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L'EKPHRASIS DELLA NAVE ARGO (VAL. FL., 1, 121-155):
INVERSIONE SPECULARE ED EVIDENTIA

1. INTRODUZIONE

Nel suo studio fondamentale sull’ekphrasis, Alessandro Perutelli
inizia con una analisi delle diverse relazioni che si possono creare tra la
descrizione prolungata di un’opera d’arte e il testo che la ospita !. Indivi-
dua, innanzi tutto, la funzionalita narrativa della descrizione omerica dello
scudo di Achille (IZ., 18, 369-617), nell’idea che la contemplazione delle
armi forgiate da Efesto spinga I’eroe a tornare all’azione dopo il lutto nel
quale lo ha spinto la morte di Patroclo (19, 15-23). Ma evidenzia in ségui-
to che le possibilita qui intraviste da Omero raggiungono la loro piena
realizzazione non tanto nell’epica quanto nella tragedia, proponendo
come esempio dell’integrazione drammatica dell’ekphrasis la reazione di
Eteocle alla descrizione dello scudo di Tideo nei Sezte di Eschilo (380-
406). Al contrario, altro non & che una semplice divagazione descrittiva
Pekphrasis dello scudo di Eracle nell’Aorig attribuito a Esiodo (139-324).
Infine, nel cesto d’oro di Europa, descritto nell’'omonimo epillio di Mosco
(37-62), Perutelli identifica una terza modalita di rapporto tra 'ekpbrasis e
il testo, attribuendo alla prima una «nuova funzione non pit narrativa o in
sottordine descrittiva, ma retorica, che conferisce alla digressione lo statu-
to di figura: come tale I'ekphrasis si determina per quel suo rinviare in piil
punti all’azione principale, per la polivalenza (o ambiguita) del suo descri-
vere» 2. In realta, 'autore ellenistico invita a leggere la storia di Europa in
relazione a quella di Io, elaborata nel cesto nel quale ella raccoglie fiori
prima di essere rapita dal toro, ed integra cosi I'ekphrasis nel testo
mediante un espediente analogo a quello che utilizzera in séguito Catullo
nel suo carme 64.

Perutelli non si spinge sin qui, ma I’idea che 1'ekphrasis si debba
rimettere all’azione principale, «rifletterla» in qualche modo, sottosta gia
da tempo al modo in cui si & solito esaminare le numerose descrizioni che
appaiono nell’epos latino: Tale & il caso del brano delle Argonautiche in cui
Valerio Flacco, innovando rispetto ad Apollonio Rodio, descrive le scene

t A. PERUTELLL, L'inversione speculare: per una retorica dell’ ekphrasis, <MD» 1
(1978), pp. 87-98.
2 Ibidem, p. 92.
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delle nozze di Peleo e della centauromachia, dipinte sulla nave Argo (1,
130-148)3:

130 Hic sperata «deos Tyrrbeni tergore piscis
Peleos in thalamos vebitur Thetis; aequora delphin
corripit, <psa> sedet deiecta in lumina palla
nec love maiorem nasci suspirat Achillen.

Hanc Panope Dotoque soror laetataque fluctu

135 prosequitur nudis pariter Galatea lacertis
antra petens; Siculo revocat de litore Cyclops.
Contra ignis viridique torus de fronde dapesque
vinaque et aequoreos inter cum contuge divos
Aeacides pulsatque chelyn post pocula Chiron.

140 Parte alia Pholoe multogue insanus laccho
Rboecus et Atracia subitae de virgine pugnae.
Crateres mensaeque volant araeque deorum
poculaque, insignis veterum labor. Optimus basta
bic Peleus, hic ense furens agnoscitur Aeson.

145 Fert gravis invito victorem Nestora tergo
Monychus, ardenti peragit Clanis Actora quercu.
Nigro Nessus equo fugit adclinisque tapetis
in mediis vacuo condit caput Hippasus auro.

A meno di non essere disposti a riscontrare nella presente digressio-
ne uno sfoggio di virtuosismo descrittivo estrapolato dal suo contesto,
dobbiamo interrogarci sulla relazione che si pud instaurare tra la scena
descritta e il resto del poema. E quanto fece, gid nel XIX secolo,
Kostlin, che riconobbe nelle nozze non desiderate di Teti (vv. 130-139),
cosi come nel matrimonio di Ippodamia e Piritoo che da origine alla cen-
tauromachia, delle anticipazioni dell’abominevole imeneo di Medea che
Valerio ambientera nell’isola di Peuce (8, 217-258) 4. Cosi, I'ekpbrasis si

3 Lekphrasis si divide, a nostro avviso, in questi due grandi quadri (140 Parte alia),
anche se Valerio non & del tutto chiaro al riguardo. Cfr. H. KOsTLIN, Zur Erklirung und
Kritik des Valerius Flaccus, «Philologus» 48 (1889), pp. 647-673 (652); P. LANGEN,
C. Valeri Flacci Setini Balbi Argonauticon libri octo, Berolini 1896-1897, pp. 37-38;
J. STRAND, Notes on Valerius Flaccus’ Argonautica, Goteborg 1972, p. 55; U. SCHMITZER,
Praesaga ars — Zur literarischen Technik des Ekphrasis bei Valerius Flaccus, <WJA» 23
(1999), pp. 143-160 (147); F. SPALTENSTEIN, Commentaire des Argonautica de Valérius
Flaccus (livres 1 et 2), Bruxelles 2002, p. 81; T. BAIER, Ekphraseis und Phantasiai bei
Vaalerius Flaccus. Die Werbung der Argonauten und der Bau der Argo (Arg. 1, 100-155),
in Untersuchungen zu den Argonautica des Valerius Flaccus. Ratis omnia vincet 111, Miin-
chen 2004, pp. 11-23 (18). Il testo delle Argonautiche si cita nell’edizione di W.-W.
EHLERs (Teubner, Stuttgart 1980), salvo che per il v. 130; per colmare la cui lacuna
abbiamo adottato la congettura deo proposta da O. KrRaMER, C. Valerii Flacci Setini
Balbi Argonauticon libri octo, Lipsiae 1913, ed accolta da J.H. MozLEY, Valerius Flaccus:
Argonautica, Cambridge Mass. 1936, P. DRAGER, Valerius Flaccus: Argonautica / Die
Sendung der Argonauten, Frankfurt am Main 2003, e A.J. KLEYWEGT, Valerius Flaccus:
Argonautica, Book 1. A Commentary, Leiden 2005.

4 Poco prima delle tristi nozze di Medea, Valerio descrive la prostrazione della
Eetide (8, 204-205 b7 deiecta residens in lumina palla / flebat adbuc), e lo fa con le stesse

L’EKPHRASIS DELLA NAVE ARGO (VAL. FL,, 1, 121-155) 147

potrebbe intendere come un’anticipazione figurata, per somiglianza o cot-
rispondenza tipologica?, di avvenimenti che verranno raccontati successi-
vamente, interpretazione che, con differenti variazioni, ha goduto di una
grande considerazione da parte degli studiosi ¢. Per quanto ci riguarda,
cercheremo di definire i rapporti dell’ekphrasis con il racconto alla luce di
una certa retorica della somiglianza, anche se non ci soffermeremo tanto
sulla sua possibile funzione prolettica, quanto sulla funzione paradigmati-
ca che sembra si svolga rispetto al contenuto dell’epos. Fatto cid, passere-
mo ad analizzare il contesto immediato del brano, considerato che, a
nostro giudizio, la reazione degli spettatori di fronte ai dipinti costituisce
un elemento fondamentale per definire la funzione dell’ekphrasis nella
strategia narrativa del nostro autore. E vedremo che, per poterne rispon-
dere, I'«inversione speculare» di Perutelli risulta insufficiente, dal momen-
to che, per privilegiare la prospettiva del lettore capace di riconoscere
legami retorici tra ’ekpbrasis e il testo nel suo complesso, essa trascura il
punto di vista dei personaggi che, come Achille di fronte alle armi fiam-
manti che gli porta Teti, reagiscono ora in un modo ora in un altro.

2. IEKPHRASIS COME RIFLESSO DELL’AVVENTURA ARGONAUTICA

Il primo quadro dell’ekphrasis dell’ Argo lo pud aver suggerito a Vale-
rio il carme 64 di Catullo, che univa le nozze di Teti alla partenza degli

parole con cui si riferisce nell’ekphrasis alla depressione di Teti (132 sedet deiecta in
lumina palla). Inoltre, KOSTLIN, op. cit. (nota 3), pp. 652-653, riscontra un’analogia tra la
situazione di Galatea, che scappa da Polifemo (vv. 134-136), e quella di Medea, che dovra
fuggire insieme agli argonauti dalla persecuzione del suo pretendente Estiro (8, 328-369).

5 T. FUHRER, Abnung und Wissen: zur Technik des Erziblens von Bekannten, in
Ratis omnia vincet. Neue Untersuchungen zu den Argonautica des Valerius Flaccus, Miin-
chen 1998, pp. 11-26 (17).

6 Cfr. S. WETZEL, Die Gestalt der Medea bei Valerius Flaccus, Kiel 1957, p. 170, nota 1;
J. ADAMIETZ, Zur Komposition der Argonautica des Valerius Flaccus, Miinchen 1976, p.
11; M. Davis, Flight beyond Time and Change. A New Reading of the Argonautica of
Valerius Flaccus, Ithaca 1980, p. 136; C. SALEMME, Medea. Un antico mito in Valerio
Flacco, Napoli 1991, pp. 72-74; A. Zissos, Voyage and Progress: Studies in the Argonauti-
ca of Valerius Flaccus, Princeton 1997, p. 74, nota 139; G. MANUWALD, Die Cyzicus-Episo-
de und ibre Funktion in den Argonautica des Valerius Flaccus, Gottingen 1999, p. 237;
BAIER, op. cit. (nota 3), pp. 19-20. Contra, LANGEN, op. cit. (nota 3), p. 38; SPALTENSTEIN,
op. cit. (nota 3), p. 77. SCHMITZER, op. cit. (nota 3), pp. 148-150, riscontra il senso delle
pitture non nella prolessi, ma nell’ambiguo confronto di un matrimonio felice (quello di
Teti) con uno infelice (quello di Ippodamia), idea questa che era gia stata sottolineata da
F. WAGNER, Die epische Technik des Caius Valerius Flaccus, Wien 1939, p. 164. E. Frank,
Works of Art in the Epics of Valerius Flaccus and Silius Italicus, «RIL» 108 (1974), pp.
837-844 (338), considera che il matrimonio di Teti possa anticipare la protezione che la
dea marina dovra elargire alla Argo (Val. F1, 1, 657-58; cfr. Ap. Rh., 4, 757-885). W.R.
BaRNES, The Trojan War in Valerius Flaccus’ Argonautica, «Hermes» 109 (1981), 360-370
(364), suggerisce una vaga evocazione della guerra di Troia mediante la futura nascita di
Achille; cfr. P. SCHENK, Studien zur poetischen Kunst des Valerius Flaccus. Beobachtungen
2ur Ausgestaltung des Kriegsthemas, Miinchen 1999, pp. 33, 179, nota 220.
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argonauti verso la Colchide mediante un nesso causale’. Il poeta neoteri-
co associa il viaggio dell’Argo al matrimonio della nereide con Peleo tra-
mite una relazione che, nei termini di R. Jakobson#, non & di sorr}iglianz'a
ma di continuita, presupponendo che presenti il secondo di questi avveni-
menti come una conseguenza del primo. Non & questa la cronologia
mitica seguita da Valerio Flacco: nel suo poema, come in quello 'di Ap‘o_ollo-
nio, Achille giovinetto si ritrova gia a carico di Chirone quando i Minii sal-
pano, secondo la versione pil estesa del mito 9. D’altro canto, D. Konstan
ha evidenziato nel carme catulliano un altro tipo di relazione tra I'avventu-
ra degli argonauti e le nozze di Teti, una relazione di somiglianza o, pil in
concreto, metaforica, che potrebbe di fatto risultare pertinente con il
brano delle Argonautiche che ci interessa 1°:

The marriage has perhaps an allegorical dimension. As a Nymph Thetis may sim-
bolize the sea (e.g. Virgil, Eclogues, 4, 32); a few lines earlier Catullus uses the
name of Neptune’s wife Amphitrite metonymically for the sea in connection with
the launching of the Argo (v. 11). Theti’s submission to a union with the mortal
Peleus seems analogous to the conquest of the ocean by mankind, which has just
been achieved by the invention of seafaring.

Da questo punto di vista la sottomissione nuziale, o sessuale, di‘ una
dea marina ad un mortale che &, in questo caso, un argonauta si puo riferi-
re per figuram alla conquista dell’oceano. E forse & questo il senso figurato
del primo quadro dell’ekphrasis valeriana, pit che il matrimonio di
Medea. Dipinto sullo scafo della nave, I'imeneo di Teti puo funzionare,
quindi, come tropo o metafora per 'avventura argonautica, intesa questa
come apertura dei mari da parte dell'uomo. Perd, a differenza di Catullo,
Valerio insiste sulla riluttanza mostrata dalla nereide di fronte all'impari
unione: <ipsas sedet deiecta in lumina palla / nec love maiorem nasci suspi-
rat Achillen (vv. 132-133). In questi versi, il nostro autore si attiene alla
tradizione sul matrimonio forzato di Teti !, dalla quale il poeta neoterico

7 Catull., 64, 16-21: Illa, atque <baud> alia, viderunt luce marinas / mortales oculis
nudato corpore Nymphas / nutricum tenus exstantes e gurgite cano. / Tum Thetidis
Peleus incensus fertur amore, / tum Thetis humanos non despexit hymenaeos, / tum The-
tidi pater ipse iugandum Pelea sensit.

& Essais de linguistique générale, Paris 1963, pp. 48, 238. Cfr. D. FOWLER, Roman
Constructions: Readings in Postmodern Latin, Oxford 2000, p. 69.

9 Cfr. Val. Fl,, 1, 255-270; Ap. Rh.,, 1, 553-558.

10 D, KONSTAN, Neoteric Epic: Catullus 64, in Roman Epic, London 1993, pp. 59-
78 (63). Cfr. KONSTAN, Catullus’ Indictment of Rome: The Meaning of Catullus 64,
Amsterdam 1977, pp. 3-4, 13-18, 23.

11 Cfr. Hom., I, 18, 432-34; Pind., N. 3, 34-36; 4, 62-67; Ov., met., 11, 221-65.
Z1ss0s, op. cit. (nota 6), pp. 74-77, cade sul nec love masorem nasci suspirat Achillen del v.
133, dove riscontra un’eco del nec quicquam mundus love maius baberet ovidiano (mzet., 9,
224); dato che il brano evoca I'antica profezia circa il possibile spodestamento di Giove
da parte di un figlio di Teti (cfr. Aesch., Prom., 907-927; Pind., Isth., 8, 30-53), frustrato
dall’unione della nereide col mortale Peleo, I'autore nordamericano intende la scena
dipinta sull’Argo come un simbolo del consolidamento del potere universale di Giove.
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si svincolava chiaramente (64, 20: tum Thetis humanos non despexit byme-
naeos). In questa maniera, nell’ekpbrasis valeriana le nozze di Teti non
solo forniscono una sorta di paradigma o illustrazione retorica del caratte-
re navale dell'impresa argonautica, ma sembra anche che comportino un
velato avvertimento circa la resistenza che deve opporre 'oceano al domi-
nio degli uomini, ovvero circa la straordinaria, forse sacrilega difficolta
che grava sulle pretese dei primi marinai 12.

Al contrario il secondo quadro dell’ekphrasis puo illustrare I'aspetto
propriamente eroico, guerriero, dell’avventura argonautica . E. Frank ha
voluto vedere nella centauromachia un’anticipazione di quello che ella
considera tema principale delle Argonautiche, vale a dire 'impresa civiliz-
zatrice dei Minii, che dovra ripulire dai mostri le rive sulle quali approda
I’ Argo 14, Tuttavia, per quanto riguarda il contesto immediato dell’ekphra-
sis, Barnes precisa che «the painting seems simply to present a recent
heroic exploit, which the Argonauts are emulating» 1. Infatti la centauro-
machia ¢ tanto vicina nel tempo al viaggio verso la Colchide che, a parte
Esone, tanto Peleo quanto Nestore, entrambi membri dell’equipaggio
dell’Argo, hanno preso parte alla suddetta impresa, sicché compaiono
nelle pitture (vv. 144-146). Peleo serve, cosi, come nesso tra i due quadri
dell’ekphrasis, e tanto lui quanto Nestore si rivelano delle figure mediatrici
che uniscono la centauromachia raffigurata sulla nave all’impresa delle
Argonautiche. Entrambi appariranno associati nel catalogo, dove il longe-
vo Nestore si presenta come I’anello che unisce le imprese dei Minii alla
guerra di Troia 1¢. Cosi la seconda parte dell’ekphrasis serve per inserire le

12 F qualcosa di cui lo stesso Giasone & cosciente, come riconosce in un momento
di supplica a Nettuno (1, 196-197 scio me cunctis e gentibus unum / inlicitas temptare
vias biememque mereri), e il motivo ricompare con una formulazione simile durante il
racconto della tempesta, nel lamento collettivo dell’equipaggio dell’Argo (1, 627 hoc
erat inlicitas temerare rudentibus undas). Come si sa, non costituisce un’innovazione
insignificante rispetto ad Apollonio il fatto che Valerio introduca nel suo poema il topos
dellilliceita del traffico per mare: benché affondasse le sue radici in Esiodo (0p., 45,
236-237), aveva acquisito una sfumatura caratteristicamente romana in Orazio (carm.,
1, 3) e nei cori secondo e terzo della Medea di Seneca (301-379, 595-669). Cfr. G.G.
BIONDI, Il nefas argonautico. Mythos e Logos nella Medea di Seneca, Bologna 1984,
pp. 16-59; ZISs0s, op. cit., pp. 83-86, 96; S. GREWE, Der Einfluss von Senecas Medea auf
die Argonautica des Valerius Flaccus, in Ratis omnia vincet. Neue Untersuchungen zu den
Argonautica des Valerius Flaccus, Miinchen 1998, pp. 173-190.

13 Cfr, SCHENK, op. cit. (nota 6), p. 55; T. BAIER, Valerius Flaccus, Argonautica,
Buch VI. Einleitung und Kommentar, Miinchen 2001, p. 20.

14 FRANK, 0p. cit. (nota 6), p. 838: «By the description of this painting Valerius
indicates cleatly to the reader what he intends to be the main theme of his poem and
gives unity to the episodic plot of the Argonautic saga, the story of sundry victories
achieved by fifty one heroes over pernicious forces of nature, monsters, savage kinds,
and uncivilized peoples».

15 BARNES, op. c¢it. (nota 6), p. 364.

16 Val. Fl,, 1, 380-406: te quoque Thessalicae, Nestor, rapit in freta puppis / fama,
Mycenaeis olim qui candida velis / aequora nec stantes mirabere mille magistros. / Nec
Peleus fretus soceris et coniuge diva / defuit ac prora splendet tua cuspis ab alta, / Aeacide.
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imprese argonautiche nella tradizione eroica che va dalla centauromachia
all’assedio di Ilio 7. Nell’Ilizde (1, 260-72) lo stesso Nestore raccontava la
battaglia dei Lapiti come un’impresa antica, propria degli eroi sovrumani
di un tempo 18. Perché, effettivamente, la centauromachia non € un’impre-
sa omerica, bensi un esempio di eroismo «vecchio», passibile, a causa
della sua selvatichezza, di una lettura burlesca come quella realizzata da
Ovidio, che si compiace degli aspetti piu grotteschi dell’ebbrezza dei cen-
tauri (met., 12, 449-535). Da parte sua Valerio ci presenta la scena come
un’impresa di eroi consacrati come Esone, Nestore o Peleo, senza pero
sottrarsi del tutto alla parodia !°. Cosi, I'intertestualita ovidiana compro-
mette la validita di un’interpretazione «culturale» che, come quella di
Frank, rivela al disotto della centauromachia una specie di allegoria del
trionfo della civilizzazione sulla barbarie. Piuttosto, mi sembra che il
secondo quadro dell’ekphbrasis rappresenti un paradigma di eroismo guer-
riero all’antica, non immune da una certa visione ironica dei facta virum 2.
Ad ogni modo, la sovrapposizione della centauromachia al forzato matri-
monio di una dea marina con un mortale sembra alludere stringatamente
al duetto tematico e alla bipartizione strutturale delle Argonautiche: la
conquista del mare e le imprese belliche, I'odissiaco e I'iliadico, il roman-
zesco ed il militare2!.

Inoltre la scena della centauromachia serve per collocare cronologica-
mente l'incipiente impresa dei Minii rispetto ad un’impresa eroica prece-
dente, col tacito invito all’eemulatio che cid comporta. Dal momento che
la prelazione nel tempo comporta una certa funzione paradigmatica, nella
misura in cui le gesta delle precedenti generazioni divengano exempla per
gli eroi futuri 22, Questa funzione esemplare viene sostenuta nell’ekphrasis
valeriana mediante la presenza nel quadro del padre di Giasone (v. 144) 2,

Cfr. BARNES, op. cit. (nota 6), p. 365; A. MANGANO, Persona'ggz' e fantasmi di un catalogo
senza Muse: Valerio Flacco 1, 353-483, «MD» 20-21 (1988), pp. 147-163 (162).

17 Cfr. E RwpoOLL, La morale héroigue dans les épopées latines d’époque flavienne:
tradition et innovation, Louvain 1998, p. 32.

18 Hom., I, 1, 271-272: xeivoial & @v o¥ Tig / t@v ol viv Bporoi eictv €myB6vior
uayéoito.

19 Val. FL, 1, 146-147: Nigro Nessus equo fugit adclinisque tapetis / in mediis
vacuo condit caput Hippasus auro. Cfr. SPALTENSTEIN, op. cit. (nota 3), p. 83.

20 Cfr. BAIER, op. cit. (nota 13), p. 34.

21 Cfr. J.M.K. MARTIN, Valerius Flaccus, Poet of Romance, «<G&R» 7 (1938), pp.
137-148; W. SCHETTER, Die Buchzahl der Argonautica des Valerius Flaccus, «Philologus»
103 (1959), pp. 297-308; D. HErsHKOWITZ, Valerius Flaccus’ Argonautica: Abbreviated
Voyages in Silver Latin Epic, Oxford 1998, p. 234.

22 Cfr. Val. Fl., 1, 475-76: monitus sed tradat ut acres (sc. Iphiclus) / magnorumque
viros qui laudibus urat avorum.

2 J.A. WAGNER, C. Valerii Flacci Setini Balbi Argonauticon libri VIII, Gottingae
1805, p. 18; HERSHKOWITZ, 0p. cit. (nota 21), pp. 129-130; RipoLL, 0p. cit. (nota 17), pp.
225-226; SCHENK, op. cit. (nota 6), p. 33; BAIER, op. cit. (nota 13), p. 29, nota 49; A.
GRO8, Propbezeiungen und Prodigien in den Argonautica des Valerius Flaccus, Miinchen
2003, p. 27, nota 107.
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che pili avanti riprendera la centauromachia nel riferirsi, tramite il fopos
epico &g npdoyu a delle imprese di giovinezza che desidera vedere supera-
te da quelle di suo figlio 24. Cid nonostante, la reazione dell’Esonide di
fronte alla pittura non sara precisamente quella dell’aeulus che anela a
superare le prodezze dei suoi antenati.

3. 'INEFFICACIA DELL EVIDENTIA

Abbiamo visto che, in rapporto paradigmatico con il suo contesto pit
ampio, ovvero il poema intero, I'ekphrasis dell’ Argo si pud leggere come
un riflesso o una metafora delle Argonautiche, nel suo duplice aspetto di
epos navale e al tempo stesso bellico. Ma nel suo immediato contesto,
U'ekphrasis si deve interpretare come un messaggio diretto a dei fruitori
concreti da parte di un’emittente di discussa identita, anche se qui pro-
pendiamo ad individuare Minerva come autrice divina delle pitture 23,
Quindi, 'ekphrasis si propone come un velato messaggio divino circa
I'impresa epica che sta per iniziare 26, anche se I'efficacia del suddetto
messaggio dipende dalla sua ricezione da parte dei destinatari, ossia
I’equipaggio della nave comandato da Giasone. La retorica dell’ekphrasis
non si esaurisce, quindi, nella relazione figurata con il corpo del testo, ma
deve rendere conto, parimenti, della funzione affettiva che i trattatisti
antichi attribuivano alla évépyeira o evidentia?7. Se volessimo riformulare

24 Val. Fl., 1, 335-338: sed fortior Aeson / attolens dictis animos: ‘O si mibi sanguis
/ quantus erat cum signiferum cratera minantem / non leviore Pholum manus haec com-
pescuit auro...’; 1, 347: ‘cedantque tuae mea facta tuventae’.

25 1l soggetto del super addit del v. 129 non risulta chiaro. WAGNER, op. cit. (nota
23), ad loc., seguito da SPALTENSTEIN, op. cit. (nota 3), p. 75, interpreta che debba riferir-
si a Giunone, che fino a questo momento ha osservato il lavoro intorno alla nave.
Invece preferiscono Argo, il costruttore umano, LANGEN, op. cit. (nota 3), p. 37;
MOozLEY, op. cit. (nota 3), p. 13; G. L1BERMAN, Valérius Flaccus: Argonautiques (chants I-
IV), Paris 1997, p. 13; F. CaviGLia, Valerio Flacco: Le Argonautiche, Milano 1999, p.
137; SCHMITZER, op. cit. (nota 3), pp. 146, 151. Tuttavia, niente impedisce di riferire
super addit a Pallade, che & 'ultimo personaggio menzionato (vv. 124-126): (sc. Iuno)
Thespiadem ... / ... videt ... remisque paratis/ Pallada. 1l testo & ambiguo, perd questa
soluzione tiene conto dell’indubbio protagonismo di Minerva circa la costruzione
dell’Argo. Inoltre, non ¢’¢ niente di strano che sia proprio la dea dei lavori artigianali a
incaricarsi della decorazione pittorica della nave; Minerva ricopre un ruolo simile nelle
Metamorfosi di Ovidio, come «pittrice» del tappeto che deve competere con quello di
Aracne: Cecropia Pallas scopulum Mavortis in arce / pingit (6,70-72). Cosi ha inteso P.
DRAGER, op. cit. (nota 3), p. 326 ad 1, 129.

26 Cfr.. DRAGER, 0p. cit. (nota 3), p. 326 ad 1, 129: «Da die Bilder (trotz Leugnen
Spaltensteins) inhaltlich und thematisch engen Bezug auf die Argo-Fahrt nehmen, mufl
ihr Verfertiger prophetische Gaben besitzen (vgl. die von Vulcanus hergestellten
Gegenstiinde: Schild des Aeneas, Vergil, Aeneis 8, 626-731; Tempeltiiren in Colchis,
Valerius 5, 415-454; dazu die Becher des Cyzicus, 2, 653-658)».

27 Quint., inst., 6, 2, 32: insequitur évipyera, quae a Cicerone illustratio et eviden-
tia nominatur, quae non tam dicere videtur quam ostendere; et affectus non aliter quam st
rebus ipsis intersimus sequentur. Cfr. G. RAVENNA, Giasone e enargheia: ekphrasis ed
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la questione nei termini propri della narratologia moderna, dovremmo
prima di tutto interrogarci sul punto di vista: chi «vede» le pitture del-
I’Argo 28? Valerio aveva iniziato a descrivere la costruzione della nave dalla
prospettiva di Giunone (122 cernit, 125 videt), perd, tolta di scena la dea,
dota P'ekphrasis di una focalizzazione piuttosto neutra (144 hic ... agnosci-
tur 144). Solo alla fine della descrizione il lettore & collocato nella prospet-
tiva degli spettatori umani (149-150) 2%:

Nec quamquam miranda viris stupet Aesone natus,
et secum ...

Langen modifica la lezione miranda del v. 149 con mirata, interpre-
tando che «verum non id agitur, quid viri mirari debeant, sed quid re vera
mirentur, cum Iason longe alio sensu commoveatur» 3°. Nonostante cio,
questa mziratio degli argonauti &, in qualche modo, I'attitudine intertestual-
mente «obbligata» di fronte ad un’ekpbrasis, anche solo per il fatto che i
verbi mirari e stupere testimoniavano la reazione di Enea di fronte alle
scene troiane che decoravano il tempio di Giunone a Cartagine (Verg.,
Aen., 1,494-95)31;

Haec dum Dardanio Aeneae miranda videntur,
dum stupet obtutuque haeret defixus in uno ...

Cosi, mentre i Minii manifestano una prevedibile reazione, come
richiesta dall’intertesto virgiliano, ’Esonide non manifesta né miratio né
stupor. Gli argonauti ammirano nelle pitture le imprese eroiche a cui
alcuni di loro hanno preso parte, nella stessa maniera in cui Enea ammira-

economia narrativa (Val. Fl. 2, 629-fine), «Orpheus» 2 (1981), pp. 340-349 (349);
FOWLER, op. cit. (nota 8), p. 67; BAIER, o0p. cit. (nota 3), pp. 21-22; A. Zissos, Visual
Compulsions: The Tale of Phrixus and Helle, in Untersuchungen zu den Argonautica des
Valerius Flaccus. Ratis omnia vincet III, Miinchen 2004, pp. 71-87 (78).

28 Cfr. FOWLER, op. cit. (nota 8), pp. 69,71-73.

29 Nel v. 149 accettiamo la correzione nec (per hec) di Pius (ed. Bononiensis,
1519), seguito da MOZLEY, o0p. cit. (nota 25); LIBERMAN, op. cit. (nota 25), p. 14, nota
41; SPALTENSTEIN, op. cit. (nota 3), p. 87. Di conseguenza, conserviamo nel v. 150 I'ez
della tradizione manoscritta, dove EHLERs, che legge haec nel v. 149, introduce I'az di
HENsIUS, op. cit. (nota 3), difeso da SHACKLETON BAILEY, On Valerius Flaccus,
«HSCPh» 81 (1977), pp. 199-215 (199).

30 LANGEN, op. cit. (nota 3), p. 42 ad 1, 149. Per confutarlo, SHACKLETON BAILEY,
op. cit. (nota 29), p. 199, porta come esempio il vox horrenda viris di 1, 210.

31 Nel fatto che i verbi mirari e stupere siano indiscutibilmente sinonimi nel
brano virgiliano gli editori hanno trovato una ragione consistente per correggere il testo
tradito dei vv. 149-150; un’analisi delle diverse lezioni proposte si trova in A.J.
KLEYWEGT, Praecursoria Valeriana I, «Mnemosyne» 39 (1986), pp. 313-349 (340-342).
Contra, P. FrassINeTT1, Chiose a Valerio Flacco, in Studia classica lobanni Tarditi oblata,
vol. I, Milano 1995, pp. 299-317 (300-301), che, a difesa della tradizione, insiste
nell’opporre stupere («resta insensibile, intorpidito») a mirari. Sebbene con dubbi,
anche DRAGER, op. cit. (nota 25), pp. 20, 328 ad 1, 149-150, conserva la lezione dei
manoscritti, la qual cosa lo obbliga a tradurre come segue: «Uber dieses, wiewohl fiir
die Minner Bewunderungswiirdige, stutzt der Sohn Aesons und <sagt> bei sich».

v F

L'EKPHRASIS DELLA NAVE ARGO (VAL. FL., 1, 121-155) 153

va a Cartagine la riproduzione artistica della guerra a cui egli stesso aveva
partecipato. Al contrario, Giasone si disinteressa delle scene che commuo-
vono i suoi uomini: nec quamquam miranda viris stupet (v. 149). Questo
verso non solamente evidenzia la distanza tra 'Esonide e I’Anchisiade, ma
oppone anche la reazione del comandante dell’Argo a quella de]l’equii;ag-
gio 32, L'ekphrasis, quindi, ha uno spettatore collettivo, che reagisce con
ammirazione di fronte alle pitture, ma anche uno spettatore individuale
che non manifesta lo stupor auspicato. Di conseguenza, annota Spalten-’
stein, a differenza di Virgilio il nostro autore «annule méme toute relation
entre I’ecphrase et la suite du récit, puisqu’il n’y a pas de continuité entre
ce que Jason vient de voir et ses pensées» 3. Ed ha in parte ragione, anche
quando U. Eigler ha riscontrato nella figura paterna di Esone, presente
nell’ekphrasis (v. 144), una specie di transitio che introduce i pensieri di
suo figlio (150 et secum: ‘heu miseros nostrum natosque patresque! ...’):
«der Anblick der gelibten Person lifit Jason sich besinnen, statt hingeris-
sen die Bilder zu bewundern, verleiht er seiner tiefer Sorge Ausdruck» 34,
Certamente, I’evidentia non ha smesso di suscitare affectus nell’Esonide,
perd si tratta di una reazione affettiva che non ¢ di st#por o di ammirazio-
ne eroica delle gesta alle quali ha partecipato suo padre, ma di angoscia.
Se 'ekphrasis comportava un invito all’aemulatio, Giasone non I’ha
capito . La contemplazione delle pitture non risveglia nell’eroe il deside-
rio di emulare le prodezze rappresentate sullo scafo dell’Argo, ma pesa
sulla sua tormentata insicurezza; sentimento che invece di instradare
Peroe verso aemulatio, da origine ad un’intima conquestio, alla fine della
quale si decide ad avvicinare astutamente Acasto, il figlio di Pelia, per
convincerlo a partecipare alla spedizione ?6. La discontinuita tra le scene

32 BAIER, 0p. cit. (nota 3), pp. 21-22, trova la situazione dell’Esonide di fronte alle
pitture pil vicina a quella di Enea, ma non possiamo ignorare che, sin dall’inizio della
sua descrizione, Valerio ha marcato la distanza rispetto a Virgilio. Il mantovano con-
templa sempre le scene dal punto di vista del suo eroe (459 constitit et lacrimans, 466
namque videbat uti, 470 agnoscit lacrimans); in contrapposizione a questo caldo coin-
volgimento del personaggio, la fredda obiettivita valeriana : agnoscitur Aeson (v. 144).

33 SPALTENSTEIN, op. cit. (nota 3), p. 87 ad 1, 149-152. Questa discontinuita tra
I'ekphrasis e i pensieri privati dell'Esonide (150 secu) & stata notata con maggiore o
minore enfasi da tutti gli interpreti del brano, e pertanto non dipende in sostanza dalla
lezione che si adotti per i vv. 149-150.

34 U. EIGLER, Monologische Redeformen bei Valerius Flaccus, Frankfurt am Main,
1988, p. 12.

35 A proposito di un’altra ekphbrasis delle Argonautiche, quella della coppa di Cizico
(2, 651-662), RAVENNA, op. cit. (nota 27), p. 348, ha mostrato come si nutre I'ironia vale-
riana dell’incapacita di Giasone di vedere quello che si gli si offre davanti agli occhi, di
modo che il lettore dell’ekphrasis possa percepire un messaggio che sfugge al personaggio
spettatore. Cfr. SCHMITZER, op. cit. (nota 3), pp. 151, 158-159.

36 Val. FL., 1, 150-55: ‘Heu miseros nostrum natosque patresque! / Hacine nos
animae faciles rate nubila contra / mittimur? In solum nunc saeviet Aesona pontus? /
Non iuvenent in casus eademaque pericula Acastum / abripiam? Invisae Pelias freta tuta
carinae / optet et exoret nostris cum matribus undas’. E certo che 'Enea lacrimans di
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precedentemente descritte e i pensieri dell’Esonide ¢, quindi, perfetta-
mente percepibile e, a nostro avviso, ricercata. Penso, infatti, che questo
fraintendimento, questa disfatta dell’evidentia, lontano dal limitare I'ekph-
rasis a una funzione decorativa, lontano anche dal ridurla ad un semplice
riflesso dell’azione principale tramite sottili richiami analoghi a quelli uti-
lizzati da Mosco nella sua Exropa o da Catullo nel suo carme 64, fornisce
al lettore alcune chiavi per intendere I'attitudine ambigua del protagonista
delle Argonautiche nei confronti dell’azione epica.

4. CONCLUSIONE

Nella misura in cui ’ekphrasis dell’ Argo allude pitt o meno velata-
mente ai motivi dell’azione principale, all’apertura dei mari o all'imprese
belliche degli eroi, possiamo concludere che si integra nel testo mediante
quella specie di adeguamento retorico percepibile dal lettore clto che
Perutelli denominava «inversione speculare». E dunque priva di quella
funzione narrativa di cui, come segnalava bene il compianto studioso ita-
liano, si possono gia scorgere le tracce nella descrizione omerica dello
scudo di Achille? Prima di dare una risposta, porteremo come esempio un
altro scudo famoso, quello che Venere regala a suo figlio nel libro VIII
dell’Eneide. A differenza del Giasone di Valerio, disinteressato alle pitture
dell’Argo, Enea mostra davanti alle sue nuove armi la miratio di rigore
(619 miraturque, 730 miratus), reazione in cui si € soliti riconoscere un ele-
mento fondamentale nell’affermare l'integrazione dell’ekpbrasis all’interno
del racconto’. Inoltre ogni volta che si riferisce alla #ziratio del suo eroe,
Virgilio include un richiamo alla discendenza divina del regalo di Venere,
uscito dalla fucina di Vuleano (617 deae donis; 617 clipeun Volcani, dona
parentis). E questo &, secondo noi, un punto di contrasto fondamentale,
perché, anche se Enea non pud comprendere il senso delle scene raffigu-
rate sul suo scudo, riconosce perfettamente la sua origine, e pud, di conse-
guenza, gettarsi sulla spalla lo scudo con gioiosa decisione 3. Enea sa che
sua madre, una dea, gli ha fornito delle armi forgiate esclusivamente per
lui dal fabbro degli d&i, esattamente come lo sapeva I’Achille di Omero.
Che succede, invece, con il Giasone delle Argonautiche? Sa che le pitture
che richiamano cosi poco la sua attenzione sono un regalo divino, opera
del pennello di Minerva?

Virgilio adotta un’attitudine rattristata in relazione ai dolorosi ricordi che gli riaffiorano
con le scene del tempio di Cartagine, ma, invece di lasciarsi andare ad una lamentela
segreta, riconosce nell’opera che contempla «il premio alla gloria» degli eroi (461 sunt
bic etiam sua praemia laudi); cid gli infonde fiducia (451-452 bic primum Aeneas sperare
salutem / ausus), un sentimento intimo, che, senz’altro, esprime subito comunicandolo
al suo fedele Acate (463 solve metus; feret haec aliquam tibi fama salutem).

37 D.,A. WEsT, Cernere erat: The Shield of Aeneas, in Oxford Readings in Vergil’s
Aeneid, Oxford 1995, pp. 295-304 (304).

38 Verg., Aen., 8, 729-731: Talia per clipeum Volcani, dona parentis, / miratur
rerumaque ignarus imagine gaudet / attollens umero famamaque et fata nepotum.
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’LEsonlde ha dovuto vedere Pallade adoperarsi nella costruzione
dell’Argo 9, e, difatti, le parole che rivolge a Fineo nel libro IV dimostrano
che ha ben presente 'opera di questa dea, cosi come il ruolo sostenuto da
Giunone per il reclutamento dell’equipaggio 0. Il problema consiste nel
fatto che, quando parla agli altri della sua avventura, 'eroe di Valerio &
solito mostrare un entusiasmo che non corrisponde al suo pit intimo pen-
siero. La centauromachia, la gloriosa impresa degli antenati, descritta
nell’ekphrasis, non lo ha spinto in nessun modo a guardarsi nello specchio
della generazione anteriore, ma cid non ostacola che, cento versi dopo
nell’arringa che rivolge agli argonauti prima di salpare, si mostri perfetta:
mente convinto della pertinenza di un eroismo volto alla successione e
sostenuto dalla aemulatio: ite, viri, mecum dubiisque evincite rebus / quae
meminisse iuvet nostrisque nepotibus instent (vv. 249-250). Né davanti alla
fiammante nave, finita di costruire con I'aiuto di Pallade, mostra la fiducia
nelle dee di cui si vantera successivamente al cospetto di Fineo, ma si rifu-
gia in un lamento privato, mentre ordisce un piano insidioso contro il figlio
di Pelia che, a lungo andare, si rivelera insidioso per la sua stessa famiglia41,

Dal momento che la tradizione concede a Minerva un ruolo prepon-
derante nella costruzione dell’Argo 42, Valerio avrebbe potuto insistere sul
fatto che, come gli scudi di Achille ed Enea, la nave e le sue pitture sono
dona divum. Ma non lo ha fatto; ha preferito rimanere ambiguo fino al
punto di complicare 'attribuzione delle pitture ad una mano umana o
divina, concreta opzione che rispetta una perfetta coerenza con la maniera
volutamente evasiva con cui le Argonautiche trattano 'implicazione divina
nelle vicende umane 4*. Pallade ha dipinto sullo scafo dell’imbarcazione
due scene che possono illustrare paradigmaticamente diversi aspetti
dell’impresa argonautica, come la conquista dei mari, le guerre, i combat-

39 Val. Fl,, 1, 126: Pallada veliferum quaerentem bracchia malo.

40 Val. FL,, 4, 543-544: ipsa mihi puppem lovis optima proles / instituit, dedit et
soctos Saturnia reges.

41 Perché il suo piano, invece di coinvolgere Pelia nel ritorno felice dell’Argo,
dovra scatenare la vendetta del tiranno contro la famiglia del protagonista (1, 693-850).
Valerio unisce cosi, tramite un nesso causale, il rapimento di Acasto ed il suicidio di
Esone e di Alcimede, due episodi che non si trovano nel poema di Apollonio. E questa
innovazione suscita nella maggior parte degli studiosi moderni un ragionevole dubbio
circa 'eroismo del Giasone valeriano, furbo nei confronti del figlio di Pelia e impru-
dente nei confronti della sicurezza dei suoi genitori.

42 Cfr. Ap. Rh., 1, 18-19; 2, 1187-1189; Catul., 64, 8-10; Apollod., 1, 9, 16.

43 Non si presenta nelle Argonautiche alcuna occasione in cui la divinita si mostri
a faccia scoperta all’essere umano, come si presentavano invece le loro rispettive madri
ad Achille e ad Enea. Di piit: durante il poema, il disegno degli dei si mantiene imper-
scrutabile per gli uomini nonostante gli oracoli e le profezie, in maniera tale che tra i
due piani della narrazione epica, il divino e I'umano, si apre un insolvibile iato che
Zissos, op. cit. (nota 6), pp. 206-207, ha denominato «epistemic partition». SCHMITZER,
op. cit. (nota 3), p. 151, ha avuto la maestria di segnalare I'incapacita interpretativa
degli spettatori di fronte alle pitture, anche se attribuisce 'insignificanza di queste al
fatto che procedano da mano umana (ritenendo che siano opera di Argo).
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timenti contro mostri, I'imitazione delle gesta passate. Ma, a differenza di
cid che accadeva con gli scudi dell’I/iade e dell’Eneide, Y opera descritta
nell’ ekphrasis non si presenta chiaramente come un dono divino che possa
infondere nell’eroe una fiducia nell’avventura che gli si offre; e Giasone,
che, disinteressandosi delle pitture che non riesce a comprendere, trama i
rapimento di Acasto attenendosi a considerazioni assolutamente poco
eroiche, si dimentica dell’aiuto offertogli dalle dee fino a quando, sull’isola
di Fineo, gli sembra giusto menzionarlo.

Degno di rilievo non &, quindi, che Vekpbrasis dell’Argo non abbia
immediate conseguenze narrative, ma che non abbia quelle che si potreb-
be aspettare il lettore di Omero e, soprattutto, quello di Virgilio. Di fronte
alle pitture descritte, Giasone si comporta in una maniera che sarebbe
impensabile da parte di un Achille o di un Enea, ed & esattamente in
questo fallimento dell’aspettativa del lettore che risiede buona parte della
funzionalita della descrizione. Attraverso la disdetta dell’evidentia, Valerio
Flacco si allontana dai suoi predecessori, € indica al lettore delle Argonau-
tiche, proprio all'inizio del viaggio e dell’opera, la direzione che seguira
Peroe della sua stessa traversata poetica 4.

ANTONIO Rio TORRES-MURCIANO

44 Ringrazio Yorick Gomez Gane per la traduzione italiana di questo lavoro.
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LA COMMEDIA GRECA ANTICA AROMA*

In una lettera ad un suo conoscente, Caninio Rufo, Plinio il Giovane
offre quella che forse & la piu circostanziata testimonianza riguardo ad un
riadattamento a Roma della commedia antica:

atque adeo nuper audii Vergilium Romanum paucis legentem comoediam ad exemplar
veteris comoediae scriptam tam bene, ut esse quandoque possit exemplar.
(epist., 6,21,2)

La ripetizione del termine exemplar dice tutta Vefficacia dell’atto di
reinterpretazione, per come venne praticato da Virgilio Romano ! la sua
commedia, derivata dal ‘modello’ antico, & buona per imporsi come
‘modello’ (moderno) essa stessa. L’ambiguita terminologica data dal-
Pespressione veteris comoediae, di per sé non lieve 2 (di quale ‘antica com-
media’ si tratta?), & risolta, per esclusione, da quanto leggiamo nel séguito
della lettera sul sistematico impegno del nostro traduttore: & infatti dopo
una produzione in mimiambi, e, soprattutto, dopo aver ‘emulato’ Menan-
dro? ed altri autori della commedia nuova (con risultati che meriterebbe-
ro di esser messi accanto a Plauto e Terenzio, osserva Plinio; ibidem 4),
che Virgilio Romano ha esordito con la ‘commedia antica’ — dunque,
quella di Aristofane, Cratino ed Eupoli, la rodord, o apyaio, KoOpodta:

nunc primum se in vetere comoedia, sed non tamquam inciperet, ostendit. non illi
vis, non granditas, non subtilitas, non amaritudo, non dulcedo, non lepos defuit:
ornavit virtutes, insectatus est vitia, fictis nominibus decenter, veris usus est apte.

(epist., 6,21, 5)

* La questione della conoscenza a Roma di Aristofane (e degli altri comici anti-
chi), gia rilevante nel mio volume La satira il poeta (2001), mi sembrava meritevole di
un riesame, vista la pubblicazione nel frattempo di importanti contributi come S.M.
GOLDBERG, Constructing Literature in the Roman Republic, Cambridge 2005. Vorrei
aggiungere, inoltre, i miei ringraziamenti, per le osservazioni ed i suggerimenti preziosi,
a Kirk Freudenburg, Leopoldo Gamberale e Luca Paretti.

1 Altrimenti sconosciuto: A.N. SHERWIN-WHITE, The Letters of Pliny, Oxford
1966, p. 381 ad locum.

2 Vedi #nfra, nota 49.

3 Un riadattatore, ed originale imitatore, ma del solo Menandro, fu il M. Pompo-
nio Bassulus di CLE 97, vissuto forse in eta adrianea: P. CuGusl, Aspetti letterar? dei
Carmina Latina Epigraphica, Bologna 19962, pp. 102-103; 322-323; L. GAMBERALE, La
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E con questo secondo, e non fraintendibile, riferimento, Plinio passa
ad esprimere una serie di concetti che alla ricezione romana della comme-
dia antica erano, e resteranno, strettamente legati: ‘forza’, ‘grandezza’ ed
anche ‘sottigliezza’, ‘amarezza’ e ‘dolcezza’, ‘grazia’ (lepos) sono le parole-
chiave sul versante stilistico. Ma non mancano, sul versante morale, altre
preoccupazioni: seppe, Virgilio Romano, adornare le virtd, ed anche col-
pire i vizi (insectatus est vitia). Se usd nomi (e quindi personaggi?) di fan-
tasia, cid fu con buon gusto, mentre, in caso di nomi ‘veri’, non gli fece
difetto il senso dell’opportuno.

Sembra che, quasi in un compendio, dalla sua epoca ormai cosi classici-
sticamente serena, qui Plinio voglia rispondere alle principali questioni che
avevano appassionato le ultime generazioni della matura e tarda repubblica
(fin, grosso modo, alla morte di Augusto)4: come si pud riprodurre a Roma
il grande modello della commedia antica? Giacché la grande triade dei tragi-
ci attici, in special modo Euripide, era stata tempestivamente ambientata
nelle ‘versioni’ di Ennio, Accio e Pacuvio, se Menandro aveva avuto i suoi
Plauto e Terenzio, perché non poteva darsi un ‘Aristofane romano’?

A rendere difficile a Roma I’adattamento dello humzour comico-antico
era un ostacolo non trascurabile, gia posto in rilievo dalla riflessione critica
greca: 'aggressivita e 'oscenita che 'avevano caratterizzato. Particolarmen-
te influente il giudizio di Aristotele, il quale aveva definito le commedie
antiche (xopedial todonai) tanto oscene quanto diseducative, nel confronto
con la successiva evoluzione del genere, le xawvai xopedio (Ezh. ad Nic., 4,
14, spec. 1128a22-5) — un giudizio che si riverbera, ad esempio, nel modo in
cui sulla questione si esprime Cicerone nel De republica, 4, 11-12, e che
trova una formulazione destinata a divenir celebre in un passo dell’Ars poe-
tica di Orazio: successit vetus his comoedia, non sine multa / laude; sed in
vitium libertas excidit et vim / dignam lege regi: lex est accepta chorusque /
turpiter obticuit sublato iure nocendi (281-284)°. (Sembra, in realta, che qui
Orazio non si sia scordato dell’esaltazione incondizionata che, esordiente

riscoperta dell’arcaico, in G. CAVALLO - P. FEDELI - A. GIARDINA, Lo spazio letterario di
Roma antica, 11, La ricezione del testo, Roma 1990, pp. 547-595, spec. 558-559.

4 Si limita, invece, ad un rinvio a Marziale, 1 praef., SHERWIN-WHITE, The Letters
of Pliny, cit., p. 381 ad locums; il quale di séguito aggiunge: «Such a satirical comedy was
a very rare bird in Latin literature».

5 Sul rilievo per la satira oraziana della dottrina peripatetica si vedano G.L. HEN-
DRICKSON, Horace, Serm. 1, 4: A Protest and a Program, «Amer. Journ. Philol.» 21 (1900),
pp. 121-142, spec. 132; R.L. HunTER, Horace on Friendship and Free Speech (Epistles 1.18
and Satires 1.4), «Hermes» 113 (1985), pp. 480-490, spec. 486-489; K. FREUDENBURG, The
Walking Muse. Horace on the Theory of Satire, Princeton N.J. 1993, spec. pp. 52-108. Si
tenga presente il trattatello attribuito a Plutarco, pervenutoci in una frammentaria epito-
me, Comparationis Aristophanis et Menandri Compendium (mor. 853a-854d), e 'accenno
dello stesso Plutarco in guaest. conv., 7, 8, 711£-712¢; cfr. R L. HUNTER, The Politics of
Plutarch’s Comparison of Aristophanes and Menander, in Festschr. H.-D. Blume, Darm-
stadt 2000, pp. 267-276; ma gid HUNTER, Horace on Friendship..., cit., pp. 487-489; pit in
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poeta satirico, aveva riconosciuto proprio alla funzione censoria della com-
media antica: elogiativo, senza mezzi termini, & il zon sine multa laude del v.
281, che forse qualcosa deve al zulta cum libertate notabant di sat., 1,4, 5,
mentre ¢ in un tempo successivo, non meglio specificato, che viene colloca-
ta la fase degenerativa — sed in vitium libertas excidit egs.).

E ragionevole credere, dunque, che Orazio, quando nella saz., 1, 4
enfatizza la malvagita delle vittime, abbia voluto premunirsi proprio
contro un tal genere di accuse. E quindi con una certa sorpresa che
dovremmo guardare al punto d’arrivo della ricostruzione oraziana: dopo il
memorabile verso d’incipst, che racchiude quasi in epigrafe la triade di
quegli antichi v7r7, dopo la rapida prospettiva sui viziosi censurati, scopria-
mo che la saz., 1, 4 attribuisce alla comoedia prisca un corrispettivo
romano piuttosto asimmetrico, e, per buona parte, deludente. Vale la pena
rileggere, del celebre testo, almeno i primi otto versi:

Eupolis atque Cratinus Aristophanesque poetae

atque alii, quorum comoedia prisca virorum est,

siquis evat dignus describi, quod malus ac fur,

quod moechus foret aut sicarius aut alioqui

famosus, multa cum libertate notabant. 5
hinc omnis pendet Lucilius, hosce secutus,

mutatis tantum pedibus numerisque, facetus,

emunctae naris, durus conponere versus.

Dunque, & Lucilio ad ereditare quella funzione censoria che assicura la
moralita di Aristofane e compagni (6 hinc omnis pendet), il Lucilio per
come Orazio ce lo rappresenta, coerentemente, nella saz., 2, 1, 62-70,
implacabile contro gli ipocriti, terribile con Lupo e Metello. Ma, purtrop-
po per lui, I'aspetto formale ha tradito il riadattatore romano: nel mutare
piedi e ritmi, nonostante I'ingegno e la finezza del gusto, Lucilio si &
mostrato ‘duro’ nel mettere assieme i propri versi (durus conponere
versus) 6. Su questa affermazione Orazio dovra presto ritornare, non nella
sat., 2, 1, ma in quella che, nella sequenza continuata dei due libri, precede
—ovvero la sat., 1, 10, un altro testo fondamentale sul nostro argomento:

generale, W. Stss, Aristophanes und die Nachwelt, Leipzig 1911, spec. pp. 5-20; L.E.
Lorp, Aristophanes. His Plays and His Influence, Boston, Mass. 1925, pp. 75-101; A.
PLEBE, La teoria del comico da Aristotele a Plutarco, Torino 1952; F. QUADLBAUER, Die
Dichter der griechischen Komddie im literarischen Urteil der Antike, «Wien. Stud.» 73
(1960), pp. 40-82; sul giudizio di Aristotele, R. JaNko, Aristotle on Comedy. Towards a
Reconstruction of Poetics, London 1984, spec. pp. 66-67; 205-206. Non si deve, ad ogni
modo, eccedere nell’enfatizzare I'idea di una improvvisa e completa ‘esautorazione’ del
coro nella cosiddetta commedia ‘di mezzo’, la mése, come gia aveva osservato T.B.L.
WEBSTER, Studies in later Greek Comedy, Manchester 1953, pp. 58-63; per un aggiorna-
mento bibliografico (in special modo il noto lavoro di R.L. Hunter apparso su «Zeit. Pap.
Ep.» 36 [1979]), si veda S. LapE, The Poetics of the Komos-Chorus in Menander’s Comedy,
«Amer. Journ. Philol.» 127 (2006), pp. 89-109.

¢ Come dira pochi versi pit avanti, lutulentus (1, 4, 11); ‘fango’ e ‘arcaismo’, ma
in modi diversi, gia in Timoteo, Pers., 229-230.
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Nempe inconposito dixi pede currere versus

Lucili. quis tam Lucili fautor inepte est,

ut non hoc fateatur? at idem, quod sale multo

urbem defricuit, charta laudatur eadem.

nec tamen boc tribuens dederim quoque cetera; nam sic 5
et Laberi mimos ut pulchra poemata mirer.

ergo non satis est risu diducere rictum

auditoris; et est quaedam tamen hic quoque virtus.

est brevitate opus, ut currat sententia neu se

inpediat verbis lassas onerantibus auris, 10
et sermone opus est modo tristi, saepe 10coso,

defendente vicem modo rhetoris atque poetae,

interdum urbani, parcentis viribus atque

extenuantis eas consulto. ridiculum acri

fortius et melius magnas plerumque secat res. 15
illi, scripta quibus comoedia prisca viris est,

boc stabant, boc sunt imitandi; quos neque pulcher
Hermogenes umaquam legit neque simius iste

nil praeter Calvum et doctus cantare Catullum.

E evidente quanto sia impegnativo, agli occhi di Orazio, 'ingaggio
con il modello: & troppo facile riprodurre della prisca comoedia gli argo-
menti, per quanto nobilmente e virtuosamente lo si faccia — c’¢, & vero, un
qualche merito nel saper provocare in chi ci ascolta la risata di gusto, a
bocca spalancata (7-8 diducere rictum / auditoris), ma altri segreti, di
forma e di stile, bisogna saper cogliere da quegli antichi maestri.

L'urgenza del confronto con il predecessore ha portato Orazio, si di-
rebbe precocemente, a definire alcuni concetti sulla derivazione letteraria,
che soltanto molti anni pit tardi avrebbe teorizzato 7. Per il momento, nel-
la saz., 1, 10, egli & interessato a definire quel concetto di urbanitas che
tanti punti di somiglianza ha con I'idea moderna di humour’: accanto
all’arte del poeta e del retore, ci vuole anche quella dell’#rbanus, il ‘cittadi-
no’, che sa come attenuare, volutamente, le proprie forze — possiede, evi-
dentemente, il dono dell’ironia. E come ‘umoristica’, nella nostra ter-
minologia (si pensi, ad esempio, al noto saggio di Luigi Pirandello), po-
tremmo considerare anche quella mescolanza di durezza e di giocosita, di
ridicolo e di acre, che rappresenta secondo Orazio la ragione di quell’anti-
co successo, e che gli autori moderni si dovrebbero sforzare di imitare: /-
diculum acri / fortius et melius magnas plerumque secat res. / illi, scripta
quibus comoedia prisca viris est, / hoc stabant, boc sunt imitandi (14-17).

7 Ci riferiamo all’epist., 1, 19, che appunto nella capacita di ‘rubare’ al modello
gli animi ed i ritmi, ovvero I“arte’ del canto (e non banalmente gli argomenti), identifi-
chera il vanto di Orazio: cosi del resto avrebbero fatto Alceo e Saffo, emuli di Archilo-
co per cid che riguarda la Musa, ma non per le res ed il modo di dispotle: ... sed rebus
et ordine dispar, / nec socerum quaerit, quem versibus oblinat atris, / nec sponsae
lagueum famoso carmine nectit (29-31). Dunque, un’imitazione non inerte né ‘cosale’, &
quella propugnata dal poeta.
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C’¢, dobbiamo ammetterlo, una certa evasivita nel modo con cui
Orazio concatena il proprio ragionamento, passando dai valori estetici a
quelli morali. Ma cio che risulta chiaro & che Lucilio, mancando nell’imi-
tazione ‘formale’ del modello, si & lasciato sfuggire anche quell’arte del
serio/faceto che spesso rischia di essere ancor pitl efficace, moralmente,
che non le piu accigliate reprimende. A ben vedere, il concetto stesso,
quello di orovdoyérorov (lett.: ‘serio-faceto’) risale alla commedia antica,
ritrovandosi esso in un celebre passo delle Rane di Aristofane (xai
TOAAG uev yéhord W’ €i- / melv, moAAd 8¢ onovdoia [389-3901). Il poeta
che, in ars, 268-269, avrebbe esortato a ‘rivoltare’ notte e giorno i
modelli greci 8, aveva ben chiaro quanto sia difficile da ‘rendere’ lo
humour, lo ‘spirito’ che & distacco, dono dell’intelligenza, e non, o non
soltanto, risata sgangherata.

Forse in Orazio I’evocazione della comoedia prisca, come pietra di
paragone per valutare Lucilio, & un pretesto: un’iniziativa del critico-filo-
logo, al servizio del poeta, piti che il reperto di una qualche misteriosa
dottrina varroniana (o comunque tardo-repubblicana), come spesso
invece & stata interpretata. Ma se anche il nesso tra la commedia antica e
Lucilio fosse comparso, prima di Orazio, in Varrone (o in altri), & evidente
che esso & assai opportuno per il poeta dei Sermones, che si lascera sor-
prendere in Sabina con un volume di Eupoli (saz., 2, 3, 10), e che la neces-
sita di ‘leggere’ i grandi uomini della commedia antica rimarca gia, come
abbiamo visto, nella saz., 1, 10. Eleggendo quei grandi axctores a modello
dei moderni, Orazio ha disegnato un orizzonte, ha indirizzato il lettore in
un preciso contesto di ricezione: ha voluto gettare una luce su se stesso,
quanto almeno su Lucilio.

Dopo la saz., 1, 4, nella prosecuzione del libro?, il lettore ha subito il
modo di vedere il poeta satirico Orazio alla prova dei fatti: la saz., 1, 5, il
cosiddetto Iter Brundisinum, ha come evidente termine di confronto
un’analoga satira odeporica di Lucilio (il cosiddetto Iter Siculunz). Un tale
gioco emulativo, ‘dopo’ la saz., 1, 4, assai naturalmente si estende a quello
che potremmo definire il ‘retromodello’ comico-antico: che cosa, dunque,
¢ in grado di fare lui, Orazio, che tanto ha criticato Lucilio per non aver
saputo correttamente imitare i pregi formali della comoedia prisca?

Nella citta di Atene erano abitualmente ambientate le commedie di
Aristofane, Cratino ed Eupoli. Ma poteva essere anche, occasionalmente,
che i comici antichi inscenassero la dimensione extraurbana del viaggio:
cosi ad esempio negli Uccelli di Aristofane e, soprattutto nelle Raze, le cui

8 Si noti la coerenza: non, questa volta, in un contesto di critica a Lucilio, ma
comunque a proposito delle pecche metrico-formali dei poeti latini arcaici — Accio e,
soprattutto, Ennio e Plauto (vv. 258-274).

9 La rilevanza interpretativa della successione dei componimenti, in special modo
nel libro poetico augusteo, & ormai cosa ovvia: per Orazio si ricordi almeno J.E.G.
ZE1zEL, Horace’s Liber Sermonum: the Structure of Ambiguity, «Arethusa» 13 (1980),
pp. 59-77.
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movenze iniziali vorremmo richiamare 1, Compaiono, dunque, nel prologo,
due viaggiatori assai particolari: entra in scena il dio Dioniso, seguito dal
servo Xanthia che, in groppa ad un asino, regge a fatica sulle spalle i bagagli
del dio. Lentezza e fatica: & una scena tipica della commedia antica !!. Ed
ecco la minaccia, nei consueti termini scatologici: pnd 611 tocobrov dyBog
£ Epaut® GEpav, / €1 um xaBalpNoEL TLG, Aronapdncopat; (9—10)._ )

1l paesaggio in cui si muovono i due — vera e propria coppia comica -
& esso stesso comico. In un primo tempo solo a parole, quando Dioniso
domanda ad Eracle le informazioni sulla via per I’Ade: ... toUtoug ¢ppdoov
pot, Apévag dptendiia / mopvel’ AvoravAag EKTPORAG KPNVOG 680\‘)g/
néAelg Sraitag Tavdokevtpiag, 6nov / képeig driyiotot (112-115) — porti,
panetterie, bordelli, soste, crocicchi, fonti, strade, citta, alloggi, e le locan-
diere, e dove ci siano poche cimici. E, ancora, nella risposta di Ercole che
anticipa e reduplica il tema del viaggio, quando finalmente compare la
palude — ovviamente la palude infera (137 €060 yap £ni AMuvny peydinv
figerc), di cui fin da ora si intravede la rilevanza comica (145-146 BépBopov
ToAVY / Kal okdp Geivav). N

Diamo uno sguardo ad Orazio. E chiaro che il suo cammino all’inizio
dell’Iter Brundisinum corrisponde, nella geografia letteraria, al cammino
che Dioniso e Xanthia avevano percorso nel prologo delle Rane. A strin-
gere I'analogia, Orazio non & solo. Sembra che, al pari di Dioniso, Orazio
abbia voluto un compagno, Eliodoro — anche nell’inizio della saz., 1, 5 c’&
una specie di ‘coppia comica’ 12. Come Dioniso e Xanthia, Orazio ed Elio-
doro avanzano assai lentamente (cfr. 5 ignaui; 6 tardis): o meglio, si arriva
ad avere l'impressione che essi procedano a piedi (5-6 altius ac nos / prae-
cinctis), per quanto sia assai difficile che dei comites di Mecenate abblanp
mai potuto posare il piede a terra 3. Se un mezzo di trasporto viene nomi-
nato, si tratta sempre di asini: & una mula che traina il barcone dalla
sponda (cfr. i vv. 13, 18, e anche 22); e sono muli quelli che portano i
bagagli (cfr. il v. 47). A dorso di mulo entrava in scena Xanthia.

Il medesimo Xanthia sappiamo che non aveva potuto fare a meno di
dichiarare le proprie impellenze fisiologico-digerenti (aronapdficopat).
Ma da quelle necessita lo stesso satirico Orazio non va indenne — e,
soprattutto, non pud fare a meno di renderne conto al lettore: hic ego
propter aquam, quod erat deterrima, uentri / indico bellum (7-8) 4. Ma, per

10 Rielaboro qui, e sintetizzo, La satira e il poeta. Orazio tra Epodi e Sermones,
Pisa 2001, pp. 25-33; cfr. S.M. GOLDBERG, Constructing Literature in the Roman Repu-
blic, Cambridge 2005, pp. 163-164.

11 Lo stesso Aristofane segnala il carattere topico-farsesco della situazione: cfr. vv.
12-15, con il comm. ad locurm di D. DEL COrNO, Milano 1985, p. 156, e di K. DOVER,
Oxford 1993, p. 192.

12 E ovviamente sottintesa la presenza di altre persone, compagni di viaggio vari e
servi (9 comites; 11 pueri). Ma proprio per questo & tanto pitl evidente, ad apertura del
componimento, 'enfasi sul viaggio a due.

13 Cfr. il comm. di P. FEDELI, Roma 1994, ai vv. 3-9, p. 418.

14 Ma che significa esattamente ‘guerra al ventre’? Orazio potrebbe semplicemen-
te voler dire che ha deciso di digiunare per ragioni igieniche. Questa & gia la spiegazio-
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Orazio, tutto resta nei modi concessi dall’#rbanitas — quasi che il confron-
to con Aristofane offra 'occasione di toccare i limiti della poetica oraziana
(il decorum) v>.

Appena Orazio ed Eliodoro giungono all’attraversamento delle
paludi Pontine, & il turno dei barcaioli: con loro i servi discutono, ascoltia-
mo i loro insulti, le loro grida: tum pueri nautis, pueris convicia nautae /
ingerere: buc adpelle!; trecentos inseris!; obe, / iam satis est! dum aes exigi-
tur, dum mula ligatur, / tota abit hora (11-14). La medesima sosta devono
fare Xanthia e Dioniso, al momento di imbarcarsi (ritroviamo anche loro,
giunti finalmente alla palude infera): naturalmente il barcaiolo & Caronte.
Grida anche lui (180 ¢on napaBarod; ed anche 208 Gondn dondn), anche
lui incalza i passeggeri, perché si sbrighino (188 tayéac ZuBaivé mov; 197
€l 1 €1 nAel onevdérn). Ed anche lui si mette a discutere con il
puer/naic, ciog il servo Xanthia (cfr. spec. 190-196). Infine, Caronte incas-
sa l'obolo senza far cerimonie: cfr. 269-270: é nade nade, tapaarod 1
koni, / £xpouv’ anddog wov vadrov 16, Allo stesso modo in Orazio: le diffi-
colta (imbarco e pagamento) sono le stesse: huc adpelle!; trecentos inseris!;
obe, / iam satis est! dum aes exigitur egs. (12-13).

E che succede quando Orazio, come gia Dioniso, sale sul barcone? 11
poeta satirico, durante la notte, & disturbato dal gracidio delle rane oltre-
ché dalle zanzare: mali culices ranaeque palustres / auertunt somnos (14-
15). Ma allo stesso modo gia Dioniso & infastidito dal coro assordante
delle rane: & la scena che da il titolo alla commedia, il celebre Bpexexexet
k04§ kodg (209-268). Forse su ogni palude risuona quell’antico canto,
ricordo ed emblema (eponimo) del celebre dramma: tév Batpdywv ...
ebgmuog xopog (hypoth., I1, v. 5) 7. Nei Muvaia kpnvév tékva (Ran., 211)
e ranae palustres di Orazio trovano i pitl antichi progenitori letterari.

Qui non si esaurisce la possibilita del confronto. Con la disputa tra
Eschilo ed Euripide la commedia di Aristofane entrava nel vivo. La desti-
nazione stessa del viaggio di Dioniso e Xanthia & un altro topos comico,
‘aydv. Ma anche in Orazio questo strumento comico & tutt’altro che

ne di Porfirione ad locum: hodieque Foro Appi viatores propter aquam, quae ibi deterri-
ma est, manere vitant. dicit ergo Horatius se ibi cenare noluisse, ne necesse baberet bibere
(la pessima qualita dell’acqua, si aggiunga, poteva corrompere gli alimenti).

15 Nell’inizio delle Rane lo stesso Dioniso aveva ironizzato sulla doterétng della
gag (5).

16 Anche in Luciano non sembra che Caronte si preoccupi troppo delle buone
maniere: cfr. dial. mort., 2, 2, dove discute con Menippo, il quale non vuole pagare i
nopBueia perché collabora attivamente alla traversata, proprio come il Dioniso delle
Rane (197-205). Per I'avidita di Caronte si veda inoltre Apul., »zet., 6, 18, 6.

7 Cfr. Luv., 2, 149-152 esse aliquos manes et subterranea regna, / Cocytum et Stygio
ranas in gurgite nigras, / atque una transire uadum tot milia cumba / nec pueri credunt, nisi
qui nondum aere lauantur (allusione, sembrerebbe, ad Aristofane; cfr. S.H. BRAUND,
Umbricius and the Frogs (Juvenal, Sat., 3.44-45), «Class. Quart.» 40 [1990], pp. 502-506,
spec. 504). Forse la celebre onomatopea ¢ riadattata, con variazione, da Ovid., et., 6,
376 quamvis sint sub aqua, sub aqua maledicere temptant (con il comm. di F. BOMER, 111,
Heidelberg 1976, p. 106 ad locum); si rammenti, infine, Verg., georg., 1, 378.
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assente. Prima, nella parte iniziale del viaggio, quando un zauta € un
piator cantano ‘a gara’ ’amante lontana (15 certatim: ¢ la ‘notte delle
rane’). Poi, pii avanti, in una vera e propria disputa: tutta la compagnia
assiste alla lite tra lo scurra Sarmento e Messio Cicirro, un pittoresco per-
sonaggio locale 18. L'attenzione del lettore € fortemente richiamata
dall’episodio, che & il pilt lungo dell’intera satira. Anzi, per meglio metter-

lo in rilievo, Orazio vi antepone una vera e propria invocazione alle Muse
in stile epico-parodistico:

nunc mibi paucis
Sarmenti scurrae pugnam Messique Cicirrs,
Musa, uelim memores et quo patre natus uterque
contulerit litis
(51-54)

Ed anche nelle Rane I'agone & introdotto da un’analoga invocazione
parodistico-sublime alle Muse:

& Ardg &vvéa mapBévol dyval
Modoat, Aemtordyoug Euvetds dpévag al kaboparte
Gvdpdv yvepotopev 6tav eig Epiv OEvpepipvolg
£\0mo1 otpeProiot toiaicpooty AvTIAOYOUVTEG,
£)0eT £moylpevor dhvapy
SewvotdToly otopdtow nopicactat
phnata xai ropanpiopot Enev:
Vv yap Gydv codiag 6 péyag xwpel mpdg Epyov Hdn
(875-884)

A garantire sulla natura comica dell’episodio in Orazio basterebbe la
reazione divertita degli spettatori: prorsus iucunde cenam producimus tllam
(70). Ma cio che lascia intravedere sotto il testo di Orazio il grande model-
lo di Aristofane — 'agone tra i poeti tragici Eschilo ed Euripide —, & la bat-
tuta di Sarmento: pastorem saltaret uti Cyclopa rogabat: / nil illi larva aut
tragicis opus esse cothurnis (63-64).

Dunque, il contesto interpretativo da Orazio stabilito nella saz., 1, 4
trova riscontro nella sat., 1, 5: quella competenza sulla commedia antica sol-
lecitata dalla critica a Lucilio non sembra esser stata mobilitata invano.
Oltre al ‘dotto” Mecenate, che ancora U'epist., 1, 19 ci ritrarra come conosci-
tore di Cratino (in special modo la ITurivn) pochi non saranno stati i compa-
gni di Orazio, primi destinatari/lettori del componimento (Virgilio, Vario
Rufo, Plozio Tucca, etc.: li vediamo unirsi al gruppo nei vv. 40, a Sinuessa),
capaci di riconoscere, tra le pieghe della sa2.,, 1,5, le Rane di Aristofane 12,

18 Cfr. A. La PeNNA, Due questioni oraziane: Sat. 1 5, 51ss.; Epist. II 2, 92-6,
«Maia» n.s. 19 (1967), pp. 154-161 (= Saggi e studi su Orazio, Firenze 1993, pp. 383-
388; 393-396); ed anche enc. Or., I, pp. 809-811, s.v. Messio Cicirro (A. La P), con ulte-
riore bibl.

19 Non avra ignorato le Rare anche il retore greco Eliodoro, con tutta la sua doc-
trina cosi ironicamente appropriata per chi si trova a rivivere le avventure di Dioniso e
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Agli occhi di Orazio, Lucilio fallisce nel suo riadattamento dei comici
antichi per aver mancato di finezza nello stile e nell’arte versificatoria, per
una fangosita incapace di contenimento, estranea all’efficacia della brevi-
tas: la successiva integrazione della saz., 1, 10 aggiunge il serio-faceto, lo
onovdoyélotov, come valore che, evidentemente, si & perso nell’ereciité
della comoedia prisca — o che, almeno, non sembra ritrovarsi nel Lucilio
della sat., 1, 4. Nel riscrivere un suo viaggio satirico, nell’aggiungere un
Iter Brundisinum alla tradizione gia luciliana della satira odeporica, Orazio
ha mostrato di saper evitare i difetti che censurava in Lucilio, con un pro-
cedere narrativo, ed uno stile, rapidi, concisi, talvolta fattuali e cronachi-
stici 20, Ma la ‘vera’ lezione della comoedia prisca, oltre che su questo
aspetto, Orazio doveva pensare di averla adottata anche per il gioco
dell’ironia, per V'urbanitas (lo humour, come si & detto), che sa avvicinarsi
con rotta calcolatissima al farsesco, senza perd scadervi. Con il suo fatico-
so viaggio per la palude, con le pecche e le manifestazioni di un corpo non
propriamente ‘epico’, Orazio si rende confrontabile con la aioxpodoyia @
‘turpiloquio’) di Aristofane: oltre che sulle vicende del suo ventre, come
abbiamo visto, siamo informati sulle conseguenze imbarazzanti di un desi-
derio sessuale insoddisfatto (82-85). E proprio nel momento della massi-
ma sollecitazione sociale (e politica), con 'apparizione di Mecenate e degli
altri illustri concittadini, Orazio si raffigura nell’atto di curarsi la lippitudo
(30-31), una malattia oculare connotata come ‘impediente’, se non ‘invali-
dante’ 2!, La sat., 1, 5 lascia sullo sfondo quelle che definisce «grandi cose»
(magnae res): Pincontro diplomatico che avrebbe dovuto scongiurare il
pericolo di una nuova guerra civile — buc venturus erat Maecenas optimus
atque | Cocceius, missi magnis de rebus uterque / legati (27-29). Ma con
tanta autodiminuzione, prendendo la maschera di un comes affezionato e
fedele ma pure cosi inadeguato, Orazio ha saputo ricomporre la formula

Xanthia (Graecorum longe doctissimus). Una vecchia ipotesi, risalente a T. FRANK,
Heliodorus-Apollodorus: Horace, Serm. I, 5, 2, «Class. Philol.» 15 (1920), p. 393, & che
vi si debba riconoscere il celebre Apollodoro di Pergamo (Apollodorus non sta nell’esa-
metro), che lo stesso Ottaviano ebbe come maestro di greco; a considerarla plausibile,
tra gli altri, @ WJ.N. Rupp, The Satires of Horace, Cambridge 1966, p. 147; IDEM,
Themes in Roman Satire, London 1986, p. 176. In ogni caso, la questione resta molto
incerta: cfr. enc. Or., I, pp. 717b-718a, s.v. Eliodoro (F. BORNMANN). Vale la pena di
ricordare, infine, un’altra identificazione, che non ha mancato in passato di trovare
qualche consenso, cioé quella con il grande filologo e conoscitore di metrica aristofa-
nea, ’Eliodoro di cui restano numerose testimonianze nella tradizione esegetica al
testo di Aristofane: attualmente, perd, sulla base di vari indizi (nessuno dei quali, va
detto, risolutivo), il metricologo viene collocato verso la meta del I secolo d.C.; basti
rinviare a RE, VIIL.1, cc. 28-40, s.v. Heliodoros (16) [O. Hensg); Der Neue Pauly, V, ce.
287-288, s.v. Heliodoros (6).

20 Tlluminanti in proposito le pagine di E. GowEs, Horace, Satires 1.5: an incon-
sequential journey, «Proceed. Cambridge Philol. Soc.» 39 (1993), pp. 48-66.

21 Esattamente un non meglio specificato ‘male agli occhi’ aveva evitato a
Xanthia di prender parte alla battaglia delle Arginuse, come lui stesso dichiara in Ran.,
192 2ruyov 6¢8oiuiéy (ancora le Rane!).
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dello omovdoyélorov, ha saputo ritrarre con esattezza un preciso momento
politico — lo ormovdaiov oltre che il yéAorov (non senza proporre dei
modelli adeguati e rassicuranti?2). La conferma che qui siamo di fronte ad
un nodo assai ben meditato da Orazio ci viene ancora dalla saz., 1, 10: ridi-
culum acri / fortius et melius magnas plerumque secat res (14-15) — le
‘grandi cose’, ’amicizia di Antonio e Ottaviano nel caso della saz., 1, 5,
potevano meglio esser risolte, o decise, con il sorriso.

Possiamo a questo punto tentare qualche generalizzazione. Il passag-
gio, o ‘traduzione’, di Aristofane in Orazio & emblematico di come la com-
media antica venisse recepita a Roma. L'aggressivita civile, se poteva
essere ereditata da un poeta come Lucilio, il quale era in grado, per censo
e capacita (censum ingeniumque, come dice Orazio in saz., 2, 1, 75), di
assumersi il ruolo del censore 23, si era inevitabilmente dispersa nell’evolu-
zione della commedia gia sulla scena greca tardo-classica e, quindi, elleni-
stica. Doveva apparire piuttosto naturale, ai letterati e al pubblico
romano, che la commedia romana si agganciasse allo stadio piu evoluto
della commedia greca, che era quello della #éa. Se & vero che la societa
romana non attribuiva uno spazio ritualmente riconosciuto ad esternazio-
ni politiche che provenissero dalla scena comica, cid valeva anche per
I'insieme delle societa ellenistiche. L'dvopacti xopedeiv di Aristofane e gli
altri erano si inconcepibili a Roma, ma come gia ad Alessandria e a Perga-
mo: le allusioni ai sovrani ellenistici, qualora si affaccino nei testi della
mése, prendono, al pidl, la forma di garbati omaggi24. A Roma bastava
Iesempio di Nevio, perseguitato dai Metelli per un suo verso poco rispet-

22 §j rinvia, anche per la bibliografia, a CUCCHIARELLI, La satira e il poeta, cit., pp.
84-118.

2 La nota censoria si intravede, per i comici antichi, nel notabant di sat., 1, 4, 5;
ma anche a proposito di Lucilio, proprio nella saz., 2, 1, il tributim del v. 69 primores
populi arripuit populumaque tributim pud rinviare ad una sorta di recensio satirica sulla
cittadinanza: cfr. Cic., leg., 3, 7 (a proposito dei censori) populique partes in tribus
discribunto, con il comm. ad locum di AR. Dyck, A Commentary on Cicero, De legibus,
Ann Arbor 2004, p. 451; & noto come il censore avesse la prerogativa, in caso di igno-
minia, di ‘rimuovere’ dalla tribu i cittadini: Cic., de orat., 2, 272 cum Africanus censor
tribu movebat eum centurionem; OLD, p. 1972, s.v. tribus, 1d. Piuttosto problematica
'annotazione ad locun di Porfirione, che cosi si presenta nella forma tradita: ‘populum-
que tributim’: singulas tribus, quia de tribubus facta (Holder accoglie la correzione di
Petschenig tractat, che dovrebbe avere per soggetto, pare di capire, Orazio). Non &
impossibile che Porfirione qui, con l'intento di chiarire tributim, parafrasasse Uarripuit
(propr. ‘afferrd’) del testo: si potrebbe pensare ad una correzione come guia de tribubus
raperet/raptaret oppure traberet (scil. Lucilius) vel. sim., con il senso di ‘le singole tribu
(‘una per una’), perché dalle tribu li afferrava’ (sott. prine. populi populumque: dalle
classi pin alti a scendere, secondo I'uso del censore). Censura come critica letteraria,
invece, in epist., 2, 2, 110.

24 Sj rinvia, anche per la bibl., a M. Di MARZIO, Brindisi e libagion: nei frammenti
della Méon: testimonianze di interpolazioni in commedia e un confronto con Platonio,
«Mat. Disc.» 42 (1999), pp. 167-186, con la discussione dell'importante testimonianza
di Platonio, de diff. com.
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toso (un senario, dunque con ogni verosimiglianza appartenente ad
un’opera scenica), per dimostrare che cosa rischiasse un poeta che si
avventurasse al di fuori dello spazio legittimamente riconosciutogli: quello
dell'innocuo intrattenimento pubblico.

E ovvio che la nostra ricostruzione storico-letteraria enfatizzi la man-
canza di liberta sulla scena romana, ma una tale mancanza, non certo
esclusiva di Roma, era compensata da altre possibilita di parola: quella
della lotta politica vera e propria, nel foro o nel senato. In realta non
fanno difetto testimonianze, in special modo per I'eta tardo-repubblicana
e poi imperiale, che dimostrano quanto fosse rilevante il potenziale, e la
pericolosita, politici di pubblici assembramenti come quelli nel teatro:
sebbene a Roma I’orchestra, lo spazio originariamente deputato a quel
coro che gia in Grecia si era dovuto tacere (si ricordi il citato ars, 284),
fosse stata occupata dalle file dei senatori, era possibile che dai gradini
della cavea si levassero voci di approvazione, fremiti, anche di fronte ad
episodi del mito che potessero sembrare leggibili in chiave contempo-
ranea?. Eppure, la dispersione di quell’antica noppnoio doveva apparire
cosa ovvia, che trovava la migliore conferma proprio nell’apparente ecce-
zione — Lucilio, appunto, il quale soltanto assimilandosi alle forme comu-
nicative dell’é/ite senatoria, cui apparteneva (ed utilizzando la forma
‘privata’ della poesia satirica), poté, almeno agli occhi di Orazio, ravvivare
lo spirito della comoedia prisca.

Di una tale ‘dispersione’ del significato politico, anche inteso nel
senso di una forte, ed aggressiva, motivazione civile, ¢ buona conferma
l'atteggiamento di Giovenale. Erede dichiarato di Lucilio, al quale si
richiama nella sua prima, e programmatica, satira (nei vv. 19-21; cft. anche
165-167), egli introduce una decisiva distinzione, che svuota alla radice la
pericolosita dell’ovopacti kopadeiv: i suoi bersagli saranno soltanto con-
cittadini gia defunti (170-171). E di fondamentale importanza che I’autore
di riferimento per la satira ‘arrabbiata’, a partire in special modo, per I'eta
moderna, dai grandi satirici inglesi del XVI e del XVII secolo, abbia
lasciato baluginare per un istante la ‘spada’ di Lucilio (ense velut stricto:
165), soltanto per poi, rapidamente, rinfoderarla. Coerentemente, Giove-
nale non ripercorre il sentiero che, come indicato da Orazio, da Lucilio
risaliva ai tre grandi comici antichi. Mostra di conoscere, in realta, una
commedia di Eupoli, i Bapzae, alla quale, in 2, 92, indirizza un’allusione
che gia era stata notata dagli antichi lettori (lo testimonia lo scolio ad
locum). Ma quando si rende conto di alzare il tono, inveendo contro il
malcostume delle donne contemporanee, & piuttosto nella tragedia che
egli sente di sconfinare: fingimus bhaec altum satura sumente cothurnum /
scilicet, et finem egressi legemque priorum / grande Sophocleo carmen bac-

25 Per Ieta tardo-repubblicana particolarmente istruttivo il racconto di Cicerone,
Sest., 115-123; ma I'aneddotica, sul teatro romano come luogo di espressione politica
popolare, & piuttosto consistente: si veda R.C. BEacHAM, The Roman Theatre and its
Audience, London 1991, spec. pp. 158-160; 189-192.
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chamur biatu, | montibus ignotum Rutulis caeloque Latino? (6, 634-637).
Quei ‘tragici coturni’ che nel viaggio a Brindisi di Orazio esprimevano la
deformazione farsesca, e satirica, dei due contendenti, Sarmento e Messio
(eredi degradati di Eschilo ed Euripide come Aristofane li ritrae: v. 64),
qui fanno da segnacolo alla ‘legge’ della satira: in una dimensione esclusi-
vamente di competenze e modi letterari, retoricamente percepiti (lo stile e
le cose alte), si muove Giovenale — per lui, in questo si seguace di Orazio,
la comoedia prisca avrebbe potuto essere al piti un modello di inventiva e
di stile, non un esempio di morso satirico sulla realta della vita pubblica
contemporanea 2,

Prima di Giovenale, un legame diretto con i modelli della comoedia
prisca aveva invece dichiarato Persio, che cosi si esprime, poco prima di
chiudere la sua prima satira (ancora una satira programmatica, nonostante
tutti i dubbi sulla compiutezza autoriale del libello, che il giovane poeta,
morendo, lascio inedito):

hoc ego opertum,
boc ridere meum, tam nil, nulla tibi uendo
Iliade. audaci quicumgque adflate Cratino
iratum Eupolidem praegrandi cum sene palles,
aspice et baec, si forte aliquid decoctius audis.
(121-125)

Qui egli risponde alla domanda su cui la prima satira si era aperta
(quis leget haec?): soltanto chi ha sentito su di sé la forza di Cratino, di
Eupoli e dell’innominato vecchio (Aristofane), potra volgere lo sguardo
alle parole satiriche di Persio (aspice et haec). Nei vv. 114-119 egli aveva
ricordato i suoi diretti predecessori, Lucilio e Orazio, come poi avrebbe
fatto Giovenale (si rammenti la Venusina ... lucerna di sat., 1,51). Ma,
diversamente da quanto fara Giovenale, nei vv. 121-125 Persio decide di
ripercorrere la via segnata da Orazio, risale ai modelli antichi di Lucilio.

Come nel caso di Orazio, le precise affermazioni di Persio riguardo
alla rilevanza dei comici antichi sono state trattate, fino a non troppo
tempo fa, alla stregua di materiale inerte, ripetizione di stereotipi critico-
letterari (gia, per Persio, ‘autorizzati’ da Orazio) 7/. Senza dubbio, Persio

26 Anche per Quintiliano, cosi rappresentativo del contesto culturale in cui Gio-
venale ebbe a formarsi, la antiqua comoedia & un esempio di purezza linguistica e di
finezza letteraria: ... cum sinceram illam sermonis Attici gratiam prope sola retinet, tum
facundissimae libertatis, et si est insectandis vitiis praecipua, plurimum tamen virium
etiam in ceteris partibus babet. nam et grandis et elegans et venusta, et nescio an ulla ...
aut similior sit oratoribus aut ad oratores faciendos aptior (inst., 10, 1, 65) — in totale alli-
neamento, sul versante specificamente didattico-retorico, con I'Orazio della sat., 1, 10.

27 Sj veda ad esempio quanto scrive M. COFFEY in un lavoro che &, a buon diritto,
ancora di riferimento per la storia della satira romana: «i.e. the tradition of Lucilius and
Horace, probably not Old Comedy as such» (Roman Satire, London 1976 [19892], p.
104 e la relativa nota 44 [p. 2371); ma cfr. gia C.A. VAN Rooy, Studies in Classical Satire
and Related Literary Theory, Leiden 1965, p. 149: «In Persius, despite his professions,
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qui si sta consapevolmente confrontando con la grande lezione oraziana: il
concetto stesso di decoctius (cruciale nella sua poetica) sembra essére
un’applicazione dell'imperativo alla brevitas che Orazio appunto, nel moti-
vare le sue critiche a Lucilio, collegava con la retta imitazione della comoe-
dia prisca (1, 10, 9). Ma che in Persio la commedia antica abbia una reale
presenza lo dimostra un luogo della stessa satira prima.

R Poco dopo 1’1n121p _dl essa, d}mque, vengono passate in rassegna le
piti comuni consuetudini dell’attivita letteraria a Roma (Persio sembra iro-
nicamente includersi in quel ‘noi’: scribimus):

scribimus inclusi, numeros ille, hic pede liber,
grande aliquid quod pulmo animae praelargus anbeler.
scilicet baec populo pexusque togaque recenti
et natalicia tandem cum sardonyche albus
sede leges celsa, liquido cum plasmate guttur
mobile conlueris, patranti fractus ocello.
tunc neque more probo uideas nec uoce serena
ingentis trepidare Titos, cum carmina lumbum
intrant et tremulo scalpuntur ubi(z'ntz’ma uersu.
13-21)

Laspetto effeminato del poeta, la sua voce ‘mobile’, I'occhio illangui-
dito, e gli stessi suoi versi producono nel pubblico (connotato come rude-
mente ‘mascolino’: ngentss ... Titos) una reazione sessuale, ne penetrano i
lombi, ne sollecitano le parti intime. La satira di Persio riduce a fisiologia
la reazione estetica, quella partecipazione emotiva che era ritenuta indi-
spensabile all’effetto poetico (ad esempio Plat., Ion, 535) 8.

Presupposto dell’invenzione satirica & qui I'idea che ci sia un nesso
causale diretto, o se si preferisce una sorta di rispecchiamento, tra la natura
del poeta/scrittore e la sua produzione, in prosa o in versi (lo stesso Persio
non fa distinzioni: numeros ille, bic pede liber). Nel contesto degli studi su
Persio si rinviava abitualmente all’epsst. ad Lucil., 114 di Seneca, con la sua
epigrammatica, e celebre, formulazione: talis oratio qualis vita?®. Ma € un

the relation of Latin satire to Old Comedy - indirectly through the literary taste of the
poet’s readers — has become purely traditional and theoretical».

28 Cfr. D.A. RusseLL, Criticism in Antiquity, London 1981, p. 103, nota 11. Sulla
topica della ‘effeminatezza’ (e della ‘virilita’) si vedano, anche per la bibl., A. CORBEILL,
Controlling Laughter. Political Humor in the Late Roman Republic, Princeton, NY
1996, pp. 128-173; E. GUNDERSON, Staging Masculinity. The Rhbetoric of Performance in
the Rowman World, Ann Arbor 2000.

29 Hoc quod audire vulgo soles, quod apud Graecos in proverbium cessit: talis
bominibus eqs. (114, 1). Si veda gia O. JAHN in Auli Persi Flacci Saturarum liber, Leip-
zig 1843 (= Hildesheim 1967), pp. CIX-CXI; ma soprattutto J.C. BRAMBLE, Persius
and the Programmatic Satire, Cambridge 1974, pp. 17-19 (p. 102); si ricordino inoltre
E. PasoLl, rec. a Bramble, Persius and the Programmatic Satire, cit., <«Riv. Filol. Istr.
Class.» 104 (1976), pp. 64-73, spec. 65 (= Tre poeti latini espressionisti: Properzio,
Persio, Giovenale, a cura di G. GIARDINA - R. CuccioL1 MELLONI, Roma 1982, pp.
226-227); A. La PENNA, Persio e le vie nuove della satira latina, in Persio, Le satire,
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altro il testo che mostra la piti definita, puntuale, confrontabilita: & I'inizio
delle Thesmophoriazase di Aristofane 0.

La scena si apre di fronte alla casa di Agatone, con il tragediografo
Euripide ed il servo Mnesiloco. A seguire le parole di Euripide, che lo
descrive come un effeminato di equivoca sessualita (vv. 29-70), compare lo
stesso Agatone 3l: adorno di vesti femminili, prende a recitare un peana
rivolto a delle fanciulle (vv. 65-129). Con precisione fisiologica, ecco
I’effetto su Mnesiloco:

g NdY 0 pérog, @ motviar FevetvArideg,
xal MALEPLBBES Kal KOTEYAMTTIOUEVOV
Kol pavdaintov, Got’ £uod Y’ dkpompévou
Vo v £8pav avThv VRHABE Yapyaiog
(130-133)

Anche senza approfondire le diverse analogie tematiche ed espressive
(ad esempio 131 xateyAwttiopévov = 17 liquido cum plasmate guttur), il
confronto si fa puntuale nell'immagine dell’intimo insinuarsi dei versi: U6
iy £8pav adthv OTiABe Ydpyakog = cum carmina lumbum / intrant et tre-
mulo scalpuntur ubi intima versu (20-21).

Dunque, ¢’& un predecessore ben individuato, I’Agatone di Aristo-
fane, alle spalle dell’anonimo poeta effeminato di Persio (la memoria corre
dalla commedia alla satira, dall’uno all’altro inizio) 32. E il lettore satirico

Milano 1979, pp. 5-78, spec. 23-24 (= Da Lucrezio a Persio. Saggi, studi, note, Milano
1995, p. 295); Rupp, Themes in Roman Satire, cit., pp. 220-221; F. BELLANDI, Persio:
dai «verba togaes al solipsismo stilistico (Studi sui Choliambi e la poetica di Aulo
Persio Flacco), Bologna 1988 (19962), p. 44 (che aggiunge epist. ad Lucil., 75, 4 con-
cordet sermo cum vita).

30 T commenti si limitano ad un rapido rinvio, per documentare la topica della
letteratura come stimolante sessuale: cfr. R.A. HARVEY, A Commentary on Persius,
Leiden 1981, p. 22, ai wv. 19-21; W. KisseL, Aules Persius Flaccus, Satiren, Heidelberg
1990, p. 141 ai vv. 20-21; si veda anche BRAMBLE, Persius and the Programmatic Satire,
cit., p. 79, nota 2. Il confronto con le Thesmophoriazase avevo gia valorizzato in La
satira e il poeta, cit., pp. 199-203.

31 Pif volte Agatone ricevette da Aristofane questo genere di derisioni: in special
modo nel Geritade: cfr. RE, 1.1, s.v. Agathon, 13, spec. 760-761. Su Agatone e il prologo
delle Thesmophoriazise si ricordi R. CANTARELLA, Agatone e il prologo delle «Tesmofo-
riazusex, in Studi W.J.W. Koster, Amstelodami 1967, pp. 7-15 (= Agathon und der
Prolog der «Thesmophoriazusen», in H.-J. NEWIGER (ed.), Aristophanes und die alte
Komédie, Darmstadt 1975, pp. 324-356); G. STOHN, Zur Agathonszene in den The-
smophoriazusen des Aristophanes, «Hermes» 121 (1993), pp. 196-205; ed anche J. HEN-
DERSON, The Maculate Muse. Obscene Language in Attic Comedy, New Haven-London
1975, pp. 219-220.

32 Gia al grande testo di Aristofane si puo ricondurre dunque quella che viene abi-
tualmente descritta come caratteristica identificante dell’invenzione satirica di Persio: ad
esempio BRAMBLE, Persius and the Programmatic Satire, cit., p. 76: «Persius does not
draw on its expected sense by referring it directly to literature, but instead he traslates
metaphor — elocutio effeminata — into the concrete image of a lascivious expression, con-
flating its literary meaning with its further connotations of emasculation».
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ne guadagna, in profondita di interpretazione: perché il grande aliquid che
i poeti inseguono non ¢ altro che un oggetto sessuale, ‘al pari’ della trage-
dia di Agatone 3; perché I'isolamento che il poeta si impone (13 scribimus
inclusi) & soltanto la premessa per I'apparizione in pubblico (15 populo; 17
sede celsa) — I'analogo di una performance teatrale che ben corrisponde
all’uscita’ di Agatone 4.

Avevamo ricordato la frase di Seneca, talis oratio qualis vita. In Ari-
stofane, alla derisione di Mnesiloco, che gli chiede tra insistenti motteggi
se sia uomo o donna (vv. 134-145), Agatone risponde:

L..]

£y 8¢ v £0010° Gpa T Yvdun ¢opd.

Xp1 yap monthv Gvdpa npog o Spapata

@ 8€l moelv, Tpdg Tadta 100G TpéTOUG EXELY.
Avtika yuvoikel fiv mof) Tig Spdparta,
ueroveiav el T@v 1ponV 10 oAW EXELY

(148-152)

’ Dice di sé Agatone che «porta la veste piu adatta al proprio animo»
(¢yod 8¢ thHv £6076’ dpa @ Yvéun ¢opad), e, generalizzando, che nel poeta
allg forma letteraria devono corrispondere la natura e i costumi. Segue,
nei versi successivi, la menzione di Ibico, Anacreonte, Alceo e Frinico,
tutti autori che nella poesia avevano saputo riflettere la propria femminile
dolcezza - fino alla gnome universalizzante: Spoia yéap moeiv avéykn T4
ovoeL (167) ». Quasi che, oltre al modello di Persio, in Aristofane ci fosse
gia il precedente (remoto?) della stessa senztentia di Seneca.

L'esplicita indicazione riguardo agli autori della coroedia prisca trova
dunque conferma nella stessa satira 1: ancor prima di chiedere al suo let-
tore una conoscenza approfondita di Eupoli, Cratino ed Aristofane, &
1’autore Persio a mostrare — per chi voglia accorgersene — di aver ben letto
il suo Aristofane 3. Nemmeno in Persio, dunque, il nesso tra la tradizione
satirica e la commedia antica pud dirsi cosa inerte, semplice relitto erudito
forse di eta varroniana (gia consunto in Orazio): proprio il modo perifra-
stico, e lievemente paradossale, con cui egli designa Aristofane presuppo-

33 Sull’inflazione dell’estetica della granditas, denunziata da Persio, si veda BEL-
LANDI, Persio, cit., p. 118. Che la poesia potesse stimolare il desiderio era idea (polemi-
ca?; anticonformistica?) della generazione neoterica: si pensi al carme 16 di Catullo,
spec. i vv. 8-11. Ma si ricordi gia Plaut., Stich., 758 cantionem [...] cinaedicam, ubi per-
pruriscamus usque ex unguiculis.

) 34 Si svela cosi la degenerazione di quel nesso, altrimenti naturale, tra la declama-
zione e I'arte drammatica; cfr. ad esempio Quint., 7sz., 1, 11, 12-14; 3, 8, 51; S.F. BONNER,
Roman Declamation in the Late Republic and Early Empire, Liverpool 1949, p. 21.

% Si rinvia a S. MARIOTTI, Paragoni fra autore e personaggio nel Sublime (a proposi-
to di Subl. 15, 5), in Studi A. Colonna, Perugia 1982, pp. 203-206 (= Scritti di filologia
classica, Roma 2000, pp. 431-434).

36 Altro caso interessante di confrontabilita con la commedia antica & Persio, 4,

35-41 = Aristoph., Acharn., 119 & 6eppdéBovrov Tpoxtov eEvpnuéve; ed anche Ran.,
1070-1071.
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ne la sua ormai affermata priorita di autore comico per eccellenza (1, 124
praegrandi cum sene palles: ‘vecchio’ & Aristofane perché & poeta venerabi-
le, sebbene in realta sia piu giovane di Cratino e all’incirca coetaneo di
Eupoli??). E in Giovenale, almeno al momento, che non si ritrovano ripre-
se dei comici antichi: ma Giovenale non ha mai dichiarato la necessita, per
il suo lettore, di averne conoscenza. Nonostante, pero, che Persio rimarchi
I“ira’ di Eupoli e I'audacia’ di Cratino, anche dalla sua satira resta assente
quell’évopacti xoppdeiv che era stato appannaggio di Lucilio: il suo & uno
omovdoyéhotov di argomento letterario, sui poeti e sulla poesia (oltre che
sulla morale stoica e la sua applicabilita).

Nel paesaggio georgico che, in Virgilio, precede la pioggia (1, 377-
378), mentre la rondine sorvola stridendo gli specchi d’acqua, risuona d
basso l'antico lamento delle rane, quel canto che emerge dal fango. La
memoria delle Rane di Aristofane — in special modo di quel coro con la
sua ossessiva onomatopea (brekekekex koix kodx [209-268]) che & essa
stessa metafora viva della ricezione letteraria — si propaga nella storia della
letteratura latina: forse gia Cicerone, nella sua versione latina di Arato, si
ricordd di Aristofane, quando rese il ‘difficile’ natépeg yopivav del model-
lo (Phaen., 947; diversamente dal greco, in latino rana ¢ femminile), con
aquai dulcis alumnae, che sembra piuttosto interpretare Apvaia Kprivev
téxva di Ran., 21138,

Della fertile inventiva umoristica di Aristofane & soprattutto la sua
capacita critico-letteraria, che gia ne aveva fatto uno dei grandi maestri
della riflessione ellenistica sulla poesia e la letteratura, che si impone
nella cultura latina. E ovvio che Aristofane, sul quale progressivamente si
restringera la conoscenza romana della commedia antica, ¢ anche il genio
comico che seppe duramente colpire rilevanti personalita della Atene 2
lui contemporanea: ma per i letterati latini, come gia per Callimaco del
resto, meritevole di lettura, e meditazione, & I’Aristofane che mise in
scena la discussione tra Euripide ed Eschilo, che seppe ridicolizzare Aga-
tone, e che non mancd di farsi beffe della voga sofistica (senza escluderne
Socrate) 3. Piuttosto esemplare, in proposito, la selezione di letture ari-

37 Per I’epiteto, nel suo valore elogiativo, cfr. Verg., ecl., 6,70 Ascraeo ... sent,
Hor., sat., 2, 1, 34; etc. (KISSEL, comm. cit., pp. 275-276 ad locum). Gia in Orazio,
all’infuori dell’incipit di saz., 1, 4, Aristofane non & mai nominato (sebbene provenga
dalle Rane, come detto sopra, il confronto pil rilevante tra la satira oraziana e la comoe-
dia prisca): nominati sono invece Eupoli, in sat., 2,3, 12, ¢, molti anni pit tardi, Crati-
no, nell’attacco di epsst., 1, 19. Una possibilita di confronto tra Eupoli, Orazio e Persio
& ora osservata da C. BATTISTELLA, Vino, aceto e avarizia (Hor. Sat. 2, 3, 115-117; Pers. 4,
29.32): una proposta per la contestualizzazione di Eup. fr. 355 K.-A., «Mat. Disc.» 55
(2005), pp. 173-183.

38 apd div., 1, 15 = Arat., fr. 4, 1 Soub. Sulle rane delle Paludi Pontine Cicerone
ironizza in fam., 7, 18, 3; cfr. anche ad Azz., 15, 16a, con Pallusione al passo degli Aratea:
equidem etiam pluvias metuo, si Prognostica nostra vera sunt; ranae enim PTOPEVOVOLY.

39 Riguardo alla fortuna delle Rane, che fu immediata, si veda U'argum., 1, 35-40
Coul. (= Dicearco, fr. 84 Wehrli) t0 8& Spaipa tdv £ ndvo kol griordyag nenotnuévoy [...]
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stofanee presupposta da Gellio, il quale scrive qualche decennio dopo la
lettera di Plinio il Giovane da cui siamo partiti: nella prefazione generale
alle Nozti Attiche egli cita piuttosto distesamente dalle Raze il coro degli
iniziati, con esortazione, per chi non & addentro ai riti delle Muse, affin-
ché si allontani (praef. 20-21; cfr. Ran., 354; 369-371); quindi, in 1, 15,
19, un altro passo delle Rane, questa volta tratto dall’agone (vv. 837-840),
ed ancora I'agone, vv. 1154-1156, in 13, 25, 7. Un’altra citazione, in 15,
20, 6, dalle Thesmophoriaziise, 453-456, non diversamente riguarda argo-
menti di interesse letterario, la misoginia di Euripide (di natura lessico-
grafico-erudita, invece, il rinvio, peraltro non molto circostanziato,
all"Orxddeg di Aristofane in 19, 13, 3) 4.

E possibile che Orazio abbia influito su questo procedimento di sele-
zione: ma piti probabilmente egli non ha fatto altro che inserirsi, forse age-
volandolo, su di un processo che era nelle cose. Nelle mani di poeti e
letterati, ormai lontane le dispute politiche dell’Atene classica, erano i
luoghi comici che parlavano di poesia e letteratura a dover essere piu facil-
mente letti. Orazio consegna alle storie letterarie (e non soltanto romane)
uno schema culturale, quello del progressivo ridursi della /ibertas/mappnot-

‘a, che era gia ben evidente nel dato storico: predica la necessita di leggere
(si noti) i grandi autori della commedia antica, ma per rapirne i segreti
dello stile; in Sabina si porta Eupoli, ma se riusciamo a riconoscere i frutti
delle sue letture, essi provengono da uno dei testi piti famosi dell’auctor per
eccellenza, Aristofane — quelle Raze che allo specifico contesto politico
contemporaneo guardavano non troppo direttamente, concentrandosi sulla
poesia. Limpressione, insomma, & che Orazio operi su di un assetto cultu-
rale ormai consolidato, che vede nella comoedia prisca, e soprattutto in Ari-
stofane, dei testi da apprezzare soprattutto per la loro letterarieta*.

ot 8¢ £6aupdodn S1d THy &v obtd TapaPacty dote kol avedidaxtn (non sembra sia da
accettare la congettura xotdBaoctv di WELL, stampata da Couton); A.H. SOMMERSTEIN,
Kleophon and the Restaging of Frogs, in AH. SOMMERSTEIN - S. HALLIWELL - J. HENDER-
SON - B. ZIMMERMANN (edd.), Tragedy, Comedy and the Polis, Bari 1993, pp. 461-476.

40 Infine, una possibilita di confronto con il v. 1445 delle Rane (di nuovo!) ¢ in
12, 5, 6; cfr. L. GAMBERALE, La traduzione in Gellio, Roma 1969, pp. 207-209; su Aristo-
fane in Gellio anche L. HOLFORD-STREVENS, Aulus Gellius, Oxford 20032, spec. pp- 83,
nota 61; 174.

41 Sembra che il riconoscimento ad Aristofane dell’eccellenza (che si rifletté
ovviamente nella tradizione testuale) venisse motivato su base storico-evolutiva: rispet-
to al ‘violento’ Cratino ed al ‘grazioso’ Eupoli, egli avrebbe saputo incarnare la virtdt
aristotelica del giusto mezzo, stando almeno al trattatello di Platonio, nepi d1ao.
xapaxt. p. 7, 14-17 (Proleg. de com. 11, Kost. = Aristoph. T 79 K.-A.; A. BLANCHARD,
Les papyrus et la constitution des choix antiques d'auteurs dramatiques, in R.S. BAGNALL,
G.M. BROWNE - A.E. Hanson - L. KoENEN (edd.), Proceedings of the X VI International
Congress of Papyrology, «Amer. Stud. in Papyrol.» 23, Chico, CA 1981, pp- 21-30, spec.
26). Anche per queste ragioni, oltre che per la cronologia, Aristofane poteva essere
considerato anello di passaggio alla mése e addirittura, con il Cocalus, Pantesignano di
Menandro e Filemone, secondo quanto & osservato nella Vita Aristoph., p. 133,5-7
(Proleg. de com. XXVIII) Kost. = Aristoph. Test. 1, 4-6 K.-A.; cfr. M.R. LEFKOWITZ, The
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Una tale preponderanza dello ‘omovdoyérotov letterario’ (cosi
potremmo definirlo) ci induce ad interrogarci su di un’altra questione:
cioe, l'effettiva messa in scena della commedia antica a Roma. E questio-
ne di non scarso rilievo anche per la satira, il genere letterario che piticie
parso confrontabile con la commedia antica, gia da un’etimologia antica
ricollegato, attraverso la cosiddetta ‘satura drammatica’, ai generi sceni-
ci#2. Una componente mimetica ¢ comunque evidente in tanti testi dei
satirici latini: ma possiamo pensare, per la commedia antica, ad effettivi
allestimenti teatrali, almeno in qualche misura paragonabili a quelli, ben
testimoniati, di Plauto e Terenzio?

Di cruciale importanza & in proposito la testimonianza della vita sue-
toniana di Augusto, che sembrerebbe registrare un dato assai rilevante
riguardo alle predilezioni culturali del principe:

sed plane poematum quoque non imperitus, delectabatur etiam comoedia veteri et
saepe eam exhibuit spectaculis publicis.
(Suet., Aug., 89, 1)

Dunque, Augusto avrebbe amato la comoedia vetus, che non manco
di far rappresentare pubblicamente (spectaculis publicis). Ma quale com-
media? Che cosa intendeva Suetonio, o la sua fonte?

Allinterno degli studi oraziani si pensa comunemente alla commedia
plautina, ‘vecchia’ in confronto alla successiva tradizione di fine repubbli-
ca. Questa opinione, rafforzata dall’autorita di E. Fraenkel 4, gode di
tanto maggior fortuna perché serve da premessa all’idea che Orazio, nel

Lives of the Greek Poets, London 1981, pp. 105-106. Sulla periodizzazione della com-
media greca si vedano, anche per la bibliografia, H.G. NEsSELRATH, Eupolis and the
Periodization of Athenian Comedy, in D. HARVEY - J. WILKINS (edd.), The Rivals of Ari-
stophanes. Studies in Athenian Old Comedy, Swansea-London 2000, pp. 233-246; K.
SipWELL, From Old to Middle to New? Aristotle’s Poetics and the History of Athenian
Comedy, ibidem, pp. 247-258.

42 Locus classicus sulle cosiddette ‘saturae drammatiche’ & Livio, 7, 2, 3-7; si
vedano, dai diversi punti di vista, J.H. WaszINK, Varro, Livy and Tertullian on the
History of Roman Dramatic Art, «Vig. Christ.» 2 (1948), pp. 224-242; C.A. VaN Rooy,
Livy VII 2 and Valerius Maximus I 4, 4. Two Notes, «Mnemosyne» s. IV, 5 (1952), pp.
236-242, spec. 236-238; IDEM, Studies in Classical Satire, cit., p. 21, nota 8; p. 33; p. 47,
nota 24; Rupp, Themes in Roman Satire, cit., p. 2, nota 3; COFFEY, Roman Satire, cit.,
pp. 18-22. Per le varie etimologie antiche del termine satura, testimoniate in primo
luogo da Diom., gramm., 3, 1, pp. 485, 30-486, 16 K., ancora di riferimento & VAN
Roov, Studies in Classical Satire, cit. Non sono mancati, anche in etd moderna, altri ten-
tativi etimologici: B. DELIGNON, Les Satire d’Horace et la comédie gréco-latine: une poéti-
gue de I'ambiguité, Louvain-Paris 2006, p. 22, che ipotizza una analogia etimologica,
sembrerebbe di capire gia percepita dagli autori, tra sermo e satura.

4 Cfr. Ed. FRAENKEL, Horace, Oxford 1957, p. 396, nota 1 (= ediz. ital. a cura di
S. LiLLa, premessa di S. MARIOTTI, Roma 1993, p. 539, nota 41), che rimanda a J.N.
Mapvic, Kleine Philologische Schriften, Leipzig 1875, p. 476 (il lavoro, Bemerkungen
iber die Freichtbarkeit der dramatischen Poesie bei den Athender und ibre
Bedingungen, risale al 1863). In realta, Madvig si limitava ad un accenno, e senza
entrare nella questione.
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noto luogo di epist., 2, 1, 170-6 aspice Plautus egs., voglia mettere in
discussione i gusti non soltanto di larga parte del proprio pubblico, ma
dello stesso princeps*. Ed essa, inoltre, ben si accorda con quello stereoti-
po storico-critico, che tanto ci siamo sforzati di confutare, che vorrebbe
esclusivamente libresco, e derivato, 'interesse di Orazio e degli altri satiri-
ci per Aristofane e compagni.

In realta, ci sono, contro questa opinione, delle buone ragioni di
dubbio: & tutt’altro che impossibile che il testo di Suetonio si riferisca alla
apxaia, la ‘vecchia commedia’ ateniese . In primo luogo, ¢ alla apyaia
che rimandano le attestazioni del nesso vetus/comoedia in latino, a partire
dal gia citato Orazio, ars, 281 successit vetus bis comoedia*. In secondo
luogo, lo stesso contesto suetoniano sembra tutt’altro che escludere I'ép-
yaio. Suetonio ha infatti appena menzionato la cultura greca del principe,
e in particolare la sua conoscenza del greco’. Quindi, egli passa agli inte-
ressi letterari del principe (i poemata), e menziona la comoedia vetus, per
poi proseguire con 'acceso interesse morale che Augusto metteva nelle
proprie letture (anch’esso adeguato alla serio-faceta commedia antica
&’ Atene): in evolvendis utriusque linguae auctoribus nibil aeque sectabatur
quam praecepta et exempla publice vel privatim salubria (loc. cit., 4) 4. In
questo contesto, perlomeno ambigua risulterebbe la scelta lessicale di Sue-

44 Cfr. 1o stesso FRAENKEL, Horace, cit., p. 396 (= ediz. ital. p. 539); ed anche, ad
esempio, C.O. BriNk, Horace on Poetry, 1, Cambridge 1963, p. 207, nota 2; E. FANTHAM,
Roman Experience of Menander in the Late Republic and Early Empire, «Trans. Amer.
Philol, Ass.» 114 (1984), pp. 299-309, spec. 304 (ma si veda EADEM, Rowzan Literary Cul-
ture. From Cicero to Apuleius, Baltimore-London 1996, p. 80, nota 52).

45 E cosl interpretano comunemente i commentatori della vita di Augusto, rin-
viando all’uso dei Graeci ludi, durante i quali venivano rappresentate opere greche in
originale (Cic., epist. ad Att., 16, 5, 1, con D.R. SHACKLETON BAILEY, Cambridge 1967,
VI, p. 283 ad locum): si vedano soprattutto E.S. SHUCKBURGH, Cambridge 1896 (= New
York 1979), p. 157; M.A. Levl, Firenze 1951, p. 104; ed anche J.M. CARTER, Exeter
1982, p. 199. Allo stesso modo G.W. BOWERSOCK, Augustus and the Greek World,
Oxford 1965, p. 139; C.P. JoNEs, Greek Drama in the Roman Empire, R. SCODEL (ed.),
Theater and Society in the Classical World, Ann Arbor 1993, pp. 39-52, spec. 44.

16 Cfr. Cic., Brut., 224 Atheniensis Hyperboli, cuius improbitatem veteres Atticorum
comoediae notaverunt; e soprattutto Plinio il Giovane, che, nel luogo da noi discusso in
apertura, utilizza il nesso senza sentire il bisogno di ulteriori specificazioni: epist., 6,21,2,
comoediam ad exemplar veteris comoediae scriptam. Si aggiungano Vell, 1, 16, 3; Mar. Vic-
torin., gramm., 2, 3 (GL, V1, p. 78, 23 K.); ed inoltre Terent. Maur., de metr., 2242 (= GL,
V1, p. 392 K.} vetusta ... comoedia.

1 Ctr. loc. cit., 1-2 ne Graecarum quidem disciplinarum leviore studio tenebatur. in
quibus et ipsis praestabat largiter, magistro dicendi usus Apollodoro Pergameno, quem
iam grandem natu Apolloniam quoque secum ab urbe iuvenis adbuc eduxerat, deinde eru-
ditione etiam varia repletus per Arei philosophi filiorumque eius Dionysi et Nicanoris
contubernium; non tamen ut aut loqueretur expedite aut componere aliquid auderet; nam
et 5i quid res exigeret, Latine formabat vertendumaque alii dabat.

48 Si rammenti ’enfasi morale del giudizio di Quintiliano nel nominare la com-
media antica tra i grandi modelli del canone letterario: antiqua comoedia cum sinceram
illam sermonis Attici gratiam prope sola retinet, tum facundissimae libertatis, et st est
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tonio, nel caso in cui avesse voluto intendere la ‘vecchia commedia’ (dei
tempi di Plauto).

E assai attraente anche la sola eventualita che con tutta quella sua
insistenza sulla commedia antica Orazio potesse incontrarsi con i gusti
dell’allora giovane principe (o che Orazio, al contrario, li avesse quanto
meno influenzati). Ma forti ragioni di dubbio restano, come resta ferma,
& doveroso concederla, ’ambiguita del testo di Suetonio (o forse gia
della sua fonte?) 4.

E molto difficile stabilire quanto a Roma fosse possibile ‘vedere’ in
scena le commedie di Aristofane e, in subordine, degli altri pur grandissi-
mi viri della comoedia prisca. La testimonianza di Suetonio, se addirittura
non milita contro una tale possibilita, rischia, come abbiamo visto, di
restare sospesa in un #o#n liguet. Notoriamente Orazio non corrispose a
quella esigenza di una produzione teatrale ‘pubblica’ che non mancd di
essere avvertita dall’é/ize culturale di Roma, e dallo stesso principe (di qui
Poccasione, su cui forse si & fin troppo insistito, dell’epistola ad Augusto).
Gia il poeta delle Satire, in realta, si era ritagliato uno spazio alternativo a
quello, collettivo ed usurato, del teatro: ... nec redeant iterum atque iterum
spectanda theatris, dice Orazio delle sue poesie in 1, 10, 39 (e non soltanto
perché i suoi non sono, evidentemente, drammi: cfr. 1, 4, 23 volgo recitare
timentis egs.). Ma pure il registro comico, lo humour della commedia, per-
cepibile sia negli argomenti che nello stile, sono elementi di cui la satira
oraziana non pud permettersi di fare a meno. E stato da tempo osservato
come Orazio non di rado si avvicini alla poesia di Terenzio %, che, attra-
verso il contemporaneo Fundanio, sembra conoscesse una vivace riattua-
lizzazione. Subito a seguire il luogo appena citato, cosi si legge nella saz.,

<in> insectandis vitiis praecipua, plurimum tamen virium etiam in ceteris partibus babet
(énst. 10, 1, 65); cfr. Ael. Arist., 29, 28; Marc. Aur., med., 11, 6 (un altro imperatore!);
Jongs, Greek Drama, cit., p. 44.

49 Non sembra d’altro canto che fosse corrente una periodizzazione della commedia
latina in ‘vecchia’ (‘media’) e ‘nuova’, anche se si poteva naturalmente parlare di commedie
‘pitt vecchie’ e di commedie ‘pil nuove’: a partire almeno dal prologo di Plaut., Cas., 6
veteres ... fabulas (anche 8); 9-10 nam nunc novae quae prodeunt comoediae / multo sunt
nequiores quam nummi novs; 13 anticuam eisus (scil. Plauti] edimus comoediam. Non si sa
bene come interpretare la periodizzazione testimoniata da Isidoro, etymol., 7, 7: duo sunt
autem genera comicorum, id est veteres et novi. veteres, qui et 10co ridiculares extiterunt, ut
Plautus Accius Terentius. novi, qui et satirici, a quibus generaliter vitia carpuntur, ut Flaccus,
Persius, Iuvenalis vel alii; secondo A. ROSTAGNI risalirebbe proprio a Suetonio, con ovvie
conseguenze per il nostro luogo (si veda Suetonio, De poetis, Torino 1944, p. 10, ad locum
36, dove perd Aug., 89, 1 non & menzionato; il confronto con Porph. ad sat. 1,4, 21-22 boc
poematis genere, quo vitia eorum carpuntur, in cui se ne pud riconoscere una traccia, mi
viene segnalato da L. Paretti). Lascia perplessi la sicurezza con cui GOLDBERG, Constructing
Literature, cit., afferma: «Given all this, the comoedia vetus of Suet., Aug., 89, 1 is almost
certainly what we would call New Comedy» (p. 164, nota 49; cfr. anche p. 57, nota 18);
sembrano infatti tutt’altro che dirimenti le testimonianze menzionate a p. 163 e nota 49.

50 Bibliografia e luoghi oraziani attinenti in CUCCHIARELLY, La satira e il poeta, cit.,
pp. 111-114.
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1, 10: arguta meretrice potes Davoque Chremeta / eludente senem comis
garrire libellos / unus vivorum, Fundani (40-42). Con pochi accenni qui
sono evocate le tipiche situazioni della #éz, non senza uno studiato contra-
sto tra i due nomi, che evocano, rispettivamente, il personaggio del servus
(cfr. 2, 5, 91 Davus sis comicus) e il ricco signore (Chremes). Ma, nella
satira che conclude il suo libellus satirico, per molti versi, se non ‘pro-
grammatica’, certo ‘riepilogativa’, Orazio doveva avvertire una vicinanza
con la commedia che non si limitava all’amicizia con Fundanio. Saranno
proprio lo schiavo Davo, nella sat., 2, 7, e quindi lo stesso Fundanio, nella
sat., 2, 8, a concludere il secondo ed ultimo libro satirico di Orazio.

Rispetto a Menandro, che pure Orazio si portava con sé in Sabina
nella versione greca originale (sat., 2, 7, 11), Aristofane aveva il vantaggio,
ché tale si puo forse definire, di non avere un Plauto o un Terenzio che lo
avessero divulgato: insostituibile, la commedia antica doveva esser fruita
in lingua originale. Dunque, testi per poeti, letterati, addetti ai lavori —
testi da avvicinare nella loro forma libraria, da studiare e meditare. Nel
passaggio che pii volte abbiamo citato, diceva appunto Orazio numquam
legit, di Ermogene che mostrava di ignorarli (1, 10, 18: del resto libelli
sono anche quelli dello stesso Fundanio, nel v. 41 51). Insomma, la fruizio-
ne di Aristofane non era piu, e forse non poteva essere, un’esperienza en
plein air, che rinnovasse la ritualita delle antiche festivita attiche: in Persio
la conoscenza dei comici antichi porta al pallore (palles: 1, 124) 52, ed
anche il passo di Plinio il Giovane da cui siamo patrtiti si conclude con la
visualizzazione di un ‘libro’ — in summa extorquebo ei librum legendum-
que, immo ediscendum, mittam tibi (6,21, 7).

Chi voleva, a Roma, accedere allo humour di Aristofane e degli altri,
doveva andare a recuperarseli in lingua originale, e non nello spazio
aperto del teatro, ma, verosimilmente, nel chiuso di uno studiolo privato,
o al pil1 nel portico di una ben rifornita biblioteca. Con ’eccezione, forse,
di Augusto e dei suoi fortunati contemporanei. :

ANDREA CUCCHIARELLI

51 Dove potes ... garrire potrebbe rimandare ad una recitazione individuale dello
stesso autore, anche nel contesto del teatro (o, forse ‘auditorium’): cfr. epsst., 1, 19, 41-
42 spissis indigna theatris / scripta pudet recitare. Assai istruttivo, in proposito, I’aned-
doto sulla morte di Filemone, che sarebbe avvenuta poco dopo la recitazione in teatro,
da lui stesso tenuta, di una sua nuova commedia (Apul., flor., 16, spec. 10 ... forte reci-
tabat partem fabulae, quam recens fecerat); si aggiungano inoltre, variamente, Petron.,
satyr., 90, 5; Tac., ann., 16, 4; Suet., Ner., 10, 2.

52 Dovrebbe riuscir chiaro, a questo punto, perché non ci convinca la pur fine pro-
posta di J.G.F. PoweLL, Persius’ First Satire. A Re-examination, in T. WOODMAN - J.
PoweLL, Author and Audience in Latin Literature, Cambridge 1992, pp. 150-72, p. 170,
che vorrebbe correggere palles in calles, con la seguente motivazione: «it seems inappro-
priate here to emphasize that reading for the comedians calls for intense academic study».
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L’unico eroe troiano del quale Omero dice espressamente i(1:_1'16 'Si
distingueva per le sue capacita oratorie ancor piu che per que.lle militari
. el )
& Polidamante, che vediamo impegnato nell’I/iade in quattro discorsi:

1) 12, 61-79, quando consiglia ai compagni c}i ga_rnbiare tattica ﬁl} ass_al-
to, scendendo dai cavalli per superare a pledl il fossato anzhc é spﬁl—
gere i cavalli oltre la fossa che separa il campo troiano da quello
acheo. Ettore e I'esercito accettano la sua proposta. |

2) 12,211-219, in cui, interpretando il volo degh uqcelh come segnale
sfavorevole ai Troiani, consiglia ad Ettore di d§sl§tere dall attacco.
Stavolta Ettore non solo non accetta il suo gonﬂgho, ma taccia Poli-
damante di vilta, arrivando perfino a minaccxare dl ucc1de1rlo.d ,

3) 13, 726-747, quando accusa E.ttore di voler d’ec1dere tutto da Slgil(') e
gli consiglia di retrocedere e di convocare un assemblea per sta'1 ire
se continuare l'assalto alle navi o ritirarsi. Ettore gradisce il suo
discorso e fa quanto gli viene copsi.gliayo. . ,

4) 18, 254-283: Polidamante consngha ai compagni di ritirarsi entro le
mura, in modo da difendere la citta dal suo interno; propone sostan-
zialmente di passare da una tattica offensiva ad una difensiva. Ettore
non si lascia convincere dal suo discorso; accusa Poh@amant'e d} aver
parlato perché mosso dalla paura di morire in battaglia e quindi pr(l)—

pone I’esatto contrario di quanto egli aveva cons’lghatq: passare la
notte fuori dalle mura, accanto alle navi achee. L'esercito approva,
esultante, quest’ultima proposta.

1) Analizzo ora le riflessioni dei critici aqtiqhi sulle singole ora21on1'd1
Polidamante, partendo da 12, 61-79, di cui riporto i primi due Yers1 e
quelli conclusivi (75-79), che contengono la proposta vera e propria:

«"Extop T 7% dAot Tpoav &yot 18 Emikovpmv,
Gopadéng S1é TaPpov ELAUVOREY BKEDS 'imtou'c;'
[...] GAN &ye®', o Gv £Y0 €inw, nelbouebo navies
{nmoug pev BepamovOEg EPUKOVIAV £nL Tadpw,
aUToL 8¢ TPUALEC GV TEUXECL BpnYBEVIES

1 Cfr. I, 18, 249-252. Nel campo acheo invece & Nestore l'anziano eroe che,
debole ormai nel corpo, & invece H8vemntg xat Avydg GyopnTic (1, 248).
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"Extopt ndvieg Enaped’ doAréeg avtap Axaiol
00 pevéous’, i 81 oy OAEBpov netpat edfinTon.» 2

Nello schol. b(BCE?E?) T al v. 62 si nota l'abilita dispiegata da Poli-
damante nell'utilizzare la prima persona plurale éxatvopev («spingiamo»).
In questo modo «include infatti anche se stesso» tra coloro che stanno
facendo un’operazione militare a suo parere sbagliata, anzi dannosa, dalla
quale appunto vuole dissuadere il condottiero 3.

Nello schol. b(BE?) T invece si osserva che ai vv. 65-66, dove, parlan-
do della fossa, si dice che «li non & certo possibile scendere e combattere /
ai cavalieri », Polidamante volutamente non menziona i fanti, ma «chiama
in causa i soli cavalieri» «per non irritare Ettore» ({va pf ... napoEovy
“Extopa), il quale appunto combatteva a piedi.

Lintento persuasivo di Polidamante, secondo gli scoliasti®, si manife-
sta infine anche attraverso I'adulazione del capo, implicita nell’esortazione
del v. 78 a seguire tutti insieme la guida di Ettore.

Anche Eustazio, dal canto suo, esprimendosi in termini pressoché
identici a quelli dello scoliaste, nota I’abilita oratoria di Polidamante
nell’impiegare 'espediente dell’includere anche se stesso tra coloro che
stanno conducendo una tattica militare del tutto scriteriata 6. In effetti il
discorso sortisce I'effetto sperato, perché Ettore si convince a proseguire il
combattimento a piedi. Eustazio osserva che la persuasione di Ettore & un
risultato importante soprattutto alla luce del carattere lunatico del capo
troiano, definito appunto evperdBorog («volubile») e evperantotog
(«instabile») 7. A sostegno di tale affermazione il commentatore bizantino
cita8 il rapporto altalenante di Ettore con Aiace, che una volta aveva elo-
giato ® e un’altra invece duramente biasimato 19, e ancora, in modo per noi
pits significativo, menziona il duro rimprovero che il capo fara proprio a
Polidamante piti avanti in questo stesso libro (vv. 230-234).

2 «Ettore e voi altri capi dei Troiani e degli alleati, / senza criterio spingiamo i cavalli
veloci oltre la fossa! / [...] Ma su, come propongo, persuadiamoci tutti: / gli scudieri ten-
gano fermi i cavalli accanto al fossato, / e noi stessi a piedi, in armi, con le eorazze al petto,
/ tutti insieme seguiamo la guida di Ettore; allora gli Achei / non resisteranno, se davvero
pende su di loro il momento della disfatta». Questa e le seguenti traduzioni dell’l/izde
sono di Giovanni Cerri (Omero, I/iade, con un saggio di Wolfgang SCHADEWALDT; intro-
duzione e traduzione di G. CERRI, commento di A. GosToLi, Milano 1996).

3 ... oUk glne Bpactag 8t "Extopa. kot 10 EAQUVOpEV 8 TEXVIKOV Kal E0VTOV Yap
éurepriauBaver og tpéBupog pev dv dmaxovery “Extopt, S1d 8& 10 GovpdOpov GROTpER@Y
Thg EmyeLpcens.

4 £v0’ 00 g oLy xatafripevorl 008¢ pdyecBat / innedor.

5 Cfr. schol. 78 al b (BCE*E4) T.

¢ Eust., ad I/, 892, 25 sgg.: Texvixdg 8¢ xowvonoreitar tov Adyov 6 pitep [oAvdd-
HOG €V 10 «adpadéng EAadvopev», EuneplaBav kol £avtdv, iva uf) ELavvete einov xoi
Tov "Extopa 0Bpiterv 86Eag Extpaytvn xal avtod, dv eviadba 6 moinThg &6 Opaciv.

7 Op. cit., 893, 18-19.

8 Eust., op. cit., 893, 15 sgg.

9 Cfr. op. cit., 7, 288 sgg.

10 Cfr. op. cit., 13, 823 sgg.
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2) Passiamo ora proprio al discorso di 12, 211-229, di cui riporto la
prima parte (fino al v. 218):

«'Ex10p, GEL PEV TG 1oL EMTANCOELG &yopTioY
£00MG dpalopéve, Enel 00SE pev ovde Eotke i
Sfpov £6vra mapel yopevépev, o0t évi BovAly
obte Mot £v TOAZN®, 6OV BE KpGtog aiev aékerv:
VOV adT £Eepéo g pot dokel elvan dpiora.

i {opev AQvaoict HOXTICOHEVOL TEPL VI@V.

e yap éxteréecBa oiopat, €l £1e0V YE
Tpwoiv 88 Spvig NrBe ...» 1!

Gli scoliasti notano 'uso dell’espediente della mpodiopbncig (la «cor-
rezione preventiva») nei primi versi, che dovrel?be servire a disporre bene-
volmente I'interlocutore e per cosi dire addolcire la «pillola amara» che si
sta per somministrargli. Nello schol. T 211-212 si osserva che Polidamante
sa bene che difficilmente Ettore si lascera convincere a desistere dalla bat-
taglia; diversamente dal discorso precedente che abbiamo appena analiz-
zato (XII, 61-79), in cui Polidamante non aveva avuto bisogno di questo
espediente dia 1O xexopiopéve AEyewv («gerche in \effe.ttl. aveva de:tto cose
gradite»), la proposta che lancia ora & ben piu difficile d_a lmporrf):
all'orgoglioso capo troiano. Ai versi immediatamente segueltzm (212-213
I’oratore inoltre «previene il rimprovero del_ re, adulandolo» 12. )

Fin qui il contributo degli scoli. Piu ricco, §ebbqne .anche in iclluesto
caso riprenda in piti punti le considerazioni degli scoliasti, appare il com-
mento di Eustazio, il quale, dopo aver notato che la capacita prgfet’lca si
somma in Polidamante all’abilita oratoria, osserva che «egli, poiché non
sta per consigliare, come poco fa, cose gradite, ma sta per dire ad Ettolre
qualcosa di spiacevole, e poiché sospetta che non riuscira a convincerlo,
ma che addirittura finira con lirritare il fiero comandante o lo abbmdola
adulandolo e, servendosi della figura della npodi6pooic (‘correzione pre-
ventiva’), previene il rimprovero del re, mtenerendolo?> 13 1a co,1nc1denz§
con lo scolio sopra esaminato & evidente; anc_he qui lg npodLépdacic &
individuata nellincludere se stesso énimdeg («di proposito») tra quelli del

11 (Ettore, in assemblea tu mi riprendi sempre, / anche se do buom'co.nslgl},
giacché non & certo bene / che uno del popolo dica il contrario, sia n'el cons{gl\xo / sia
tanto meno alla guerra, ma che sempre esalti il tuo potere. / Tuttavia ora dird corﬁe
credo sia per il meglio. / Non avanziamo contro i Danai, per comb\attere intorno alle
navi. / Penso che andra a finire cosi, se veramente / quest’uccello & apparso ai Trqla—
ni...». In quest’ultimo verso la traduzione si discosta c?a q'u.ella di Cerri, che scrive
«Sono convintoy. La mia scelta di tradurre «Penso» & giustificata, come si vedra, dai
commenti antichi. i o

12 Schol. b(BCESE4) T 212-213: nporappaver v énindnély 100 faciAfag, vropa-
Adooav adTov. ) ) L

B Op. cit., 900, 50 sgg.: ... OG oV B TPGNV KEXAPLOUEVD oyuﬁoxsz\{cou?vog, gkk
Gro®OpLov T 1) "Extopt pérdev einelv kol YrONTEV@V MG 0VTE TELCEL, a)'nxa xai M'm'qcex
70V 8poobV GpYovTa ... BOREVTIKAG ADTOV TpoiNEPYETOL )K(!‘L npo§1?pemoemg APOUEVOG
oyfpatt Tporaufdver Ty 100 PaciAéng ERiTANELY, UTORAAGCONY QUTOV.
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popolo, nonostante altrove nel poema venga pit volte ricordata la nobilta
di nascita di Polidamante 4; poi perd Eustazio aggiunge che in effetti «se
(Polidamante) inizialmente aveva parlato in modo ingiurioso e alquanto
sgradevole [...] poi continua in modo sentenzioso e persuasivo, con una
certa piaggeria e allo stesso tempo sminuendo a bella posta se stesso» 15.
L'oratore cio¢ nell’arco di soli quattro versi (vv. 211-214) passa dal rim-
provero all’adulazione del suo comandante per poi passare ancora, «dopo
aver adulato con una contro-obiezione» (dvrinapactatixac), all’enuncia-
zione della sgradevole proposta. L’adulazione ¢ indispensabile ora che
Poratore non consiglia semplicemente di cambiare tecnica di attacco, ma
propone di passare dall’attacco alla difesa. L’avverbio avrinapactatixag
indica che Polidamante previene I'eventuale obiezione di Ettore, che
avrebbe potuto rimproverargli di mettere in dubbio la sua autorita politi-
ca e militare, elaborando una contro-obiezione, vale a dire pronunciando i
vv. 212-215, che si concludono con 'enunciato «Tuttavia dird come credo
sia per il meglio» 16. Anche questo verso di raccordo tra la premessa e
Venuntiatio & ben elaborato sul piano retorico. Cosi Eustazio a 900, 57
sgg.: Kai oo xatapardiog aviinapactatik@g Adyolg 0¥ mpdg dxpipetav
GALG KOAaKIKGTEPOV EMLdEPEL EvBOLOOTIKAG KOl EMEIKAG 10 S7iBev VmdTpa-
XV tfig ovpPoviiic, posrnadv kai, §11 viv adt £Eepém, ovy donep £oTiv
dprotov, GAL 6 pot Sokel elvon dprotov 7 dpiota («E cosi inteneritolo con
una contro-obiezione, fa seguire con parole non perentorie, ma piuttosto
adulatorie, in forma dubitativa e con convenienza, il consiglio sgradevole,
premettendo che avrebbe detto non la cosa migliore in assoluto, ma quella
che a Jui sembrava fosse la migliore»). .

Ancora una volta Polidamante usa con Ettore un certo tatto oratorio,
evitando 'arroganza e la presunzione di presentare I'idea migliore; egli
insomma vuole dare I'impressione di consigliare e non di imporre! La
«convenienza» nel parlare (¢mieixeia) & la caratteristica dominante
dell’oratoria di Polidamante (I'avverbio émeikédg compare in questo senso
pit1 volte nelle pagine eustaziane). Essa & «indicium et virtus boni orato-
ris» 17 ed & impiegata anche due versi piti avanti (v. 217): «Penso che andra
a finire cosi», laddove Polidamante & abile nel non apparire presuntuoso,
parlando évéoraotikde, «in forma dubitativax.

II suo discorso & nel complesso un chiaro esempio di Adyog éoynpatt-
ouévog, il discorso «figurato» in cui non si dice chiaramente cid che si

14 Cfr. ibidem, 901, 8 sgg.: Afilov 82 611 1€ Emeikag 6 IToAvddpag wevdetar dipoy
£avtov Aéyav 6 pi to10010g v GALG Toig #Eoxa GpicoTolg cuykateikeyuévog («E chiaro
che Polidamante, con senso della convenienza, mente quando dice che fa parte del
popolo, dal momento che non ¢ tale, bensi & annoverato tra i piti nobili»).

15 Ibidem, 900, 53 sgg.: Kai np@ta eindv dverdiotikag kol drorikpoc ... elta énd-
YEL YVoULKGG Kol TLOavRAg Katd Tiva KoAakeiav kol dua énitdeg evteAilov Eavtov.

16 Per un altro esempio di contro-obiezione individuato da Eustazio cfr. il suo
commento ad I/, 9, 46-49 (dove & Diomede a parlare).

17 Cosi van der Valk (Eustathii Archiepiscopi Thessalonicensis Commentarii

ad Homeri Iliadem pertinentes, ed. N. VAN DER VALK, Leiden 1971, 6 voll., nota a
900, 57 e sg.).
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vuole, ma lo si sostiene in modo indiretto (in questo caso per non irritare
Pinterlocutore) 18. Lo dice Eustazio (op. cit., 901, 18 e sgg.): Totéov yap 61t
00 poKpav EoXNUOTIONEVOL £0TL Kail T 100 TToAvddpavtog atm dnunyopia.
o0 Yap @ dpovel AoAEl, GAAG oxnuatilet did 10 Bpacy tod dpyovrog («Si
osservi che il discorso di Polidamante non & lontano dall’essere figurato;
infatti egli non dice quel che pensa, ma parla in maniera figurata a causa
della fierezza del comandante»).

Qui Eustazio si riferisce ai versi in cui Polidamante si include nel
numero dei membri del popolo, ma pili avanti, a 901, 28, si dice che
anche le espressioni dubitative dei vv. 215 e 217 sono «figurate». Esse
mascherano, infatti, dietro un dubbio apparente, la tesi di cui 'oratore &
invece ben convinto. )

Per quanto, perd, il discorso di Polidamante abbia suscitato I'ammi-
razione dei critici antichi, non riesce a convincere il suo destinatario.
Nell’avriroyia di Ettore le preoccupazioni di Polidamante riguardo
all'incolumita dei suoi compagni divengono pura e semplice vigliaccheria
(8erria) 9. E interessante tuttavia che sia lo stesso Polidamante a prestare
il fianco all’accusa di Ettore. Proprio il senso della convenienza
(¢meixera) impiegata ai vv. 215 e 217, quando si era espresso in forma
dubitativa, proprio ci6 che 'oratore considerava il proprio punto di forza
per non irritare e quindi per persuadere 'interlocutore, gli viene ritorto
contro da Ettore, che si mostra in definitiva oratore pit abile 20,

3) Passiamo ora ai commenti al discorso del libro XIII (726-747), che
riporto per intero, dal momento che su quasi tutti i versi che lo compon-
gono i commentatori antichi hanno individuato elementi tecnico-oratori
di un certo interesse:

«"Extop, dufixavos £ool tapappnroict mbécat.
otivexd 1ol mepi ddxke Be0g moreptiia Epya,
1olvexa xai BovAf) £0€AeLg nepLidpevar GAAOV*
AN 0¥ g dua Tavta duvioeat ovtog EAEcBat.
A pev yop ddxe Bedg nodepnia Epya,

Al & dpynotiv, E1épe kiBaplv xai dotdny,
A & v otBeoot T8l voov gvpvona Zevg
£00Mdv, 10D 8¢ 1 MOAAOL Eraupickovt GvBpanot,
xai 1€ ToALag £0GOOE, PAAoTa 8E KOVTOG AVEYVE.
ab1ap Eyev épém dg pot Sokel elvan dprotar

18 Per approfondimenti sul discorso figurato mi sia consentito di rinviare al mio
articolo Nota bibliografica relativa ai trattati Sui discorsi figurati I e II dello Pseudo-Dio-
nigi di Alicarnasso, <AION sezione filologico-letteraria» 29 (2007), pp. 143-155. 11
discorso di Polidamante, pur realizzando la figura del xp@pa descritta nei trattati Ilepi
Eoynuoniopévoy attribuiti a Dionigi di Alicarnasso, non figura tra i passi omerici Ii citati.

19 Schol. b(BCE3E#) T 245-250: arotpénet toUg GAAovG neifeabar adtd, 1o Tig
oupBoukii eig Sehiav tpénov («dissuade gli altri dal dar retta a quello, volgendo in vilta
la frase detta per consigliare»).

20 Cfr. Eust., op. cit., 902, 4 sgg.
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AV YAp OE TEPL GTédavVOg TOAEUOLO SESTE”
Tpieg 8¢ peydBupot, €nel kotd teiyog éBnoay,

ol uev dPecTdotv obv TedYECLY, Ol 8& pdyovron
RoVPOTEPOL TAEOVEDTL, KESROOEVTEG KOTA VOG.
AL’ AvayOoooaNevos KGAEL £vBGSe mdviag dpiotoug:
€vBev & av pdra naoav Eémopacoaipeda fovAiy,
1 kev Vi ViieGo1 OAVKARLOL TECGOUEY,

oi ' £8éAnor Bedg dopevar kpdtog, 1| kev Enetta
nap vnidv EABepev dripovec. T yap Eyeye

Seidm un 10 xS0V drosticmvral Ayxotol

XPELOG, EMEL MAPG VIIVGLY GVIP 61O TOAZpOLO
uipvet, Ov oUKETL TAYYL paxng oxnoeafot dim.» 21

Gli scoliasti mettono in risalto la saggezza pratica di Polidamante nel
predisporre Ettore all’opera di persuasione, che effettivamente si compie
poi con successo, nonostante egli proponga di rimandare I’attacco, con-
travvenendo allo spirito ponderatamente interventista di Ettore. Cosi lo
schol. b(BCE?E4) T 727 a.: ... npaypatikdg 8¢ £v €vi otiyxe Beodirelav xai
avdpilav avtd paptup@v étolpov motel npdc nelda. («testimoniando abil-
mente in un solo verso il favore divino di cui gode e il suo coraggio, lo
rende pronto alla persuasione»).

Solo per vie traverse, in modo velato, Polidamante trasforma la lode
iniziale in biasimo, come osserva lo scoliaste al v. 728: «anche cid & detto
usando un artificio; infatti non chiama il coraggioso stolto, ma senza che
quello se ne accorga trasforma il suo coraggio in un motivo di biasimo,
accusandolo di disobbedire a chi consiglia rettamentes 22.

Per la critica antica ’orazione di Polidamante & decisamente ricca di ele-
menti persuasivi: al v. 735 «come si deve adduce ora il proprio parere, dopo
aver preparato prima il comandante alla persuasione» 2 e al v. 740 «in modo

21 «Ettore, non sei capace di prestare ascolto ai consigli. / Siccome in maggior
misura un dio t’ha dato le imprese di guerra, / per questo anche a decidere vuoi saper-
ne pitt d’ogni altro: / ma non potrai certo arrogarti tutte le cose insieme. / La divinita
concede a qualcuno le imprese di guerra, / ad un altro la danza, ad un altro la cetra e il
canto, / ad un altro ancora Zeus tonante ispira nel petto / un intelletto acuto, del quale
si giovano tantissimi uomini, / molti ne salva, lui stesso lo sa pit d’ogni altro. / To
adesso dird come credo sia meglio: / di fatto intorno a te s’& acceso un cerchio di
guerra, / ed i troiani animosi, una volta passato il muro, / in parte arretrano con tutte le
armi, altri si battono / in pochi contro molti, dispersi lungo le navi. / Dunque retrocedi
un poco e convoca tutti i migliori: / valuteremmo bene allora ogni possibile scelta, / se
dare I’assalto alle navi dai molti banchi, / nel caso che voglia un dio darci vittoria,
oppure al contrario / allontanarci illesi dalle navi. In verita ho paura / che gli Achei sal-
dino il conto di ieri, poiché resta / accanto alle navi un uomo affamato di guerra, che
non penso / s’astenga dalla battaglia ancora per molto tempo».

22 Schol. b(BCE?E#) T 728: kai 10970 1exviX®s’ 00 yap Gvdpeiov pev avtov £6n
avénrov 3¢, AeAnB6Tag 8¢ Ty avdpiav eig yéyov abtd tpEneL, aitiav avTd d6oK®V T0D
anelBelv toig 6pOidg cupBovievovoy. In termini pressoché identici si esprime anche
Eustazio a 925, 40-45.

2 Schol. b(BCE3E#) T 735: dedvtag ndyet vov Ty Ldiav yvéuny, Tponapackevi-
oag tpog ne1O6 OV TpamydV.
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convincente si serve del consiglio (al v. 740), affinché Ettore faccia proprio
quanto gli ha suggerito e si ritiri» 24, e ancora ai vv. 745-746 egli «blandisce
Ettore con lodi nascoste, ricordandogli i successi del giorno prima» 2.
Polidamante, scrive Eustazio 26, «ha mescolato da oratore l’asprezza
(tpaydng) e la dolcezza (yAvkvtng): I'asprezza con la quale rinfaccia e la
dolcezza nella lode a quello (Ettore)». )
Sempre Eustazio, a 957, 9-11, parafrasa cosi i vv. 731-734: GAA@ pév
$&80tat moAépov £pya, olov ool 16 "Extopt, GALe 82 voig £60A6¢, O VOV
ot t® Morvdapavtt («ad uno sono state date le azioni di guerra, come a
te Ettore, ad un altro una mente eccellente, come ora a me Polidamante»).
Il Poeta intende «mettere a confronto il coraggio con la saggezza, o,
meglio, il coraggioso Ettore con il saggio Polidamante» ?7. Polidamante &
certamente un valente soldato; basti pensare che uccide tre avversari ed
esce illeso da ogni scontro; ma la caratteristica che lo contraddistingue ¢ la
saggezza 28, unita alle capacita oratorie. . ) ) ’
Malgrado cid bisogna dire che Ettore alla fine si lascia convincere a
non attaccare, piti che dalle parole del suo persuasore, dalle circostanze .

4) Concludo la rassegna delle orazioni di Polidamante con quella pro-
nunciata dall’eroe nel libro XVIII, ai vv. 254-283:

«Opdl péha dpalecde, diror kélopar Yap Eymye
Gotude vOv iévar, uf pipvely Nd dlav

¢v nedie napd vivoiv: £xag & ano teiyedg eipev.
Sopa piv oLTog Gvilp Ayapépvovi pfivie dio,
o0pa 8& prittepor morepilev Aoav Axotoi-
xaipeokov yop £yoye Bofig £l viuoiy ladev
EATOPEVOG Viiag alpnoEpey audpredicoag.

viv § aivag deidoika nodwkea Inieinwva

olog keivov updg vmépProg, ovk €6eAnoeL
pipvew ev nedia, 861 nep Tpdeg kol Axaiol

£v péoy Guodtepol pévog Apnog datéovral,
GAAG TEPL TTOALOG TE HaYNOETAL NISE YUVOLK@YV.

24 Schol. b(BCE?E4) T 740 b.: ... mBavég 8& xpfitoar T ovpPourq, iva pdaéy 6
"Extop 100G Gvnpnpévous Kai avaywpion.

2 Schol. b(BCESE#) T 745-746 c.: 8epanever 8¢ 10v "Extopa AeAn@ociv énaivotg,
VTOPUVACK GOV aDTOV 1@V XOBEG aVTH KOTOPOOUEVEY. )

26 Op. cit., 956, 4: ... prropixddg TpaxOTNTE 18 cuveképace xail yAvkbmero, Tpaxvm-
Ta psv, oig dveidioe, YAukvmra 8¢ 16 eig £keivov Enaive.

27 thv avdpiav cuyypivar poviicet, p@rov 8& tov Gvdpeiov "Extopa 16 6o¢d IToAv-
ddapavrt.

28 Non & un caso che I'epica tardo-antica, quando trattera di Polidamante, ne
recuperera e approfondira proprio il ruolo di consigliere piuttosto che la figura di sol-
dato (cfr. Quinto Smirneo, II, 41 e sgg. e Darete Frigio, 37).

29 Interessante al riguardo I’accostamento proposto dallo scoliaste tra Ettore e
Agamennone, con riferimento a passi del libro IV in cui anche il re acheo si era lasciato
convincere dalle circostanze, piti che dall’opera persuasiva di un oratore, dell'opportu-
nita di non attaccare.
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GAA’ fopev mpoti dotv, Tifeobé pov Kde Yop Eotar
viv pev vi§ arnénavoe nodwxeo InAsinva
ouppooin: ei & dupe kiyficeton £vBGS £6vrag
avplov opundeic oLV TEVYESLY, €0 VD TIg ADTOV
yvéoetal domocing yap dadifetar "IAov ipiv

6¢ xe ¢uym, moAROUG 8& kveg kol yYOmeg EdovTat
Tpdov: al yap &1 pot an’ obatog dde yévorro.

i 8’ dv €noig énéeoot mBdpeda kndduevol nep,
voKTa pév eiv Gyopij 68€vog éEopev, dotv 8¢ mipyor
VynAai te Tdrot cavideg T Emi Thg dpapuiat
noxpai £8€eotor £levypuévar eipvcscoviar:

pdi §’ vrnoilot oV TeVXECT OpnyBévieg
oooued’ au Topyovs @ 8 dAyov, ol ' £8éAnoy
€AB0V £k vndv nept teiyxeog G pdxecdarl.

ay méh €10’ £mi vijag, Enel X" épravyevag inmoug
ravtoiov dpdpov don Umd RTéAY NAookdlov:

€i60 & oV piv Bupdg EdopunBivar €dcet,

03¢ Mot ExnépoeEL” mPiv v kOveg dpyoi Edovtar» 30,

Interessanti gli scolf ai vv. 254-283, in cui si individuano i quattro
xkepararo cvuPovlevtikd, «capi», o «argomenti principali» propri di
un’orazione deliberativa: il bello, il possibile, il necessario e 1'utile 3. Poli-
damante non si serve del primo punto, e proprio tale omissione si rivelera
il lato debole del suo discorso. Negli scoli viene spiegato a quali versi cor-
rispondono i tre punti svolti dall’oratore:

30 «Pensateci bene, amici: io vi consiglio / ormai di tornare in citt, di non aspet-
tare I’ Aurora divina / sulla pianura, vicino alle navi; siamo lontani dalla muraglia. /
Finché quell’uomo era adirato col divino Agamennone, / piii facile era combattere
contro gli Achei: / godevo anch’io a pernottare vicino alle rapide navi / sperando di
conquistarle, quelle navi ben bilanciate. / Ma ora ho troppo paura del Pelide veloce di
piede: / per quanto & violento il suo animo, non vorra davvero / restare nella pianura,
dove nel mezzo Troiani ed Achei / entrambi hanno parte alla furia di Ares, / ma si bat-
tera per prendere la nostra citta e le donne. / Corriamo dunque alla rocca, datemi
ascolto; sard proprio cosi: / per ora la notte immortale ha fermato il Pelide dal piede
veloce; / ma se domani slanciandosi in armi / qui ci trova schierati, qualcuno di noi
allora / dovra conoscerlo bene; arrivera con gioia ad Ilio sacra / chi riuscira a scappare,
ma cani ed avvoltoi divoreranno / molti dei Troiani: restasse questo lontano dalle mie
orecchie! / Se diamo retta, pur contro voglia, a quello che dico, / di notte terremo
Iesercito in piazza, mentre la rocca / proteggeranno le torri, le grandi porte, gli alti bat-
tenti / che vi s’incardinano, ben levigati, serrati da spranghe. / Domani, di prima matti-
na, corazzati di armi / saliremo alle torri: peggio per lui, se vorra venire / dalle navi
intorno alle mura per battersi contro di noi. / Tornera presto alle navi, sfiancati i cavalli
superbi / con ogni tipo di corsa, girando sotto le mura; / ma dentro il suo coraggio non
gli permettera di entrare, / non espugnera mai: prima lo sbraneranno i cani veloci».

31 KegdAara & termine del lessico retorico che generalmente indica i «punti
dell’orazione», le sedi degli argomenti che utilizziamo in un discorso e quindi, per
estensione, le stesse «argomentazioni» sviluppate in questi punti. Essi sono chiamati
anche teAikd xepdhara, argomenti che concorrono al fine ultimo (téAoc) di un discorso.
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«capi del discorso simbuleutico sono il bello, il possibile, il necessario e
I'utile; di questi il bello mira alla fama; date le circostanze lo ha trala-
sciato. )
Ritirarsi & molto infamante. (Polidamante) argomenta la propria tesi
mediante gli altri punti; infatti & possibile, dice, ritirarsi subito 2.
1l giorno seguente sarebbe stato impossibile sfuggire ad Achille > e pos-
sibile invece combattere dalle mura; viceversa cid non sarebbe stato
ossibile se Achille fosse sopraggiunto. L’utile sta nel fatto che ora si al-
ontaneranno incolumi. Il necessario & infine rappresentato dalla difesa
di Troia 34» 3.

E interessante notare che i critici antichi non esitarono a scomporre
’orazione di Polidamante alla luce delle categorie retoriche a loro note.

Di altri passaggi vengono di volta in volta messe in luce la carica
allusiva e Uefficacia oratoria: cosi & per il viv del v. 255 3¢ o ancora per il
v. 257, quando «efficacemente» |’oratore evita di nominare apertamente
Achille?.

Inoltre Polidamante cerca di mascherare la propria paura con 'argo-
mento che egli conosce bene: la forza di Achille; cosi lo scolio b(BCE*E4)
T 259-260: avaykaiov xoi tod10, iva 8ei&n 611 00 xat idiov Gkvov Gvayw-
pelv KEAEVEL, GAAG S10 10 Euneipag Exey AIALEQGS («anche cio & necessa-
rio, affinché Polidamante mostri che esorta al ritiro non perché ha paura,
ma perché ha esperienza diretta di Achille»).

Cerca insomma di incutere paura negli ascoltatori riguardo al temibile
Achille, senza mai mostarsi impaurito 3, ma esortando a non lasciarsi sfug-
gire il ka1péc e assicurarsi la salvezza prima che il rischio di affrontare
Achille diventi certezza3?; infine fa dello spirito per disporre Ettore al riso

32 Cfr. vv. 255 € 266.

3 Cfr. vv. 267-272.

34 Cfr. vv. 268-278.

35 Schol. 254-283: xedpdAora GLUPOVAELTLKS TO KOASY, TO duvatdy, 1O dvaykaiov, W
cupdépov: v 16 kahdv Tpog SoEav opd: mapiixe 8¢ dia wv xapév: b(BCE’EH) T.
0 YOp Gvayopeiv mAfpeg adotiag. Toig 8¢ GAAolg ayeviletar kai yap duvatdy ¢not o
avaywpeiv vdv, b(BE?E4) T.
10 8¢ £ic Thv émodoay fipépay Gdbvatov kataAneféviag vro "AxIAAEag kai Suvatdv To
Gnod Teiyoug TOAEUELY, €1 8¢ xoTaAdBol "AxtArete, 00, 10 8& ovupépov, ST viv aBrafeic
aredevoovial. dvaykaiov 8& Thy dvraxiv g Taiov b(BCEPE*) T. Questa analisi & ripre-
sa da Eustazio, op. cit., 1141, 50 sgg.

36 Cfr. schol. b(BCE’EY) T ad locum .

37 Cfr. schol. b(BCE3E#) T ad locum: 701kov 8¢ 16 un dvoudoar 'AxiAréa. Eust.
1142, 9-10 osserva che ¢pdgeote («Pensateci su», v. 254) & «espressione di chi consiglia»
(BovAevtiich AéELQ), e Iespressione «quell'uomox» (odtog avip, v. 257) «& molto allusiva»
(moAMy Epdaoty Exer). Anche Pespressione del v. 269 di 18, 254-283 («slanciandosi in
armi», nella traduzione di Cerri al v. 268) & allusiva (Epoaciv ... Exet, 1142, 30).

38 Cfr. schol. b(BCESE#) T 271 a.: ... £x¢oBei, iva déEmvior ™v cupPoviiy («... in-
cute paura, affinché accettino il suo consiglio»).

39 Cfr. schol. b(BCE3E#) T 268-272.
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e quindi ad essere persuaso40. Nonostante tutto cid, la sua orazione fallisce:
non solo Ettore non si lascera convincere, ma si attirer il favore dell’eser-
cito, da un lato prospettandogli gloria e ricchezze facili, dall’altro insinuan-
do che chi si & pronunciato contro U'intervento immediato lo ha fatto per
viltd e perché gia & ricco e non ha bisogno del bottino di guerra4!.

Notevole sul piano oratorio appare lo stravolgimento che Ettore
opera del discorso di Polidamante: se quest’ultimo aveva accampato la
necessita di difendere Troia dal suo interno, Ettore considera tale neces-
sita un segno di vilta. «Difendere la citta» diviene nel suo stravolgimento
oratorio «battere in ritirata» 42,

Conclusione: dalle orazioni e dai relativi commenti antichi Polidaman-
te emerge chiaramente come un consigliere militare, che in un caso propo-
ne di cambiare tattica di assalto (I/., 12, 61-79), in un altro si pronuncia
per una tattica temporeggiatrice (zbidem, 13, 726-747), in altri due addirit-
tura per il ritiro delle truppe dalla battaglia campale (:hider, 12, 211-219
e 18, 254-283). In generale notiamo che & sempre molto prudente e mosso
dal desiderio di risparmiare quante piu vite alleate possibili. Egli rappre-
senta, pertanto, la voce del saggio, abile a parlare oltre che a combattere,
che perd non sempre convince, ma al quale comunque prima o poi gli
eventi danno ragione 4. Nonostante ben due discorsi su quattro falliscano,

40 Cosi Eust., 1142, 63: "Exet 8¢ 1. xai dAlug doteiopod viaia 6 Adyog 1@ IMoiv-
Sapavtt, dg Gv oUteg tAapivny tov dyprov “Extopa. é€evterilov yap 1ov 'AyiAAéa prto-
pPLKdG 00 povov drylov avt® £cecdai pnotv, £l mpog T el paynoetar, GAAG xai 81t
navioiov dpépov kopéoel 1oUg inrmoug vrd v ToA eixf) EEm mhavauevog ... («il discorso
di Polidamante ha anche un che di spiritoso, per distendere cosi il furioso Ettore. Infat-
ti sminuendo Achille alla maniera di un oratore, dice non solo che sara peggio per lui se
combattera intorno alle mura, ma anche che sfianchera i cavalli girando a vuoto sotto le
mura delle citta» {vv. 278-281] ...).

41 Cfr. schol. b(BCE?E#) T 300-301, in cui si dice che Ettore «esorta I'esercito a
combattere, insinuando che i ricchi esitano a scendere in campo per paura» e: 1 xe
Pépnot péya kpatog, i ke dpepoiunv: npodg 16 doxodv elvan dvavtippnrov 1 dueivov
"Auires. Cfr. anche schol. b(BCE?) 307-308 dove si dice che Ettore parla $npoxonixig
(«in modo da attirarsi il favore popolare»).

42 In questi termini si esprimono gli schol. b(BCE3E#) T 286-287 e A 286 e pid
ampiamente Eustazio, 1143, 6 sgg.: ... 6 "Extep 10 eboynuoveg vnod Molvddapuaviog AexBév,
Smep fiv 10 dvAdoceLy ThHy TOALY, peTahaBdv katd péBodov delvotntog £ig ¢opTikov voua
v duyiy Exdavrilel v pnBeicav dnunyopiav 1o MoAvddpavtog ... («Ettore, trasfor-
mando ciod che era stato detto con dignita da Polidamante, vale a dire ‘difendere la cittd’,
con un abile stratagemma oratorio mediante il termine volgare ‘fuga’, svilisce I'orazione
pronunciata da Polidamante»). L’espressione xaté pé@odov deirvémrog («con un abile
stratagemma oratorio») caratterizza inequivocabilmente Ettore come brillante oratore,
capace di ottenere il favore popolare dnuoxomixic, «demagogicamente» (cfr. supra schol.
b(BCE?) T 308 b.) e di battere perfino un oratore abile come Polidamante. Per un’ulte-
riore interessante osservazione sull’abilita oratoria di Ettore cfr. Eust., 1144, 31,

4 Cfr. 18, 311-313 e soprattutto 22, 99-107, in cui Ettore rimpiange di non aver
seguito il consiglio di Polidamante del libro XVIII («ékeivov 8¢ Srayivdoker kardg Bov-
Aevodpevov» «riconosce che quello aveva consigliato bene», Eust., op. ciz., 1260, 15).
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i commentatori antichi non ebbero alcun dubbio sul valore oratorio di
questo personaggio, del quale dimostrarono puntualmente I'eccellente
abilitd argomentativa, non esitando ad impiegare per questo scopo termini
propri della scienza retorica codificata.

STEFANO DENTICE DI ACCADIA
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NOTE E DISCUSSIONI

PAISIJ VELICKOVSKI] PROMOTORE DEGLI STUDI DI GRECO
IN ROMANIA NEL XVIIT SECOLO

Nacque a Suceava, in Moldavia, Petru Movila, il metropolita di Kiev
che ivi fondo, nel 1632, un collegio destinato a grande fama, specie dopo
I’elevazione, nel 1701, al rango di accademia. Qui, tra il 1735 e il 1739,
ebbe la sua prima formazione il futuro igumeno Paisij Veli¢kovskij (Polta-
va 1722-Neamt 1794), canonizzato di recente (1988) dal Patriarcato
moscovita e venerato in Romania con il nome di Paisie de la Neamt o
Paisie cel Mare. Due figure di prim’ordine del mondo ortodosso, legate, a
ben vedere, da un destino inverso: il moldavo Movila acquisirad massima
fama in Ucraina, mentre 1'ucraino Paisij culminera il suo dotto apostolato
in Moldavia.

Sappiamo perd che Paisij era scarsamente attratto dall’zustitutio occi-
dentalizzante offerta allora dall’ Accademia moviliana !, dov’e significativo
che il greco, lingua madre dell’ortodossia, fosse sensibilmente trascurato a
favore del latino 2. Il giovane Paisij era infatti deciso a seguire la vita mona-
stica, per cui abbandono gli studi umanistici; peregrind cosi in varl mona-
steri ucraini, finché non ebbe occasione di partire alla volta della Moldavia,
ove il monachesimo viveva una fase di particolare fioritura intellettuale 3.

1P, VELICKOVSKT], Autobiografia di uno starec, trad. it. Magnano (BI) 1998, pp. 73-75.

2 Cio spiega, senza dubbio, le forti difficolta che, per lo meno agli inizi, ebbe
Paisij nel tradurre testi patristici dal greco in slavone: si legga lo stesso P. VELICKOVsKT],
Seconda lettera a Teodosio, trad. it. in Passij, lo starec. Atti del III Convegno ecumenico
internazionale di spiritualiti russa «Paisij Veli¢kovskij e il suo movimento spirituale»
(Bose, 20-23 settembre 1995), a cura di A. MAINARDI, Magnano (BI) 1997, pp. 283 sgg.
e N. KaucHrscHISCBWILY, Tradizione religiosa e sollecitazioni illuministe nella cultura
russa del Settecento, in Paistj, lo starec, cit., p. 29 e nota 22,

3 Cfr. almeno LI. IcX, La ‘Scala’ di Giovanni Climaco in Romania. La fortuna di
un libro, il simbolo di un popolo, in AAVV., Giovanni Climaco e il Sinai. Atti del IX
Convegno ecumenico internazionale di spiritualitd ortodossa, sezione bizantina
(Bose, 16-18 settembre 2001), a cura di S. CHIALA e L. CREMASCHI, Magnano (BI)
2002, p. 257.
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Dopo essere rimasto tre anni (1743-1746) in skiti 4 moldave e valacche,
nelle quali apprese il romeno e saggid con profitto lo spessore dei suoi
superiori e confratelli, Paisij fu indotto da pit ragioni a proseguire il suo
cammino fino all’Athos, ove sostd diciassette anni (1746-1763). Qui ritrovo
il suo conterraneo e padre spirituale Vasile di Poiana Marului’, gia fre-
quentato in terra moldava, che lo persuase a fondare una piccola comunita,
inizialmente di pochi uomini ma destinata a crescere sempre pitt. Quando
infatti Paisij, nel settembre 1763, decise di far ritorno in Moldavia, porto
con sé ben sessantaquattro monaci é.

Fu all’Athos che Paisij maturd la convinzione della necessita di un
confronto diretto con gli originali greci dei Padri per rettificare inesattez-
ze e illuminare punti oscuri delle traduzioni slavoniche diffuse al tempo7.
Avendo constatato una scarsa conoscenza del greco antico persino in
molti monaci athoniti di madrelingua greca8, Paisij si risolse ad apprende-
re seriamente il greco valendosi dell’insegnamento di un dotto discepolo
transilvano, Macarie Dascilul °. Questi si era formato a Bucarest all’Acca-
demia di San Saba (Academia Domneasci de la Sfantul Sava), che aveva
acquisito un solido prestigio nel Settecento — analogamente al parigino
Collége Royal nel XVI secolo — proprio grazie al magistero attinente alle
lingue classiche: Paisij stesso inviava a Bucarest i suoi monaci impegnati
nella traduzione dei Padri e bisognosi di perfezionare il loro greco 1°.

Se I’Athos rappresentd il luogo in cui Paisij lesse e fece copiare vari
codici di interesse esicastico (cioeé relativi alla cosiddetta preghiera del
cuore 11), fu tuttavia in terra moldava ch’egli diede vita a una vera e pro-
pria scuola di traduttori-filologi: come staret dapprima del monastero di
Dragomirna e poi, quando la Bucovina divenne asburgica nel 1774 e si

4 Per skiti ’intende un convento isolato costituito da poche celle, nei pressi del
monastero da cui dipende: la parola & neogreca (skete) e deriva dal gr. askezés, ‘asceta’,
‘eremita’. '

51l cui forte influsso su Paisij & giustamente evidenziato anche da A. ScriMa,
Timpul Rugului Aprins, Bucuresti 1997, trad. it. I/ padre spirituale, Magnano (BI)
2000, p. 119.

6 Cfr. introd. a VELICKOVSKT), Autobiografia, cit., p. 12.

7 VELICKOVSKY, Seconda lettera a Teodosio, cit., pp. 282 sgg.

8 «Quando bussava [sc. Paisij] alla porta dei vari monasteri athoniti esponendo le
sue richieste [sc. di trovare codici greci dei Padri desiderati] si sentiva rispondere:
‘Finora non solamente non conosciamo simili libri, ma non abbiamo nemmeno sentito
nominare i nomi di tali santi’. Finalmente trova quello che cercava alla sk:#/ di San Basi-
lio, nella zona di Karoulia, e scopre che la ragione di tutta quell’incuria & I'ignoranza
del greco antico da parte dei monaci» (introd. a VELICKOVSKY, Autobiografia, cit., pp.
27-28: la fonte & ancora la Seconda lettera a Teodosio, cit., pp. 283 sgg.).

% Nonché a un altro romeno di spicco, llarion Dascalul: cfr. tbidem, p. 289.

10 Cfr. introd. a VELICKOVSKI), Autobiografia, cit., p. 28 e A.-A.N. TACHIAOS, Lo
studio e la traduzione degli scritti patristici nella concezione di Paisij Velickovskij, in
Paisg, lo starec, cit., p. 52.

1t Chiamata anche preghiera di Gesu. I celebri Racconti di un pellegrino russo,
tradotti in molte lingue e pubblicati in italiano da numerose case editrici, hanno reso
ben nota la giaculatoria su cui si fonda I'esicasmo.
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profilarono disagi per le comunita ortodosse, dei monasteri di Secu e di
Neamt. Negli ultimi anni della sua vita, Paisij guidava attivamente un
migliaio di monaci di varia nazionalita (romeni, ucraini, russi, bulgari,
serbi e greci) 12, in buona parte impegnati nell’ambizioso progetto di tra-
duzione dal greco in slavone (ma anche in romeno 1) della letteratura esi-
castica che era possibile reperire. Si disponeva di vocabolari, grammatiche
e manuali di paleografia greca; furono inoltre fissate regole precise per la
traslitterazione dei nomi: prova ne sono, ancora, i manoscritti vergati dallo
stesso Paisij custoditi al monastero di Neamt 4.

Le decennali fatiche della scuola paissiana vennero alla luce nel-
I'imponente silloge nota come Dobrotoljubie o Filocalia ' slava (Pietrobur-
go 1792-1793), edita dopo 'approvazione congiunta di due commissioni,
formate rispettivamente da professori dell’Accademia di Mosca e da
monaci di provata dottrina 16, Essa, tuttavia, sembra presupporre in
misura notevole la Phzlokalia propriamente detta, elaborata da Macario
metropolita di Corinto (e poi da Nicodemo Aghiorita) e pubblicata in
greco a Venezia nel 1782: sussistono perd dubbi e la questione & ancora
sub tudice 7. Si trattd di una coincidenza singolare: negli stessi decenni
lavoravano su manoscritti greci di rilievo esicastico (e di provenienza pre-
valentemente athonita) sia Macario di Corinto e i suoi, sia la scuola pais-
siana, in vista di una raccolta quanto piu possibile esauriente delle opere
che loro interessavano: 'uno produsse una silloge di testi greci, Ialtro una
traduzione slavonica di larga parte di questi ultimi. E evidente che Paisij, a
un certo punto, venne a conoscenza dell’operato di Macario 18 e che, con
ogni probabilita, ebbe modo di procurarsi una copia della Filocalia vene-
ziana quand’essa comincid a circolare 1%; tuttavia, non & possibile afferma-
re con certezza che il Dobrotoljubie sia una mera traduzione condotta sul
testo di Macario: sarebbe pill prudente ipotizzare (finché studi di spessore
non accrescano le nostre conoscenze al riguardo) che la scuola di Paisij si
sia giovata della ricca Filocalia veneziana per collazionarla con i mano-

12 Cfr. introd. a VELICKOVSKY, Autobiografia, cit., p. 14.

13 Gia a Dragomirna era stata approntata nel 1769, per le cure del copista Rafail,
un’antologia di testi esicastici in romeno di ben 626 pagine (tuttora inedita): cfr.,
thidem, p. 30.

1 Cfr., ibidem, p. 29 e nota 38.

15 Lo slavonico Dobrotoljubie traduce il greco Philokalia (‘amore del bello/
bene’), gia titolo di un’antologia di scritti origeniani compilata verosimilmente da Gre-
gorio Nazianzeno dopo il 360 d.C.

16 Cfr. introd. a VELICKOVSKY, Autobiografia, cit., p. 30.

17 Cfr. tra gli altri P. PascaL, Sulla ‘Filocalia’ e le sue fortune nella Russia del secolo
XIX, in ANONIMO, La via di un pellegrino, Milano 1972, pp. 226-227; L. Ross, I filosofi
greci padri dell’esicasmo. La sintesi di Nikodemo Aghiorita, Torino 2000, p. 19.

18 Come abbondantemente prova la Seconda lettera a Teodosio, cit., pp. 295 sgg.,
ove perd Paisij & ancora incerto se sia 0 meno fondata la notizia di una pubblicazione a
Venezia dell’'opera di Macario.

19 Cfr. introd. a L.I. BALAN, Volti e parole dei Padri del deserto romeno, Magnano
(VC) 1991, p. 25 e P. VELICKOVSKY, Autobiografia, cit., p. 30.
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scritti greci disponibili a Secu e a Neamt, nonché per ampliare il numero
di testi da includere nella versione slavonica.

Comungque stiano le cose, nulla vien tolto all’importanza straordinaria
che rivesti la figura di Paisij sia per la rivitalizzazione dell’esicasmo nella
cristianita orientale 29, sia per avere ancor piu stimolato lo studio del greco
in una Romania che gia vantava, tra i suoi religiosi, grecisti di tutto rispet-
to. L'urgenza di accedere direttamente alle fonti greche per ovviare ad
incongruenze e oscurita delle traduzioni slavoniche indusse Paisij a svilup-
pare un vero metodo filologico, giacché egli non mancé di collazionare
testimoni diversi di una stessa opera e di annotare varianti a margine?2!. Lo
staret di Neamt insegnd a considerare «la critica testuale un dovere cristia-
no» 22, e su questo presupposto egli plasmo la sua cosiddetta scuola asceti-
co-filologica, la cui dedizione alla retta intelligenza del greco mirava a
«evitare il pressappochismo nella conduzione delle anime» 23,

MATTEO TAUFER

20 Una prova ben nota & il fatto che il celebre Pellegrino russo (seconda meta del-
I'Ottocento) portava con sé una copia del Dobrotoljubie.

21 Cfr. TaCHIAOS, Lo studio e la traduzione, cit., pp. 52-53.

2 Cosl thidem, p. 54.

 Cosi nell'introd. a VELICKOVSKY, Autobiografia, cit., p. 17.

RECENSIONI

F. MILLAR, The Greek World, the Jews, and the East (Rome, the Greek World, and the
East) (vol. 3), H.M. Cotton, G.M. Rogers (Eds.), Chapel Hill, 2006, pp. 516.

11 1993 ¢ I'anno in cui Fergus Millar pubblico la sua fondamentale monografia The
Roman Near East, 31 B.C.-A.D. 337, la quale, insieme all’altrettanto basilare lavoro di Mauri-
ce Sartre !, rappresenta il punto di riferimento assoluto per ogni ricerca su questa regione.
Millar si occupd di questa non solo in forma monografica: nel corso della sua lunga carriera,
infatti, ha analizzato anche numerose tematiche a riguardo, all’interno di diversi studi pub-
blicati in parte anche all’interno di raccolte inaccessibili. Tali studi sono stati riuniti, ora, nei
tre volumi della raccolta degli Scritti Minori di Millar, la cui edizione & stata curata con
accortezza da H.M. Cotton e G.M. Rogers.

I singoli articoli pubblicati in questo volume riguardano tre aspetti fondamentali della
ricerca: nella prima parte, dedicata ai rapporti tra il mondo ellenistico e Roma, sono compre-
si sei contributi; altrettanti articoli troviamo sia nella seconda parte, che riguarda ’Oriente e
Roma, che nella terza, sugli Ebrei e altri popoli. L’opera viene completata da una postfazio-
ne, redatta personalmente da Millar, che analizzeremo pit avanti. Poiché la trattazione di
tutti i contributi richiederebbe una ben piti ampia cornice, le nostre osservazioni si limiteran-
no qui ad alcuni articoli, che hanno valenza paradigmatica per I'intera raccolta.

Di grande interesse per la storiografia non greca sono le osservazioni sul Libro di
Daniele (Hellenistic History in a Near Eastern Perspective: The Book of Daniel, 51-66): in
questo contributo, appartenente alla prima parte della raccolta, Millar sottopone ad un para-
gone contrastivo le concezioni di Polibio con quelle della storiografia giudaica, riscontrabili
nei libri storici del Vecchio Testamento e trattati da Millar, prima di rivolgere la propria
attenzione al Libro di Daniele, anche negli aspetti relativi allo sviluppo storico dei testi. E
qui che egli dimostra quanto il principio della successione degli imperi sia valido anche per il
Libro di Daniele, sebbene la forma del testo con i sogni e le visioni si distacchi naturalmente
dalla storiografia dei Greci.

Di particolare importanza per la storia economica dell’impero romano & I'articolo sulla
categoria della «caravan city» introdotta da Rostovtzeff (Caravan Cities: The Roman Near East
and Long-Distance Trade by Land, pp. 275-299), nella seconda parte della raccolta; qui Millar
mostra insistentemente come la definizione postulata da Rostovtzeff («‘caravan city’: that is to
say a city brought into existance solely by caravan trade»2) si addica solo alla citta di Palmira.

Nel contributo scelto a rappresentanza della terza parte della raccolta, e cioé Dura-
Europos under Parthian Rule (pp. 406-431), Millar si confronta con il problema dell’interpre-

! M. SARTRE, L'orient romain. Provinces et sociétés provinciales en Méditerranée orientale
d'Auguste aux Sévéres (31 avant ].-C.-235 aprés ].-C.), Paris 1991.
2 M.I. RosTOVZTEFF, Caravan Cities, Oxford 1932, p. 21.
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tazione delle scoperte e dei reperti gia formulata nel corso degli scavi, sulla quale influirono
senza dubbio le teorie e le chiavi di lettura proposte da Rostovtzeff e Cumont. Dopo aver
dimostrato come la cultura e la vita quotidiana della Dura seleucide siano pressoché scono-
sciute, data la carenza di fonti a riguardo, 'autore rivolge la propria attenzione all’epoca dei
Parti, sottolineando come il palmireno e il greco siano le uniche lingue utilizzate nelle iscri-
zioni pubbliche. Per questo, e per 'uso dell’era seleucide e I'assenza di nomi di re parti,
Millar giunge alla conclusione che, nonostante la sua appartenenza al regno partico, la citta
di Dura sia da ricondurre alla sfera di influenza di Palmira. Nei documenti in pergamena la
presenza del regno partico & si tangibile, ma questi sono redatti in lingua greca. Considerati
nella loro completezza gli elementi di cui sopra, risulta evidente l'utilizzo pressoché esclusivo
della lingua greca nella Dura partica, sia in ambiente pubblico che privato, per lo meno per
cid che concerne i testi scritti. Partendo da tale considerazione, Millar si chiede fino a che
punto la cittd debba effettivamente considerarsi mesopotamica, cosi come ritengono i due
archeologi, e in questo contesto rivolge la propria attenzione agli edifici di culto della citta e
in particolare alla questione, di difficile trattazione da un punto di vista metodologico ma
importante per future ricerche a riguardo, se questi, sulla base delle iscrizioni giunte a noi,
siano davvero da identificare con i «templi del dio NN».
Come gia accennato, Millar stesso ha corredato la raccolta dei suoi Scritti Minori di una
postfazione che fornisce non solamente una panoramica della sua catriera scientifica, ma
- anche alcune riflessioni generali su questioni metodologiche della storia antica, come, ad
esempio, le sue conclusioni sull’utilizzo di mezzi digitali per la ricerca sul mondo antico (pp.
490-491). Inoltre egli illustra in maniera dettagliata la dicotomia nei paesaggi delineati dai
documenti letterari della tradizione classica latina e greca e quelli delle numerose fonti docu-
mentarie redatte nella pluralit delle lingue del mondo antico. Oltre a cid, e partendo dagli
esempi offerti da tre testi canonici (i Digesti, la Bibbia e il Talmud), Millar si pronuncia in
dettaglio su questioni metodologiche (pp. 487-509); la postfazione si conclude con una vee-
mente arringa a favore della contestualizzazione della storia greca e romana con quella di altre
culture — in particolare del Mediterraneo orientale —, nella quale Millar sottolinea le potenzia-
lita offerte dalla ricerca con fonti provenienti dall’eta antica, e non da codici medievali.
Complessivamente, quindi, il terzo volume degli Scritti Minori di Fergus Millar non
costituisce solo un comodo accesso alla sua produzione, bensi si rivela anche lettura molto
piacevole sotto il profilo metodologico; con questa raccolta i curatori si sono appropriati del
merito di aver reso accessibili in un unico volume contributi di importanza basilare per la
ricerca, che costituiscono lettura obbligata per chiunque si occupi del bacino del Mediterra-
neo Orientale.

Kar1 RUFFING
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CONVEGNI E CONGRESSI

CULTURE IN PIECES. A CONFERENCE IN
HONOUR OF PETER J. PARSONS
(OXFORD, 20-23 SETTEMBRE 2006)

Dal 20 al 23 settembre si & tenuto ad
Oxford, nella suggestiva cornice del Christ
Church College, un Convegno dedicato
all'insigne papirologo inglese Peter J. Parsons
nella duplice occasione del suo pensionamen-
to e del settantesimo compleanno (24 settem-
bre 2006). Nel corso della sua lunga carriera
accademica, svoltasi prevalentemente nel
Christ Church College, dove ha insegnato
dapprima come lettore in Papirologia, quindi
con il ruolo di professore ordinario di Greco,
egli & stato autore di importanti pubblicazioni
negli ambiti filologico (ricordo qui soltanto il
Supplementum Hellenisticum, pubblicato nel
1983 in collaborazione con H. Lloyd Jones) e
papirologico (& stato a lungo direttore ed edi-
tore della raccolta degli Oxyrbynchus Papyri,
conservati dapprima nell’Ashmolean Mu-
seum ed attualmente presso le Papyrology
Rooms della Sackler Library di Oxford). La
papirologia deve a lui numerose magistrali
edizioni di numerosi testi letterari, tra i quali
vanno citate almeno le Elegie su Platea
(POxy LIX 3965) di Simonide e il proemio al
terzo libro degli Astia di Callimaco (POxy
XVIII 2173), nonché P'aggiornamento, da lui
curato nel 1987, di uno dei testi guida per la
papirologia: E.G. TURNER, Greek Manuscripts
of the Ancient World, Oxford 1971.

In suo onore sono convenuti ad Oxford
diciassette studiosi della comunita scientifi-
ca internazionale, per lo piui colleghi ed al-
lievi di Parsons, ma anche filologi e papiro-

logi che, pur non avendolo mai conosciuto
personalmente, hanno tratto dalla sua opera
importanti insegnamenti.

11 titolo del meeting, «Culture in pieces»,
evoca 'immagine del papirologo impegnato a
decifrare testi conservati su frammenti, ma fa
anche riferimento alla difficolta di ricostruire
il contesto storico e culturale partendo da te-
stimonianze frammentarie. Quest’ultimo
aspetto favorisce un ampliamento degli oriz-
zonti ed induce a riflettere sul modo in cui il
rinvenimento di nuove testimonianze papira-
cee riesca ad illuminare alcuni aspetti altri-
menti oscuri dell’Antichita Classica. Tra le
principali tematiche trattate vanno ricordate:
Menandro ed i poeti comici suoi contempo-
ranei, Callimaco e la poesia ellenistica, il ruo-
lo dei papiri nello studio della letteratura gre-
ca e latina. Si fornisce di séguito Pelenco dei
relatori e dei loro interventi:

C.F.L. Austin, «My daughter and her
dowry: Smikrines in Menander, Epitre-
pontes»

N. Gonis, «Papyrology and Greek poetry in
late antiquity and beyond»

E.W. Handley, «The rediscovery of Menan-
der»

A.M. Harder, «More facts from fragments»

A. Henrichs, «Missing pages: papyrology,
genre and the Greek novel»

A.S. Hollis, «Greek letters in Hellenistic
Bactria»

R.L. Hunter, «The reputation of Callima-
chus»

G.O. Hutchinson, «Telling tales: Ovid’s
Metamorphoses and Callimachus»

G. Massimilla, «Callimachus’ Aetza in the
Light of New Papyri»
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H.-G. Nesselrath, «Menander and his rivals:
new light from the comic adespota on
papyri?»

D. Obbink, «Vanishing conjecture: the re-
covery of lost books from Aristotle to
Eco»

Chr. Riedweg, «Alexander of Aphrodisias,
De providentia: Greek fragments and
Arabic versions»

R.B. Rutherford, «The use and abuse of
irony»

S. Stephens, «On board the Argo»

M.L. West, «Pindar as a man of letters»

S.R. West, «The papyri of Herodotus»

M. Winterbottom, «Thoughts on ancient
prose thythm: the story of the dichoree»

Particolarmente significativi sul piano
strettamente papirologico sono stati gli in-
terventi di S.R. West, che si & interrogata
sull’ambito di circolazione dei 46 testi ero-
dotei conservati su papiro; di G. Massimilla,
che ha mostrato quanto cospicue siano le
nuove acquisizioni sulla principale opera
callimachea derivanti dai papiri; di A. Hen-
richs, il quale si & soffermato a sottolineare
come le attuali conoscenze sul genere della
novella siano dovute essenzialmente a fram-
menti papiracei; e di A.M. Harder, che ha
insistito sul ruolo fondamentale, anche del

singolo frammento papiraceo, nella constitu-
tio textus delle opere degli autori della Clas-
sicita greca e latina.

Al Convegno, svoltosi interamente negli
edifici del Christ Church College, hanno
partecipato come uditori molti studiosi pro-
venienti da tutta Europa e numerosi studen-
ti dell’Universita oxoniense.

In un clima di amicizia e di sincera ammi-
razione, nel corso della cena di gala, G.O.
Hutchinson ha tenuto una laudatio di Par-
sons e C.F.L. Austin ha recitato dei versi da
lui composti in greco antico e dedicati
all’amico e collega, che sono stati apposti da
R. Coles su di un papiro moderno in una
scrittura che imitava uno stile assai diffuso
nel III secolo a.C., periodo molto studiato da
Parsons. Visibilmente commosso, quest’ulti-
mo ha ricevuto in dono il papiro ed ha a sua
volta omaggiato colleghi ed amici intervenuti
con un discorso denso di ricordi sulla propria
carriera, sui maestri e su tutti coloro che gli
sono stati vicini nel lavoro e nella vita privata.

Gli Atti del congresso, curati da G.O.
Hutchinson e D. Obbink, sono in corso di
stampa.

Nartascia PELLE
Centro di Studi Papirologici
Universita del Salento (Lecce)

SEGNALAZIONI BIBLIOGRAFICHE*

(Le segnalazioni bibliografiche includono anche le pubblicazioni ricevute)

Agostino, Enciclopedia, Introduzioni,
traduz. e note di A. PIERETTI, Roma,
Citta Nuova Ed., 2005, pp. 386 (Opera
Omnia di S. Agostino, 36).

Il De dialectica, il De rbetorica, I’ Ars pro fratrum
mediocritate breviata e le Regulae, opere per
lungo tempo ritenute spurie, sono oggi dagli stu-
diosi, anche se con molte riserve, attribuite ad
Agostino. Secondo la testimonianza dell’Ippona-
te, questi scritti dovevano andare a comporre
un’opera in piu libri sulle discipline liberali. 11
progetto viene concepito durante il soggiorno
milanese quando matura la conversione al Cri-
stianesimo. Nell'ottica agostiniana, le arti liberali
garantiscono la pienezza del sapere, equivalgono
alla conoscenza razionale delle leggi della realta,
cioé alle scienze; assicurano 'eruditio, ovvero la
cultura preparatoria, indispensabile ¢ preliminare
ad ogni altra cultura; rappresentano uno stru-
mento imprescindibile per «avere conoscenza e
scienza» di quanto si accetta per fede. Traccian-
do quindi il cammino delle arti liberali, A. si
ripromette di giungere e di «condurre gli altri
alla conoscenza delle realta incorporee passando
prima attraverso quelle corporee». Il vol. si
avvale di un ricco apparato di note e di ampie
introduzioni alle singole opere, con le pitl1 aggior-
nate teorie interpretative su tali scritti. [R.U.]

U. ALBINI, Maschere impure. Spettri,
assassini, amori e miserie nei drammi
greci, Milano, Garzanti, 2005, pp. 104.

1l presente vol., per parafrasare il titolo di un pre-
cedente, fortunato lavoro di U.A. (Riéso alla greca
(1997), si potrebbe intitolare Horror alla greca. Si
tratta infatti di un viaggio divertente ed inedito nel
mondo classico, per scoprire il lato piu oscuro di

* A cura di Renato Uglione [R.U.]

dei ed eroi, tra fantasmi, sogni, incubi, mostri, vio-
lenze di singoli e di massa, brutalita omicida, ven-
dette atroci, violenze contro sé stessi, minacce
ambigue e crudeli, esibizioni al pubblico di cada-
veri. Passioni fisiche dirompenti, furie e follie
d’amore, legami trasgressivi, stupri ad opera di
umani e divinita. Storie di personaggi «minori»,
ma che rivestono un ruolo decisivo o addirittura
tirano le fila degli accadimenti, vicende di eroi che
conoscono il proprio degrado e lo sopportano, di
protagonisti ridotti a pezzenti. In questo vol. U.A.
conduce una ricerca volta non solo a chiarire il
senso di questi aspetti della drammaturgia greca,
ma offre anche ipotesi circa la loro rappresentazio-
ne sulla scena. [RU.]

ANONIMO SEGUERIANO, Arte del di-
scorso politico. Edizione critica, tradu-
zione e commento a cura di D.
VOTTERO, Alessandria, Ed. dell’Orso,
2004, pp. 574 (Culture antiche, studi e
testi/19).

11 denso, corposo vol. & opera postuma dello stu-
dioso Dionigi Vottero, dell’Ateneo torinese, pre-
maturamente scomparso nel febbraio del 2002: la
vastita di dottrina e Pacribia filologica che lo con-
traddistinguono ne fanno un degno, duraturo
monumentum alla sua memoria. L’opera & dedica-
ta a un trattato greco di retorica noto come Ano-
nimo Segueriano, dal nome dello studioso
francese N.M.S. Séguier de Saint Brisson, che nel
1843 lo ha scoperto all’interno del cod. Parisinus
Graecus 1874: un testo di solito trascurato
nell’ambito degli studi sulla retorica antica. Nei
capitoli dell'introduzione si affrontano le numero-
se questioni pertinenti al testo, dai problemi della
paternita e della datazione alla struttura del tratta-
to, dalla tradizione testuale (diretta e indiretta) al-
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Pesame delle precedenti edizioni a stampa. Atten-
ta revisione critica del testo corredata da puntuale
apparato, prima traduzione italiana, ottima resa
della terminologia tecnica, ampio e approfondito
commento (anch’esso il primo in assoluto), volto
a illustrare gli snodi concettuali interni al testo e i
rapporti con gli altri trattati di retorica, vasta e
completa ricerca delle fonti: sono questi gli aspet-
ti peculiari e salienti del vol. [R.U.]

L'Anticristo. Nol. I Il nemico dei
tempi finali, a cura di G.L. POTESTA e
M. Rizzi, Milano, Fondaz. L. Valla-
Mondadori, 2005, pp. XXXVIII + 582.

Esce, primo di tre volumi, nella benemerita collana
di scrittori greci e latini della Fondazione Lorenzo
Valla un’antologia di testi dedicata alla figura
dell’Anticristo. Si tratta di una ghiotta occasione
per chi ama accostarsi a un tema che ha solcato
due millenni di cultura cristiana e non manca di
esercitare, nel ricorrere di frangenti turbinosi, una
forte suggestione. Gli attrezzatissimi curatori (Gian
Luca Potesta e Marco Rizzi) si muovono con stret-
ta aderenza ai testi, per accertare il significato del
nome e della figura dell’Anticristo che, assente
negli altri scritti neotestamentari, compare propria-
mente solo a partire da due lettere di Giovanni.
Dove si parla di un avversario terreno, negatore di
«Gesu Cristo che viene nella carne», assegnabile
dunque molto verosimilmente al contesto di una
delle varie eresie che turbarono il Cristianesimo
delle origini. Soltanto pil avanti sara identificato
con i grandi persecutori della Roma imperiale, in
primo luogo Nerone, assumendo poi con Ireneo i
tratti escatologici e grandiosi, che avranno lunga
fortuna, dell’ultimo Avversario. La presente anto-
logia, che offre testimonianze comprese tra il
primo e il quarto secolo (Ippolito, Origene, Tertul-
liano, Cipriano, Lattanzio), chiarisce con filologico
rigore come sia avvenuta per gradi la sovrapposi-
zione dell’ Anticristo per cosi dire «assoluto» a un
Anticristo storico e contingente. [R.U.]

Apocrifi del Nuovo testamento, a cura
di A. Lenzuni, Bologna, Ed. Dehoniane,
2004, pp. 194 (Letture Patristiche/ 10).

Accanto ai 27 scritti che compongono l'attuale
canone del Nuovo Testamento, nei primi secoli
del Cristianesimo fiori un numero considerevole
di opere classificabili come vangeli, lettere, atti
degli apostoli, apocalissi, sorte con l'intenzione di
apportare un contributo alla fissazione scritta
dell’autentica dottrina di Cristo. Questi testi, defi-
niti «apocrifi», sono stati esclusi dalle Sacre Scrit-
ture non necessariamente in quanto eretici, ma
spesso perché non giudicati altrettanto affidabili
quanto i libri canonici o sovraccarichi di elementi
leggendari e miracolistici. Tl vol. raccoglie le «Let-
ture patristiche» promosse dal Centro di Studi

Patristici di Firenze per il ciclo di conferenze
2000-2001 dedicato a questo tema. [R.U.]

Appendix Vergiliana, a cura di M.G.
Iopicg, Milano, Mondadori, 2002, pp.
466 (Oscar-Classici Greci e Latini/137).

La silloge, pubblicata per la prima volta nel 1573
dal filologo umanista Giuseppe Scaligero, racco-
glie una serie di componimenti poetici che fin
dall’antichita furono attribuiti al giovane Virgilio.
Essa si &, in realta, rivelata frutto dell’ingegno di
diversi poeti minori del I secolo d.C. Ispirata da
un consapevole intento di contraffazione ma
anche dall’amore per una poesia’ considerata
immortale, questa raccolta si muove tra i motivi e
le forme piti diversi: dai brevi epigrammi al com-
pianto funebre, dai poemetti amorosi e mitologici
ai bozzetti di ambiente popolare anche di intento
parodistico. Davvero meritorio questo lavoro di
M.G. Iodice. Si tratta, infatti, dell’'unica ediz. - a
tutt’oggi — completa, tradotta e commentata,
dell’Appendix (quella di F. Della Corte, 1974-
1975, mancava del Priapeum «Quid boc novi est?»,
del De institutione viri boni, del De est et non e del
De rosis nascentibus). A M.G.I. si debbono P'intro-
duzione, la bibliografia, le premesse ai testi e la
traduzione, mentre il ricco apparato di note &
opera di G. Mosconi e di M.V. Truini. [RU.]

Aristofane, Le commedie. Traduz.
scenica, testo greco integralmente rin-
novato, appendice critica di B. MARr-
ZULLO, Roma, Newton & Compton,
2004, pp. 1148 (I Mammut).

L’intero corpus aristofanesco, in testo e traduz.,
affidato a un vol. unico, in una collana economica.
Alla benemerita iniziativa editoriale conferisce poi
eccezionale prestigio la personalita del curatore:
negli studi moderni su A. va infatti riconosciuto a
Benedetto Marzullo un ruolo di assoluto rilievo,
grazie alla sua diuturna e appassionata frequenta-
zione dell’antico comico ateniese. Al sodalizio di
Marzullo con A. si devono una traduzione integra-
le, rinnovata in tre successive edizioni, e una serie
di saggi a carattere critico-testuale. Ora tutto
questo lavoro si trova raccolto in un’opera d’insie-
me che ha il peso e la qualita di un’ediz. critica,
anche se non ne adotta la struttura tradizionale.
Nel testo-base ¢ infatti direttamente inserita una
cospicua serie di emendamenti critici {circa 2000}
che risalgono a interventi dello stesso Marzullo o
di altri studiosi, e che si trovano riportati e docu-
mentati nell’estesa Appendice critica con cui si
chiude il vol. [R.U.]

Aspetti del mondo classico: lettura ed
interpretazione dei testi, Napoli 2006,
pp. 140 (Universita degli Studi di
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Salerno, Quaderni del Dipartimento di
Scienze dell’Antichita, 31)

Nell'ambito dell’attivita di promozione culturale
che vede impegnato I’Ateneo di Salerno, il Dipar-
timento di Scienze dell’Antichita ha organizzato,
nel corso dell’anno accademico 2005/2006, una
serie di seminari, che hanno toccato alcuni aspetti
e del mondo classico e del mondo rardoantico, in
collaborazione con I’Associazione Italiana di Cul-
tura Classica, delegazione di Salerno. I testi sono
raccolti e pubblicati in questo vol. I contributi
spaziano da Eschilo ad Euripide, da Apollonio
Rodio a Plutarco. [R.U.]

Atti del primo convegno nazionale
sallustiano (L Aquila 28-29 settembre
2001), a cura di G. MARINANGELI,
L’Aquila, Centro Studi Sallustiani,
2002, pp. 180.

Il vol. contiene gli Atti del I convegno Sallustiano
svoltosi il 28-29 settembre 2001 e organizzato dal
locale Centro Studi Sallustiani. I contributi dei
vari relatori approfondiscono importanti proble-
matiche relative alla figura e all'opera del grande
storico latino: la dicotomia fra la severitas dello
storico e il comportamento dell’'uomo (A. De
Vivo), l'utilizzazione di Sallustio nelle scuole di
retorica (G. Cipriani), i discorsi diretti nelle mono-
grafie sallustiane (R. Nicolai e G. Brescia), la tradi-
zione diretta e indiretta dei frammenti delle
Historiae (R. Funari). [R.U.]

Attualita dell Antico 6, a cura di M.G.
VACCHINA, Aosta, Associazione Italiana
di Cultura Classica — Delegazione Val-
dostana, 2005, pp. 230.

Si tratta del VI vol. che raccoglie i testi delle confe-
renze e delle tavole rotonde organizzate dal-
P'Assessorato all'Istruzione e Cultura della Regione
Valle d’Aosta con la collaborazione e la consulenza
scientifica della delegazione valdostana dell’ AICC,
nell’ambito di quelle «Saisons Culturelles» che
sono ormai diventate un fiore all’occhiello e della
Regione e della delegazione valdostane. Come
sempre, i relatori invitati sono di primo piano nel
panorama culturale nazionale e internazionale: da
Carlo Ossola (Traditions de I'utopie) a Luciano
Canfora (Classicismi e fascismi), da Massimo Cac-
ciari (Digression: su Impero e tre Rome) a Eva Can-
tarella (Parliamo di Penelope), da Maurizio Bettini
(A chi appartiene la Grecia?) a Gian Luigi Beccaria
(Nomi di persona). Osserva Maria Grazia Vacchi-
na, Presidente dell’ AICC valdostana e «anima»
della fortunata iniziativa fin dalle sue origini: «Gli
anni passano e la collana si allunga. Ma I'emozione
resta [...]. Cultura interdisciplinare di espressione
bilingue quella che ne deriva, sia dall’ascolto che

dalla lettura, senza frapposizioni tra pilt o meno
attempati, tra scolari di un tempo e di oggi, tra
nativi e immigrati. Mai come nel nostro tempo &
essenziale, per il destino dell'uomo e delle comu-
nita, risalire alle fonti senza perdere di vista 'impe-
gno a capire e vivere il presente» (p. 9). [R.U.]

Beda, Storia degli Inglesi, vol. 1, a
cura di M. LAPIDGE, trad. di P. CHiEsa,
Milano, Fondaz. L. Valla-Mondadori,
2008, pp. CLXXXVI + 400.

L’Historia ecclesiastica gentis Anglorum di Beda il
Venerabile vide la luce nel 731 ed & considerata la
pitt bella opera storiografica del Medioevo. Possie-
de il gusto per la narrazione e l'interpretazione
degli accadimenti che ¢ tipico degli inglesi e che
sara di Gibson e Toynbee: la ricerca precisa dei
documenti e delle fonti, ma anche la capacita di
ampliare il discorso, di cogliere i nodi cruciali, di
esemplificarli per mezzo di aneddoti. E un libro
grandioso, che risale indietro nel tempo sino al
primo sbarco di Giulio Cesare in Britannia e che
percorre le vicende dell’Inghilterra romana, la sua
prima evangelizzazione, I'invasione degli Angli e
dei Sassoni, la riconversione dell’isola da parte di
missionari provenienti rispettivamente dall'Irlanda
e da Roma, la vittoria del Cristianesimo romano, il
suo consolidarsi in Inghilterra fino al punto che
nuove missioni evangelizzatrici partono da li verso
la Scozia, la Frisia e la Germania. Tutto in essa &
organizzato con mano sapiente e narrato col piglio
dello scrittore di razza. Di quest’opera grandiosa
la benemerita Fondazione L. Valla pubblica ora —
per cura impeccabile di due dei maggiori studiosi
di letteratura latina medievale — la prima edizione
critica in quarant’anni, corredata da ampia intro-
duzione e accurato commento. [R.U.]

T. Doranbi, Nell’officina de: classici.
Come lavoravano gli autori antichi,
Roma, Carocci, 2007, pp. 180 (Frecce,
45).

Uno studio avvincente ed utilissimo dedicato al
problema delle pratiche della composizione di
un’opera letteraria e al metodo di lavoro degli
autori antichi. In maniera documentata e rigorosa
il vol. cerca di rispondere ai molti, interessanti
quesiti, soprattutto di ordine pratico, posti dallo
studio di un testo antico: dalle tipologie di mate-
riale scrittorio alle complesse fasi di redazione,
dalle pratiche compositive a quelle relative alla let-
tura, fino alle diverse modalita di «pubblicazione»
di un’opera antica. [R.U.]

A. ErcoLANI, Omzero, Roma, Carocci,
2006, pp. 308 (Studi Superiori, 515 —
Lettere Classiche).
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Ampia, aggiornata, documentata introduzione ad
Omero che privilegia le categorie dell’oralita,
dell’evoluzione e della stratificazione come neces-
saria cifra di lettura e interpretazione del testo.
Pur col suo carattere introduttivo, il vol. riesce a
ricostruire in maniera pressoché esaustiva la com-
plessa storia dei poemi omerici, proponendo
un’analisi prevalentemente storico-filologica con
attenzione specifica agli aspetti della composizio-
ne, della circolazione, della trasmissione e della
fruizione del testo nelle diverse epoche della ci-
vilta greca. [RU.]

Essere e divenire del «Classico». Atti
del convegno internazionale di Torino-
Tvrea (21-23 ottobre 2003), a cura di
U. CARDINALE, Torino, UTET, 2006,
pp- 476.

Che cos’¢ la cultura classica oggi? Il patrimonio di
conoscenza e di civilta costruito sulle radici del
mondo greco-latino & ancora valido? La profonda
compenetrazione di culture diverse che costituisce
I’Europa di oggi pud incontrare ancora il mondo
classico nella costruzione di un Nuovo Umanesi-
mo? Come coniugare il mondo classico con il
nostro tempo, I'era della tecnologia e dell'informa-
tica? Sono tutte domande che il titolo del conve-
gno internazione di Torino-Ivrea del 2003, di cui il
presente vol. riunisce gli Atti, ha riassunto in
modo efficace: La classicita come identita plurale
della nuova Europa: il futuro ha un cuore antico?
Sono domande cruciali per chi intenda ripensare
al ruolo delle culture antiche, sulle quali si &
costruita I'Europa. La crescente integrazione tra
culture diverse che caratterizza 'era della globaliz-
zazione produce non solo un livellamento sincro-
nico tra le civilta contemporanee, ma pu favorire
la perdita della coscienza storica diacronica. La
rapidita stessa e la facilita dei processi tecnologici
assecondano 'ideologia di un «presente simulta-
neo», poco attento al passato e, paradossalmente,
anche al futuro. La dimensione del tempo, profon-
damente radicata in tutta la cultura classica, da
Platone ad Agostino, pud allora rivelarsi una
chiave di lettura efficace per il nostro tempo (di
qui il titolo indovinato dato al vol.), perché incon-
sueta, originale, anche se antichissima. Nelle
pagine di questi Atti non ci sono, né ci possono
essere, risposte definitive, ma certo i classicisti, i
matematici, i filosofi, gli storici, i pedagogisti che
si sono riuniti tutti insieme in quei tre giorni attor-
no ad un grande tavolo ideale hanno tentato di
dare alcune risposte, di disegnare un nuovo modo
di intendere la cultura e la scuola, senza barriere e
senza pregiudizi. [R.U.]

Euripide, Le Baccanti, a cura di V. D1
BENEDETTO, Milano, Rizzoli, 2004, pp.
532 (BUR - Classici greci e latini).

Dobbiamo essere davvero grati alla BUR per
averci offerto questa superba edizione delle Bac-
canti, degna di apparire nelle pit prestigiose col-
lane di alta filologia. Non solo essa presenta
un’amplissima introduzione di ben 178 pp., ma il
testo critico (dell’ed. oxoniense del Diggle, in
molti punti riveduta dal Di Benedetto) e la trad.
italiana sono corredati da un poderoso commen-
tario di ben 227 pp. (da p. 279 a p. 506), il primo
in Ttalia veramente sistematico. Il curatore svolge
un’analisi a tutto campo della tragedia, destinata
senz’altro ad imporsi come un testo fondamenta-
le ed irrinunciabile dell’esegesi euripidea. Il vol.
ha un’articolazione estremamente complessa e
modulata, che include una doviziosa serie di
postille ed excursus dove vengono sviluppati
argomenti collaterali, ma non secondari rispetto
al discorso centrale ed il commento appoggia la
lettura del testo con una documentazione compe-
tente ed esauriente. Nella sua opera critica, Di
Benedetto si & sempre distinto per la singolare
incisivita delle idee e delle proposte, delle argo-
mentazioni e delle dimostrazioni. Questa edizio-
ne rappresenta una ulteriore conferma di tali
attitudini, affinate dal lungo lavoro e dalla diu-
turna consuetudine col grande tragediografo ate-
niese. [R.U.]

Fedra. Versioni e riscritture di un
mito classico, Atti del convegno AICC
(Firenze, 2-3 aprile 2003), a cura di R.
DEeGL'INNOCENTI PIERINT, N. LAMBARDI,
E. MaGNELLL, S. MartTiacc, S. ORLAN-
DO, M.P. PiEri, Firenze, Ed. Polistam-
pa, 2007, pp. 174.

Gi studi raccolti in questo vol. appartengono al
convegno fiorentino svoltosi presso I’ Accademia
di Scienze e Lettere La Colombaria nell’aprile del
2003. Erano promotori dell’iniziativa in primo
luogo la delegazione di Firenze dell’Associazione
Ttaliana di Cultura Classica, quindi I’Accademia
Fiorentina di Papirologia e di Studi sul Mondo
Antico, il Liceo Machiavelli-Capponi, il Centro
Warburg di Siena. Le «versioni e riscritture» del
mito classico di Fedra e Ippolito, tra le piu pre-
senti nella letteratura e nelle arti, sono state messe
in luce dagli studiosi invitati al convegno con
interventi di alta qualita, aperti alle pia moderne
prospettive ermeneutiche. Un secondo volume,
ora in preparazione, si propone di aggiungere
contributi su Fedra nella cultura europea, nella
storia della musica, nell’archeologia e nelle arti
figurative. [R.U.]

L. GRavERINI - W. KEULEN - A. BARr-
CHIESI, I/ romanzo antico. Forme, testi,
problemi, Roma, Carocci, 2006, pp.
248 (Studi Superiori, 517 — Lettere
Classiche).

SEGNALAZIONI BIBLIOGRAFICHE 201

Da anni si assiste ormai ad un sempre pil accen-
tuato interesse degli studiosi per il romanzo
antico e a tutto un fiorire di ricerche a largo
raggio sull’argomento. I motivi possono essere
vari. La posizione marginale del romanzo rispetto
agli schemi canonici della produzione letteraria
dell’antichita classica — paradossalmente, proprio
uno dei motivi della bassa stima in cui esso era
tenuto in tempi sia antichi che moderni — costitui-
sce sicuramente un potente richiamo per una criti-
ca perennemente alla ricerca di nuove prospettive
e nuovi ambiti di studio. Ma non mancano anche
altri motivi di interesse anche al di fuori dei limiti
relativamente ristretti degli studi classici. Nel
romanzo antico, meglio che in altri generi letterari
pit «nobili», si possono infatti ricercare consonan-
ze di vario genere con la produzione letteraria
moderna e contemporanea, nella quale la narrativa
d’invenzione ha assunto una posizione sempre piu
dominante. Di conseguenza, la ricerca di echi let-
terari e di continuita e discontinuita strutturali
costituisce un campo di indagine affascinante e
molto praticato. Il vol. offre sia una visione
d’insieme del romanzo antico quale fenomeno cul-
turale, sia un approccio pill particolareggiato ai
singoli autori e ai principali problemi storici e let-
terari ad esso correlati. [R.U.]

Gregorio Magno, Storie di santi e di
diavolz, a cura di S. Pricoco e M. Smmo-
NETTI, Milano, Fondaz. L. Valla-Mon-
dadori, vol. I, 2005, pp. XCIX + 410;
vol. I, 2006, pp. XX VI + 538.

Continuamente diviso fra la vita attiva, impostagli
dal suo alto ufficio, e quella contemplativa, cui
anelava, Gregorio non trascuro tuttavia Pattivita
intellettuale: dettd e redasse le Omelie sui Vangeli,
su Giobbe e su Ezechiele; lascid 14 libri di episto-
le, compose la Regola Pastorale; scrisse infine i
Dialoghi. Meritd appieno il titolo di Magno che,
dopo Leone, fu 'unico dei pontefici romani a rice-
vere. I Dialoghi sono appunto I'opera che la Fon-
dazione L. Valla ci presenta ora in due voll,
nell’edizione magistrale di Manlio Simonetti e con
splendide introduzioni e note di Salvatore Prico-
co, con il titolo accattivante e appropriato di Storie
di santi e di diavoli. Opera impostata in forma di
dialogo tra Gregorio e il diacono Pietro, che
chiede al papa di abbandonare il commento alla
Scrittura e di raccontare l'operato dei santi,
perché esso «non & meno edificante dell’illustra-
zione biblica» e «gli esempi possono infiammare
d’amore per la patria celeste pit che la dottrina».
Questi Dialoghi presentano dunque una serie ster-
minata di miracoli grandi e piccoli, di santi impor-
tanti e umili, di diavoli impegnati in un’azione
continua di provocazione e di disturbo. Un intero
libro, dei quattro complessivi (il secondo), tratta
di Benedetto da Norcia, delia cui vita rappresenta
1a fonte primaria. [R.U.]

Gregorio Nazianzeno, Nicobulo jr. al
padre (carm. 11 2,4). Nicobulo sen. al
figlio (carm. 11 2, 5): una discussione in
famiglia, Introd., testo critico, trad.,
commento e appendici di M.G.
Moroni, Pisa, ETS, 2006, pp. 376
(Poeti cristiani, 6).

I componimenti di Gregorio Nazianzeno, tradizio-
nalmente definiti «epistole poetiche», possono
suddividersi in due categorie: quelli che il Cappa-
doce indirizza ai suoi conoscenti e quelli da lui pre-
sentati come scritti da altre persone. Appartengono
a questo secondo gruppoicarmi I, 2,4 e 11, 2, 5,
esibiti come «scambio epistolare» tra due cari con-
giunti di Gregorio, Nicobulo jr. e suo padre Nico-
bulo sen., autori fittizi della prima e della seconda
poesia. I Nazianzeno immagina che il giovane
Nicobulo si rivolga al genitore chiedendo che gli
sia concessa la possibilita di compiere l'intero
corso di studi, e che questi gli risponda esprimen-
do le proprie convinzioni circa il significato della
paternita e la forza dei Jogor. Nell’esporre le ragioni
delle due parti, G. ha modo di esibirsi in un’appas-
sionata difesa della cultura, vista come il bene piu
prezioso donato da Dio all'uomo, strumento privi-
legiato per una piena acquisizione della vera
sapienza cristiana. Altri temi si intrecciano al tema
centrale: il ruolo del padre, i doveri dei figli, la
scelta di vita: temi di primo rilievo non solo in etd
tardoantica ma anche per 'uomo contemporaneo.
1l vol. si compone — secondo la struttura della pre-
stigiosa collana «Poeti cristiani» (autorevolmente
diretta da Roberto Palla) — di un’ampia, articolata
introduzione, del testo critico con traduz. a fronte
e di un ricco commentario, attento non solo ai con-
tenuti ma anche ai complessi problemi critici e agli
aspetti formali. Da esso emerge con evidenza la
presenza massiccia in questi due carmi, come del
resto in tutta la produzione poetica di G., del
modello omerico. Dall’lliade e dall’Odissea sono
mutuate singole espressioni e vocaboli quasi
dimenticati dalla lingua poetica. Anche le immagini
e i riferimenti biblici, per quanto non molto pre-
senti dato I'argomento dei due componimenti,
sono rivisitati alla luce della tradizione classica e
omerica in particolare. Ampio e mirato risulta 'uso
delle figure retoriche. I vari riferimenti n_'nitologici
sono conformi all’'uso propriamente retorico, come
del resto richiedeva I'argomento stesso che celebra
la potenza dei logo:. [R.U.]

Ch. Horn. Larte della vita nell’ants-
chita. Feliciti e morale da Socrate at
neoplatonici, ed. ital. a cura di E. Sp1-
NELLI, Roma, Carocci, 2004, pp. 250
(Frecce, 11).

Questo felice lavoro di Christoph Horn, pur non
pretendendo di rappresentare in modo completo
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il panorama dell’etica antica, né dal punto di vista
della esaustivita storica, né da quello della omni-
comprensivita sistematica, si presenta come
un’utile e apprezzabile ricostruzione di determi-
nati problemi teorici di fondo, che sembra legitti-
mo individuare nello studio della riflessione
antica sul comportamento e sull’agire morale. Alla
luce della definizione senecana della filosofia
come «arte della vita» Ch.H. rilegge l'intero
panorama della filosofia morale greca e romana,
soffermandosi su concetti fondamentali come feli-
cita, virtil, piacere, desiderio, passione, volonta.
La sua analisi non si sottrae inoltre al cémpito di
individuare le linee di continuita o discontinuita
tra etica antica ed etica moderna, nella convinzio-
ne di fondo che proprio il messaggio antico
sappia e possa, ancora oggi, stabilire un contatto
con la quotidianita del nostro esistere. [R.U.]

Itinerari e Itineranti attraverso le Alpi
dall’ Antichita all’Alto Medioevo, Atti
del convegno nazionale di studi della
delegazione di Trento dell’AICC
(Trento, 15-16 ottobre 2005), Trento
2005, pp. 182 («Studi Trentini di
Scienze Storiche» — suppl. al fasc.
1V/2005).

11 vol. accoglie gli Atti del convegno nazionale
AICC organizzato, con la consueta raffinatezza ed
efficienza (confermata anche dalla tempestivita
con cui sono usciti questi Atti), dalla delegazione
trentina dell’ AICC e dall’infaticabile sua Presiden-
te Lia de Finis. La scelta del tema del convegno &
motivata dagli organizzatori con l'intento di offrire
«un argomento legato alla terra che ci ospita e che
ha segnato a lungo gia nei secoli trascorsi una via
di transito e di apertura tra Nord e Sud Europa,
una cerniera tra diverse culture quali negli ultimi
decenni gli studiosi hanno meglio delineato ed
arricchito di testimonianze» (p. 9). Ma il tema del
convegno ¢ risultato interessante anche per due
altri motivi. Il tema era si «classico», ma i relatori
hanno interpretato il classico in modo innovativo,
gettando, per esempio, un ponte fecondo con
I’ Altomedioevo: un «classico» che si & proiettato
quindi oltre la fine del mondo antico. In secondo
luogo, la realta locale & stata vista soprattutto
come luogo d’incontro e di passaggio: le Alpi
come ambito attraverso cui «si passa». Pertanto
anche le potenzialita memoriali, identitarie di un
simile discorso sono state interpretate nell’ottica,
molto attuale, dell’incontro, dello scambio, del
mutamento. [R.U.]

Letteratura Patristica, a cura di A. D1
BerarDINO, G. FEDALTO, M. SIMONETTI,
Cinisello Balsamo, Ed. San Paolo,
2007, pp. 1268 (I Dizionari S. Paolo).

Prezioso e imponente dizionario edito dalla San
Paolo, basato su 130 lemmi, capaci di ricomporsi in
una solida guida per inoltrarsi in un paesaggio che
spesso & ignorato dagli stessi cultori di letteratura
greca e latina, abituati ad arrestarsi entro il perime-
tro della classicita. Con questo dizionario di Leztera-
tura Patristica le Edizioni San Paolo aggiungono
una tessera importante al mosaico dei dizionari
dedicati a presentare in modo sistematico pensiero
e figure della storia del Cristianesimo. Quest’ultimo
dizionario viene a inserirsi in uno spazio letterario
non certo privo di strumenti similari, ma non
nasconde la presunzione di occuparne un posto
significativo grazie ad alcuni caratteri di originalita
che lo qualificano come dotato di una sua specifica
fisionomia. Premesso che ogni singola voce & stata
redatta da uno studioso, italiano o straniero, di ben
nota competenza e che 'opera intende proporre un
panorama organico di «storia letteraria» del Cristia-
nesimo antico nei fatti e personaggi di particolare
rilievo, la scelta dei lemmi & stata effettuata in modo
da non scendere fino ai minimi dettagli, evitando
cosi frammentazioni e dispersioni, tipiche in opere
del genere. In tale ordine di idee & stata dedicata
particolare attenzione ad argomenti di carattere piti
generale. Si & infatti tenuto debito conto del pecu-
liare carattere della storia del Cristianesimo antico,
che si & sviluppata in modo non sempre uniforme
ma con specificazioni regionali anche accentuate: in
questo senso & stato dato largo spazio, pin di
quanto si usi abitualmente in sussidi di questo
genere, a trattazioni di caratterizzazione regionale:
Asia, Africa, Gallia, Italia... Anche riguardo a tema-
tiche importanti si & preferito procedere per tratta-
zioni unitarie di una certa ampiezza, piuttosto che
frazionatle in una pluralita di schematici lemmi. Mi
riferisco a voci d’obbligo in un dizionario di questo
genere, come Trinitd, Cristologia, ma anche ad altre
che abitualmente non vengono proposte con altret-
tanta ampiezza, quali Grazia e libero arbitrio, Trad:-
zione, Inculturazione e acculturazione. Alcune di
queste voci, poi, per rigore metodologico, sistemati-
cita ed estensione assumono la fisionomia di vere e
proprie monografie (si pensi, tanto per fare un
esempio, alle 80 colonne dedicate da B. Luiselli al
lemma Sviluppo del dogma). 1l dizionario porta il
titolo di Letteratura Patristica: di conseguenza
Paspetto letterario della disciplina & stato particolar-
mente curato, affiancando alle presentazioni degli
autori greci, latini e orientali di grande e anche
media importanza, trattazioni di argomento pit
generale, come Letteratura esegetica, agiografica,
apologetica, eterodossa, eresiologica, monastica. 1
lemmi dedicati alla Letteratura apocrifa e alla Lette-
ratura gnostica tengono conto della grande impor-
tanza che questi argomenti hanno assunto da
qualche tempo nell’ambito degli studi sul Cristiane-
simo antico. [RU.]

E.V. MALTESE, Dimensioni bizantine.
Tra autori, testi e lettori, Alessandria, Ed.
dell’Orso, 2007, pp. 282 (Universitas).
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11 vol. raccoglie articoli e ricerche, risalenti agli
ultimi 15 anni, di Enrico V. Maltese, raffinato e
agguerrito studioso della letteratura e della civilta
dell’antica Bisanzio. Rispetto alla raccolta prece-
dente, dal medesimo titolo (Dimensioni bizantine.
Donne, angeli e demoni nel medioevo greco, secon-
da ed. 2006), queste nuove Dimensioni bizantine si
indirizzano ad un nuovo campo di indagine: non
piu aspetti del costume sociale, dell'immaginario
collettivo, della psicologia religiosa bizantina,
bensi vicende e attori della cultura letteraria (dove
con il termine atfori lo studioso intende «non solo
gli autori, ma anche, 12 e fin dove siano in qualche
modo riconoscibili o almeno ipotizzabili nei loro
tratti fondamentali, i Jettori»: p. VII). E questo
perché l'osservazione di testi e generi anche molto
diversi riporta spesso a una medesima esperienza:
la fisionomia di molte zone della produzione
bizantina, segnata da una notevole complessita e
varieta interna, diviene meno elusiva a misura che
si consideri la destinazione dei singoli testi a un
determinato pubblico di lettori. [R.U.]

F. Meyer, Un giorno al Colosseo. Il
mondo dei gladiatori, Roma-Bari, Later-
za, 2004, pp. 238.

Lo storico americano F.M. immagina in questo
vol. di rivivere «un giorno al Colosseo», aggiun-
gendo un personale e originale contributo alle
minute analisi che gli storici, specie nel Novecen-
to, hanno dedicato alla «macelleria» circense nelle
sue macabre modaliti: al mattino combattimenti
tra animali e venationes; dopo l'intervallo di mez-
zogiorno, con spettacolari esecuzioni di condan-
nati a morte, il pubblico era finalmente pronto a
gustare il piatto forte del programma, ossia i
duelli pomeridiani dei gladiatori. A questo punto
I'indagine del M. si acuisce, diventa capillare
all’interno del cerchio tematico e ci aiuta a pene-
trare nella condizione esistenziale dei protagonisti
con una scrittura rigorosa ma sempre godibile e
mai «accademica» (tipica di molti studiosi anglo-
sassoni). [RU.]

C. MORESCHINI, Storia della filosofia
patristica, Brescia, Morcelliana, 2004,
pp. 752 (Letteratura Cristiana Antica,
N.S.1).

11 rapporto tra Cristianesimo e filosofia greca &
stato visto da tempo come un aspetto della pin
ampia interazione tra Cristianesimo e cultura
greco-romana. La formazione di una «filosofia cri-
stiana» fu spiegata nei tempi passati come una elle-
nizzazione, pil 0 meno forte, della nuova religione
ad opera della cultura con la quale stava entrando
in contatto. A tale interpretazione si opposero solo
voci sporadiche. Si osservava che non era possibile
parlare di ellenizzazione fout court, senza tener

conto della peculiarita del messaggio cristiano. Ed
¢ proprio questa la prospettiva che oggi appare
dominante. Come ha giustamente osservato Ranie-
ro Cantalamessa: «non & quindi sul fatzo dell’elle-
nizzazione che deve concentrarsi la discussione,
quanto, semmai, sul 720do e la misura con cui essa
si & verificata» (p. 9). Che & poi il criterio seguito
da_ C.M. nel presente lavoro che si pud dire costi-
tuisca la prima e organica storia della filosofia
patristica: nelle nuove, e spesso divergenti, inter-
pretazioni dei prestiti concettuali si possono sor-
prendere non solo linfluenza della cultura
greco-romana, ma soprattutto le novita teoretiche
apportate dai Padri: la dottrina della Trinita, la
creazione ex nihilo, il tempo e I'etemnita, il male e la
resurrezione come apocatastasi, le categorie e i
limiti del linguaggio al cospetto della infinita e
incommensurabilita di Dio, la natura dell’anima e
il suo fine etico-religioso come «assimilazione a
Dio». Temi qui indagati, con acribia e ammirevole
padronanza della materia, nel loro insorgere e
variare tra tradizione greca e latina: problemi che
migreranno nel pensiero medievale e moderno, e
che ancor oggi, sotto nomi dei quali si dimentica
I’origine patristica, interpellano la filosofia. [R.U.]

Nonno di Panopoli, Le Dionisiache,
vol. I (canti I-XTI), Introduz., traduz. e
commento di D. GiGgLl Piccarpi,
Milano, Rizzoli, 2003, pp. 882 (BUR-
Classici greci e latini).

E confortante vedere come la collana dei classici
greci e latini della BUR ci offra ormai sempre piu
spesso opere che, pur non rinunciando all’impre-
scindibile esigenza divulgativa, offrono altresi una
revisione critica del testo originale ed un apparato
esegetico di livello decisamente superiore, riscuo-
tendo meritata attenzione anche presso il pubblico
degli specialisti. Tra di esse si annoverano ora an-
che le monumentali Dionisiache di Nonno, il cui I
vol. esce a cura di Daria Gigli Piccardi. In Italia
un primo tentativo di proporre il poema nonniano
a un pubblico pili vasto rispetto alla cerchia dei fi-
lologi professionisti era stata in tempi recenti la
trad. di Maria Maletta con le note di F. Tissoni
(Nonno di Panopoli, Le Dionisiache, I-11, Milano
1997-1999), finora fermatasi al canto XXIV; ma lg
presenza del testo greco e la grande ricchezza dei
sussidi esegetici conferiscono all'impresa della
BUR un carattere notevolmente diverso. L’ampia
introduzione (pp. 7-83) affronta alcune delle pitt
importanti problematiche relative alla collocazione
storico-letteraria dell'opera di Nonno. La tradu-
zione italiana & molto accurata, sensibile all’alter-
nanza di registri stilistici del poema e soprattutto
alle implicazioni semantiche della terminologia
«dionisiaca» che in questi primi canti risulta parti-
colarmente abbondante. Ampio e agguerritq I’ap-
parato esegetico, ripartito tra le corpose intro-
duzioni ai singoli nuclei narrativi e le note di com-
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mento a pie’ di pagina: si affrontano problemi in-
terpretativi, si analizza il rapporto di Nonno con la
tradizione letteraria e mitografica, si documentano
fatti linguistici e legami intertestuali e soprattutto
si illustrano bene le tematiche filosofico-religiose e
propriamente dionisiache. In definitiva, un’opera
di notevole importanza, che apporta molti e rile-
vanti contributi tanto alla comprensione di singole
parti del poema nonniano quanto al suo inquadra-
mento storico-letterario e ideologico. [R.U.]

Origene, Commentario al Cantico det
Cantici, Introduz., testo, trad. e com-
mento a cura di M.A. BARBARA, Bolo-
gna, Ed. Dehoniane, 2005, pp. 618
(Biblioteca Patristica, 42).

11 testo del commento origeniano al Cantico dei
Cantici, forse il piu interessante fra quelli affronta-
ti dal grande teologo ed esegeta alessandrino e
finora conosciuto solo attraverso parziali traduzio-
ni latine, viene ora finalmente presentato in una
forma pili ampia rispetto a tutte le precedenti edi-
zioni e traduzioni, e accompagnato da una dotta
introduzione. Nel commento viene spiegato il
significato complessivo di ogni passo e sono pun-
tualmente segnalati i testimoni e il riscontro del
contenuto esegetico nelle altre opere origeniane.
Largo spazio & anche dedicato alle interpretazioni
di autori successivi che dipendono da Origene e
consentono, in non pochi casi, il recupero del
testo originale andato perduto. [R.U.]

Origene, Omelie sull’Esodo, a cura di
M. SIMONETTI, Roma, Citta Nuova Ed.,
2005, pp. 438 (Opere di Origene, 2).

L’Opera omnia di Origene, diretta da due grandi
specialisti come Manlio Simonetti e Lorenzo Per-
rone e promossa dalla benemerita editrice Citta
Nuova, comprende I'edizione integrale degli scrit-
ti del grande teologo ed esegeta alessandrino nel
testo originale greco o nella sua traduzione latina,
affiancati dalla trad. italiana e dal commento. I
testi in lingua greca o latina sono forniti nelle edi-
zioni critiche attualmente disponibili, con le
opportune revisioni, ma in alcuni casi vengono
proposti in nuove edizioni critiche. Il presente
vol. presenta le tredici omelie di O. sul libro
dell’Esodo giunte nella versione latina di Rufino.
Rispetto ad altri lavori esegetici, nei quali fraziona
il testo biblico in lemmi di breve estensione, qui
O. punta spesso al significato complessivo del
testo. Alla maggiore liberta strutturale si accom-
pagna una maggiore semplificazione esegetica.
Dando minore importanza al significato letterale
del testo, O. concentra tutta la sua attenzione sul
significato morale. Il suo interesse primario &
infatti quello di attualizzarne il contenuto, in
modo da avvicinarlo alla condizione esistenziale
degli ascoltatori. L’esodo degli Ebrei dall’Egitto

viene dunque a significare la graduale liberazione
dell'uomo dal mondo, sede del peccato € il farao-
ne diventa «figura» del diavolo che si adopera con
tutti i mezzi per ostacolare I'anima nel suo itinera-
rio ascetico e spirituale. [R.U.]

Ovidio, Metamorfosi, vol. I (libri I-
II), a cura di A. BarcHigsi, trad. L.
KocH, Milano, Fondaz. L. Valla, Mon-
dadori, 2005, pp. 310; vol. II (libri ITI-
IV), a cura di A. BARCHIESI e G. ROSAT,
trad. L. Koch, 2007, pp. 354.

Questa monumentale edizione in sei voll. pro-
mossa dalla prestigiosa Fondazione L. Valla e
curata in éguipe da alcuni tra i maggiori interpreti
contemporanei di Ovidio viene a suggellare una
stagione felice e feconda che non & esagerato
definire «rinascenza» degli studi ovidiani (favori-
ta e incoraggiata dal mutamento di prospettiva
con cui, a partire dagli ultimi decenni del secolo
scorso, si &€ cominciato ad accostarsi alle Meza-
morfosi — non piu prodotto di una penna leggera
e frivola ma espressione di una scrittura quanto
mai sofisticata e culta — e al suo autore ~ non pit
epigono superficiale del sommo Virgilio ma inno-
vatore audace e scaltrito dell’epos tradizionale).
Basti ricordare ’ottima traduzione con ampio
commento di L. Galasso alle Metam. apparsa nel
2000 per i tipi di Einaudi per la Biblioteca della
Pléiade o alla fondamentale edizione critica del
poema approntata nel 2004 da R. Tarrant per il
corpus oxoniense. Dell’edizione che ora appare
nella collezione della Fondaz. Valla sono usciti i
primi due voll. Il primo propone i libri I e II nel
commento di A. Barchiesi, curatore generale
dell’intera opera, cui si deve anche I'avvincente
introduzione generale. Il commento del B., che
rende felice lo specialista senza scoraggiare il let-
tore «non addetto ai lavori», esplora soprattutto
la ricchezza dell’invenzione narrativa di Ovidio,
la sua capacita insuperata di riplasmare i modelli
e farne davvero «forme cambiate in corpi stranie-
ri». Il secondo vol. contiene i libri III e IV. 11
commento & curato, oltre che dal B., anche da un
altro studioso i cui saggi hanno segnato una
svolta importante nell’interpretazione recente di
Ovidio: Gianpiero Rosati. Si interrompe invece
con questo vol. la traduzione di Ludovica Koch,
prematuramente scomparsa: una traduzione
attenta alle ripetizioni, alle simmetrie, ai calem-
bours ma soprattutto felice nel cogliere nella ca-
denza e nel ritmo lingannevole leggerezza
dell’esametro ovidiano. [R.U.]

Le rinascite della tragedia. Origini
classiche e tradizioni europee, a cura di
G. GUASTELLA, Roma, Carocci, 2006,
pp. 380 (Studi Superiori, 509 — Spetta-
colo).
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La forma teatrale della tragedia — inventata dai
Greci e riproposta in varie modalita sulle scene
romane - si esauri e scomparve dalla cultura occi-
dentale per un lungo periodo, compreso fra P'eta
tardoantica e 'inizio dell’'Umanesimo, per riaffac-
ciarsi «sulla scena» in eta moderna, in forme tutta-
via assai differenziate, all’interno dei vari ambiti
«nazionali». I saggi raccolti in questo vol. si con-
centrano sulla varieta dei modi in cui la cultura
moderna ha reinventato la tragedia classica. Le
diverse declinazioni che questo genere ha cono-
sciuto, fra I’antichita e il Cinquecento, vengono
illustrate seguendo I’evoluzione e le fratture della
sua storia in Grecia, a Roma, durante il Medioevo
e nella prima produzione italiana, inglese, francese
e spagnola. [R.U.]

Riso e comicita nel Cristianesimo
antico, Atti del convegno di Torino, 14-
16 febbraio 2005, e altri studi, a cura di
C. Mazzucco, Alessandria, Ed. del-
I'Orso, 2007, pp. 854.

L’iniziativa del convegno torinese su Riso e comi-
citd nel Cristianesimo antico, di cui il presente vol.
raccoglie gli Atti, si colloca all’interno di una ricer-
ca promossa dalla Consulta Universitaria di Lette-
ratura Cristiana Antica. Il progetto partiva da una
constatazione: mentre & diffuso nella cultura con-
temporanea I'interesse verso il tema del riso e del
comico, sono ancora scarse le indagini sul mondo
antico. Non solo, ma in queste indagini ci si ferma
al mondo classico, mentre la tradizione cristiana,
che & pure fattore determinante per la formazione
della cultura successiva, & stata ed & trascurata,
anche in virtd dell'idea — anzi del pregiudizio —
che vuole il Cristianesimo intrinsecamente ostile al
riso, al comico, al gioco. Il convegno di Torino del
2005 ha inteso fornire al riguardo una rassegna
significativa di contributi e offrire spunti utili per
favorire il confronto e suscitare dibattito. Dal
complesso delle relazioni presentate al convegno si
puod dire che risulti smentita I'opinione di un’osti-
lita radicata e assoluta dei cristiani nei confronti
del riso e della comicita. Anzi, & possibile indivi-
duare diverse forme di riso presenti nella tradizio-
ne cristiana gia a partire dalla radice biblica.
Innanzitutto c’2 il riso provocato dalla coscienza
della salvezza, il riso come dono divino. E il riso di
Sara per la nascita di Isacco (Gen, 21, 6), il riso
suscitato dalla liberazione dall’esilio (Ps, 126, 2), il
riso dei tempi messianici prefigurato dai profeti
(Is, 61, 2-3; 65, 18-19). Questo riso & annunciato
da Gesu in Luca (6, 21) a coloro che adesso pian-
gono. La derisione pud invece essere utilizzata
come arma polemica nei confronti degli avversari,
pagani o eretici. Diffusa risulta inoltre la preoccu-
pazione di fissare limiti al riso, non diversamente
peraltro dalle tendenze proprie della tradizione
classica. L'uso poi della battuta, del gioco di
parole, della storiella umoristica & comune a molti

generi letterari e svolge una funzione pedagogica
essenziale nell’attivita omiletica e didattica: si
ritrova gia nel linguaggio di Gesii, nei racconti
evangelici e nelle lettere paoline. Insomma, anche
a proposito di questa tematica fa sentire la sua
presenza I'eredita della precettistica retorica classi-
ca relativa al delectare: la quale non viene affatto
rifiutata, ma adartata alle finalita specifiche di edi-
ficazione e correzione. [R.U.]

Tertulliano, Opere apologetiche, a
cura di C. MoREscHINI e P. PopoLak,
Roma, Ed. Citta Nuova, 2006, pp. 620;
Idem, Opere catechetiche, a cura di S.
IseTTA, S. MATTEOLI, V. STURLL, T. PIscI-
TELLI, Roma, Ed. Citta Nuova, 2008,
pp. 420 (Scrittori Cristiani dell’Africa
Romana, 1-2).

Con viva soddisfazione salutiamo una nuova collana
affidata dall’Ed. Cittda Nuova ad un esperto di
vaglia, Claudio Moreschini, di cui & ben nota la
grande competenza nel campo della letteratura
latina africana sia pagana che cristiana (basti pensa-
re ai suoi fondamentali studi su Apuleio e Tertullia-
no). La benemerita Editrice ha appena concluso
Pedizione dell’opera omnia di sant’ Agostino e gia si
lancia in un’altra impresa editoriale che ad essa si
rapporta. Col primo vol. delle opere di Tertulliano
s'inaugura infatti la collana Scrittori Cristiani
dell’ Africa Romana destinata a comprendere in nove
voll. e undici tomi, con testo latino nell’ediz. critica
pitl autorevole, traduzione a fronte e approfondite
introduzioni e commenti, tutti gli scritti di Tertullia-
no, Minucio Felice, Cipriano, Arnobio, Atti e Pas-
sioni dei Martiri. L’idea di fondo & di documentare
una stagione culturale agli albori del Cristianesimo,
di straordinario valore e vitalita: sfondo, quasi pre-
messa e condizione dell’apparizione dello sfolgoran-
te astro del teologo d’Ippona. L’Africa era stata una
delle province piti civilizzate dell’impero romano;
Cartagine era un grande centro culturale ¢ di la
erano usciti scrittori pagani quali Apuleio e Fronto-
ne. Quanto al Cristianesimo, I'episodio commoven-
te dei martiri di Scilla in Numidia attesta un saldo
impianto della nuova religione alla fine del II secolo.
Quale sia, poco dopo, la potenza del genio tertullia-
neo & attestato dalla mole della sua produzione let-
teraria: che, se pur gravata della condanna di eresia
e rimasta quindi appesa a pochi manoscritti di eta
medievale, & pur cospicua: comprendera in questa
collana i primi 4 voll. in 5 tomi. I I contiene le sue
opere apologetiche: il tono risentito, la violenza e la
vivacita polemica, la sapiente architettura della com-
posizione costituiscono la grande novita del’apolo-
getica tertullianea rispetto alla tradizione greca.
Dopo la breve esortazione Ad martyras, ci troviamo
di fronte alle due opere apologetiche maggiori, 'Ad
nationes e I'Apologeticum, in cui la difesa della dot-
trina cristiana si alterna all’attacco virulento e spesso
beffardo della condotta e delle credenze dei pagani.
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Famoso pure il trattatello De testimonio animae in
cui T. ricorre alla testimonianza dell’anima (definita
naturaliter Christiana) per dimostrare 'esistenza di
Dio e le altre verita affermate dalla dottrina cristia-
na. I II vol. presenta una serie di operette morali:
De spectaculis (una vera arringa contro gli spettacoli
pagani, oltre che fonte d’immoralita un’autentica
forma di idolatria), De oratione (la pii1 antica esegesi
del Padre Nostro); De baptismo; De patientia; De
paenitentia (di grande valore documentario in
quanto ci permette di conoscere la prassi peniten-
ziale in un periodo molto antico del Cristianesimo);
Ad uxorem (la prima posizione rigorista di T. nei
confronti delle seconde nozze); De cultu feminarum
(contro la vanita e il lusso femminili). [R.U.]

Trattati d’amore cristiani del XII
secolo, a cura di F. ZamBON, Milano,
Fondaz. L. Valla-Mondadori, vol. I,
2007, pp. 318; vol. II, 2008, pp. 684.

«Dio sa bene che in te non ho cercato altro che te
solo». Non i tuoi beni, non il tuo nome, non il
merito o il riconoscimento per averti amato.
Un’altissima dichiarazione di una donna che a
distanza di anni si trova suo malgrado a insegnare
a colui che fu amante e sposo, € ora & monaco e
asceta, il senso dell’amore vero: la gratuita. Fu
Eloisa, come aveva ben compreso Gilson nel
secolo scorso, a insegnare al maestro Abelardo

come si ama quando si ama davvero: in cambio di
niente. Questa «follia» trova nel XII secolo una
sua unica e perfetta realizzazione nel sovrapporsi
di amore sacro e amore profano. Ricchi di Ovidio
e Orazio, e certo dell’erotico Cantico dei Cantici,
i poeti e i monaci di quel secolo hanno saputo
dire dell’amore le stesse cose, con le stesse
parole. La pubblicazione dei due voll. di Trattati
d’amore cristiani del X1I secolo, per I'alta cura di
Francesco Zambon, nella collana che prende il
nome da Lorenzo Valla, & una gioiosa conferma
dell’intuizione di questi medioevali: ’amore
mistico e 'amore profano si incontrano nel tema
dell’assoluta purezza e della circolarita. Amare di
amare (amare amorem), o desiderare di desidera-
re (desiderare desiderium), formule gia agostinia-
ne, & un qualcosa che trova il proprio
appagamento in sé stesso. L’innamorato cortese
riceve la sua merce (cosi il provenzale), il suo
pagamento e appagamento, dall’avere colei per
oggetto d’amore. L’innamorato mistico sar lieto
della degnazione del suo Dio, di lasciarsi amare,
senza pretendere in cambio promesse di gloria
ultraterrena e men che meno terrestre. E dalla
passione di Tristano e Isotta ai Lass di Maria di
Francia, dal manuale sull’amore di Andrea Cap-
pellano ai numerosissimi commenti al Cantico
dei Cantici, fino alle lettere di Eloisa ad Abelar-
do, tutto il XII secolo non fa che ripetere il
valore di una passione che non chiede in cambio
altro che sé stessa. [R.U.]
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