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UN DRAMMA SATIRESCO ARCAICO
IN TESTIMONIANZE VASCOLARI
DEL TERRITORIO SALERNITANO

1. Nei nuovi e anche editorialmente splendidi Tragicorum Graecoram
Fragmenta, di cui si attende il completamento con il vol. 5, contenente
la ricca silloge euripidea!, i benemeriti editori non hanno esitato ad in-
cludere non poche attestazioni di drammi documentati, talora in manie-
ra esclusiva, da testimonianze monumentali, sulla scia di una tradizione
di studi che, quanto meno dal Welcker2 in poi, non senza difficolta le-
gate solitamente a mancata o scarsa collaborazione tra filologi e archeo-
logi, si ¢ andata sviluppando e raffinando parallelamente all’accresci-
mento, ormai imponente e pressoché incontrollabile, del materiale ar-
cheologico dissepolto, della ceramica in primo luogo.

Soprattutto nel caso del dramma satiresco, di cui pochissimo si €
salvato3, la documentazione vascolare pud rivelarsi particolarmente
fruttuosa e a volte indispensabile, come ebbe a dimostrare oltre un se-
colo fa Otto Jahn, pioniere di siffatte ricerche, in un contributo ben no-
to che diede I’avvio decisivo all’utilizzazione scientifica della documen-
tazione archeologica nel settore filologico-letterario. Il suo articolo, ap-
parso nel 1868 sul «Philologus» 4, proponeva persuasivamente una deri-
vazione teatrale, da drammi satireschi coevi, di raffigurazioni su vasi e-
sistenti in musei europei, in base a considerazioni metodologiche e a
criteri di identificazione che ancor oggi, pur con cotrettivi e integrazio-
ni, si possono ritenere sostanzialmente validi. Anzitutto il seguente:
quando sui vasi troviamo satiti presenti e partecipanti all’azione in miti

t I primi quattro volumi dei TrGF, radicale rifacimento e ampliamento della classica raccol-
ta del Nauck (18892), sono apparsi a Géttingen rispettivamente il 1971, a cura di B. SNELL (Tragici
minori), il 1981, a cura di R. KannicHr e B. SnELL (Frammenti adespoti), il 1985, a cura di S.
Rapr (Frammenti di Eschilo), il 1977, a cura dello stesso Radt (Frammenti di Sofocle); per i pia
copiosi frammenti di Euripide sono previsti due tomi.

2 Dji F.G. WELCKER bastera ricordare 'opera d’insieme Die griechischen Tragidien mit Riick-
sicht auf den epischen Cyclus geordner 1-111, Bonn 1839-1841.

3 Aggiungo anche che il dramma satiresco ¢ stato in sostanza poco studiato nel suo insieme:
la trattazione complessiva pia recente & quella, non proprio soddisfacente sul piano del metodo e
della problematica, di DanNa F. SuttoN, The Greek Satyr Play, «Beitrige zur Klassischen Philolo-
gie», H. 90, Meisenheim am Glan 1980 (cfr. 1. Garvo, Ricerche su Eschilo satiresco, in Studi salernita-
ni in memoria di R. Cantarella, Salerno 1981, p. 154 sg., e Satireschi [drammaturghi), in Dizionario degli
Scrittori Greei e Latini, 3, Milano 1988, pp. 1915-1925).

4 O. JABN, Perseus, Herakles, Satyrn auf vasenbildern und das satyrdrama, «Philologus» 77, 1868,
pp. 1-27.
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2 . ITALO GALLO

eroici estranei alla loro originaria natura e all’ambito dionisiaco, appare
plausibile supporre l'influenza su tali figurazioni del dramma satiresco,

. che appunto presenta una situazione del genere quale elemento prima-
; rio e caratterizzante 5.

v

\ Naturalmente un criterio siffatto puo risultare pericoloso se usato
“ipdiscriminatamente, soprattutto se manchi il supporto di testimonianze
lefrerari€ ed epigrafiche, ed ¢ sempre di obbligo procedere in questo
campo con una buona dose di cautela, come c’insegna, tra gli altri, un
archeologo maestro degli studi sulla ceramica, Paolo Enrico Arias, non-
ché, sul versante filologico, Marcello Gigante, che piu di una volta ha
avuto occasione di associare strettamente la filologia del monumento e
quella del documento letterario.

Jahn si soffermava sui miti di Perseo ed Eracle, temi assai sfruttati
sia in tragedie che in drammi satireschi; per Eracle individuava, anche
con il sostegno di poche, tarde e generiche testimonianze letterarie cui
accennerO pill avanti, un tipico soggetto satiresco nella vicenda dell’e-
roe derubato dai satiri mentre dorme oppure ¢ impegnato in qualcosa
che non gli consente di reagire sul momento.

L’ipotesi o piuttosto Iintuizione del Jahn, basata su un paio soltan-
to di vasi figurati la cui ispirazione «teatrale» non puo dirsi sicurissima,
un’idria vaticana a figure rosse del «pittore di Villa Giulian¢ e uno
skyphos del Louvre (9558)7, anch’esso a figure rosse, entrambi assegna-
bili alla meta circa del V sec., ¢ stata ripresa e sviluppata, di solito fuga-
cemente, da successivi studiosi, man mano che ulteriori acquisizioni al-
largavano e precisavano il quadro di riferimento iniziale.

Qui non passero in rassegna questi studiosi8 né elencherd la docu-
mentazione figurata oggi esistente, rinvenibile in noti repertori (Brom-
mer 9, Beazley 10, Webster !, ecc.) pitt 0 meno aggiornati. Dico solo che
dei 55 vasi di vario genere registrati da Brommer (1973) e contenenti
scene di Eracle con satiri, non piua di 12 sono riferibili al motivo di E-

5 O. Jann, art. cit., pp. 24-27. Si veda pute L. Campo, I drammi satireschi della Grecia antica,
Milano 1940, pp. 109-217 (¢ la parte a mio giudizio piu valida di questo libro, filologicamente assai
manchevole e per molti versi impreciso e discutibile).

7 ¢ J. D. BeazLEy, Attic Red-figure V ase-painters (d’ora in poi ARV7?), Oxford 1963, p. 623,
n. 72,
7 Cfr. Karouzou, art. c¢it. nella nota seguente, tavv. 18,2 € 19,1 e 2; Cawmro, p. 161.
8 Mi limito a citare, per la specificiti del tema e le interessanti considerazioni, SEMNI Papa:
spYRIDI KAROUzOU, HPAKAHY 4 TYPIKOZX, «BCH» 60, 1936, pp. 152-157, I'unico art. a mia
conoscenza che tratta di proposito ’argomento prima dello studio del Beazley cui accenno pit a-
vanti.

_ ° F. BroMMER, Vasenlisten zur griechischen Heldensage, Marburg 19733 Ip., Satyrspiele: Bilder
griechischen Vasen, Berlin 19592, ecc. ‘
10 Cfr. supra, n. 6. Sull’
studioso mi limito a rinviare
della pittura di eta arcaica ¢ classica, in Enc. classica, Sez. III, Vol. X1, T. V, Torino 1963, p. 509 sgg.
(11 libro & importante come studio d’insieme della ceramica greca). :
' T. B. L. WEBSTER, Monuments #llustrating Tragedy and Satyr Play, « BICS», Suppl. 20, Lon-

dra 19672, Cfr. pure A. D. TRENDALL

Tont - T. B. L. WeBSTER, Ilustrations of Greek Drama, Londra

attivita non solo classificatoria e attribuzionistica di questo insigne
a P. E. AR1As, Storia della ceramica di eta arcaica, classica ed ellenistica ¢
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racle derubato e molti di meno, forse 5, sono ascrivibili alla speciﬁ.ca si-
tuazione «drammatica» che ci interessa in questa sede. Si tratta di una
situazione evidentemente rara, letterariamente quast del tutto inattesta-
ta, non rientrante nei miti co.mum‘relat.lw ad Eracle e alle sue fatiche.
Tenterd tra poco una possibile spiegazione di questo dato di fatto. .

2. Ma vengo ora ai due vasi salernitani, a cominciare dal piu im-
portante di essi, 2 mio parere fondamentale per la piu remota storia del
dramma satiresco: sfuggito o trascurato dallo Snell negli Adespota lcllel
suoi Tragicorum Graecorum Fragmenta, vol. 212, benche pubblicato e illu-
strato dal Beazley circa quindici anni prima, nella bella ma poco cono-
sciuta rivista salernitana « Apollo» 13, esso costituisce una testimonianza
preziosa di un arcaico ‘Hpaxhjc oatuptxbe O piuttosto, a mio aVYISf), di
Térupor xAémrar preeschilei e da ragione a chi riporta indietro lea cuni
decenni Porigine, tradizionalmente e concordemente attnbult; ﬁ tatm%
ma cronologicamente controversa 4, di questo sottogenere della trage
g Si tratta di un cratere attico a volute dissepolto nel 1959 a _Pac.lulfiz
nel cuore dell’antica Lucania, in un sito che ha rlyelato, in centinaia di
tombe scavate in localitd Valle Pupina, copiosisstmo ma_ter:;le cerar:u-
co, figurato e no, interessantissimo e ancora qua51.t1uttc_>_ ined ttohf:; :1_
dito in massima parte nei depositi del Museo archeo og1c0d§51s e e ne
la Certosa di Padula?s (vari vasi rappresentano imprese di Erac e). La
decorazione del cratere ¢ a figure rosse e limitata al collo (carattcnsgca
quest’ultima solo del periodo arcaico, come osserva il B;lzlzlgy)i) su 111:’;
livelli: il pid alto reca una serie stereotipa di palmette; il piu basso

12 ulla base prevalente o esclusiva di testimonianze flg}xrative (nspgmvimentc.ll cra-
tere Morestx:ins,uscui v. infrg, e la pelike attica di Monaco .2.360)’ si limita ad ac_cog_hle:zll 1pot;sldcill Xtr:
dramma satiresco su Eracle derubato delle armi dai satiri mentre sorregge ddcil’e o mp;s“e e
lante (Adesp. F1f: v. infra n. 27) e dubbiosamente Paltra di un am.lpgo ﬁ.12r3tgo . elroMe ment e
so sul rogo dell’Eta, viene assunto in cielo (zfldesp. F3d, pelike attica n. 2360 de \.1fuisse Mona-
co), ma annota in apparato: «Hercule}x‘n p_oletls satyﬁor;r; sz;(ﬁlg;ciﬂ:zﬁ:::?uno e o

ia vasorum». 11 nome "YBpic che si legge sulla pe. A 2nte f
f;;aifs:\(t)is;aivi raffigurati ha fatto [Ecnsa:e all’omonimo dmmm,a di Sofocle, ]il'l cui S?p‘Pil;“\:o ];:LOM lc‘::?
era satiresco (Stob. Flor. 26,3) ma ignoriamo assgiutamerite 1 a;g:)r:;amo. ipotesi & g

77, ma non trovato cos ¥ o .
THAL,‘F.jE'];.l‘;;y\SzOEz};?kI{;jaZZi }i?rub’ata, in «Apollo. Bollettino dei Musei Provinciali I(ﬁél Sﬂj}f:;:
tano» III-IV, 1963-1964 (ma edito nel 1967), pp: 3-14. (Il vaso compate in BR.O.MM:IRMU:C-: e o
. 191 e in ARTV2, 11, p. 1608). Lo stesso Beazley, 2 seguito di glmcno due v:;llte e < casm

Sula aveva gid pubblicato altri due articoli su vasi attici trovati nella zona, '7;5;1959 o) 2:
« Ap:.)llo » 1, 1961, pp. 21-28, ¢ Vasi attici a figure rosse trovati a Padula negli amuml 0 nessu,na oy
1962, pp- 35-43. La rivista, pur essendo di buon livello scientifico, ha avuto S(:a 8 O et od ha 11
sione nel settore filologico: mancante nell’« Année lPhllo]l(;ggxggxe », si & interro

preso,lf Olr;du:s m(lim]ejrng(]};iifg:l(;‘fl’?46fs.‘QllgAsa,S(I)\I:pzfi 1952, p. 141, scrive: «tutte le friazﬁieizr;:-
zioni vascolari ’raccolte dal Brommer nel suo Satyrspiele, eccetto una, sogxo ila‘i,”:i:\ ; gecenni dei
d’eta recenziore e senza suffragio alla determinazione d’un satyricon precel c ttflltIi EPBUSCHOR, Satyr-
quinto secolo». Per una datazione alta (515 circa) propende invece, tra gl altrl, L.

e t::dl{r:‘/;e:tgrz;at,erl;dcém:tctc‘)mllziz;te esposto nel Museo archeologico provinciale di Salerno.
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ecc.), sono concordi nell’attermare che il dramma satiresco sorse per il
fatto che la tragedia aveva abbandonato i soggetti dionisiaci originari,
dei quali esso avrebbe segnato il ripristino in opere non tr_agnchc ma
collaterali alla tragedia. E pure Yeros;mlle che tale dramma sia stato, in
origine, oggetto di rappresentazione isolata, distinta e indipendente dal-
le tragedie, per passare ben presto e per un assal breve periodo in testa
alle tragedie stesse, come pr_eludm. Scrive infatti Zenobio V 40 (Paroe-
miogr. Gr. 1, p. 137), che risale Erobal:ﬂmer‘lte a~buc,>na fon'te erudita:
Tobg cathpoug EdoEey adTOlG TPOSLOAYELY, va 1) doxédot s‘{tt?\avﬁavscﬂm 705
Beob («(gli Ateniesi) decisero di raj presentare al principio dpllo spetta-
colo i drammi satireschi, per non dare llmpres§1one che si dimenticava-
no del dio (Dioniso)»). A torto ﬂpoewéwew‘c stato corretto da. Her-
mann in mposeisyew, che modificherebbe radicalmente il senso («in ag-
giunta» e non «al principio»). . .

Se I'«Eracle satiresco» attestato dal cratere di Padula appartiene a
questa fase iniziale, anteriore alla prassi della tetralogia (introdotta pro-
babilmente per influenza determinante di Eschilo), ad una fase quindi
primitiva, pioneristica e, se cosi. si puo dire, sgenmentale, non fa mera-
viglia che la tradizione letteraria non ne abbia conservato traccia. Le
tarde testimonianze addotte da Jahn non fanno infatti nessun riferimen-
to al furto delle armi di Eracle addormentato da parte dei satiri. Elio A-
ristide nell’orazione bmip Tév tertdpwy (46, 3 Dindorf) scrive: 73y 3¢ tig
xal cdTupog Tév i aunviic xarhpasato t6 ‘Hpaxhel, eltd ¥’ Exvge mpo-
otévrog xate («Gid qualcuno dei satiri delle rappresentazioni teatrali si
scaglio a parole contro Eracle ma poi al suo avvicinarsi fece atto di sot-
tomissione»), dove a me pare trattarsi di contesto e situazione diversa
dalla nostra. Gli altri due testi addotti da Jahn sono ugualmente lontani
dalla specifica vicenda, pur presentando con essa qqalchc analqgia:. ri-
guardano il vano tentativo del popolo dei Pigmei di legare e picchiare
Eracle addormentato per punirlo della sua prepotenza (Philostr. Imag.
2, 22 e Mich. Psell. €ig 800 tév pabyrév, p. 132 Boissonade). N

Se le connessioni con queste testimonianze sono molto labili e va-
ghe, si puo invece presumere che il motivo centrale del supposto dram-
ma satiresco arcaico, il furto delle armi, era sicuramente preesistente al
poeta che per primo lo introdusse e adatt al dramma satiresco. La cre-
denza popolare attribuiva alle armi degli eroi poteri magici e sopranna-
turali: era come se in chi le possedeva si trasmettesse la virtu stessa del-
Peroe. Su questo punto si potrebbe risalire molto ‘lontano: ad es.,
un’antica leggenda attribuiva ai Cercopi il furto della clava di Eracle,
che li catturava e trascinava alla giusta punizione, come risulta da una
metopa arcaica dell’Heraion di Foce Sele custodita nel Museo Nazionale
di Paestum.

In mancanza di testimonianze letterarie specifiche, quella vascolare
risulta determinante. Sulla base delle considerazioni or ora fatte, io az-
zarderei, in via del tutto congetturale, una ricostruzione dell’arcaico
dramma basato su due o tre momenti essenziali, che non mi sentirei di
definire regolari episodi. In una trama estremamente semplice, lineare,
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con un solo personaggio agente e dialogante con il coro, anzi con un
coro (di satiri, ovviamente) che ha ruolo prevalente e fondamentale,
quale doveva avere nella prima tragedia e nel satupixév che la precedet-
te, Pazione potrebbe essersi cosi sviluppata: 1) furto delle armi da parte
dei satiri a danno di Eracle addormentato; 2) improvviso risveglio del-
I’eroe, con conseguente cattura dei satiri per la meritata punizione; 3) e-
ventuale intervento i extremis di Dioniso che ottiene il perdono e la li-
berazione dei suoi seguaci. Questo terzo momento sembra richiesto dal-
la evidente necessita che I’azione satiresca si risolva a lieto fine e che
Dioniso, secondo le richieste del pubblico, abbia un qualche ruolo nei
drammi satireschi arcaici; non si puo pero escludere che la riconciliazio-
ne avvenisse direttamente tra Eracle e i satiri del coro, magari tramite il
loro &dpywv Sileno.

Se mi & consentito proseguire su questa strada, che richiede inevita-
bilmente una qualche dose di immaginazione e di congetture, sari op-
portuno un brevissimo discorso sul personaggio drammatico di Eracle,
in particolare su quella che puo essere stata la complessa trafila compiu-
ta dall’eroe dal mito al teatro in tutte le sue manifestazioni e forme.
Questo anche per tentare di chiarire la sua presenza nel primitivo dram-
ma satiresco.

11 piu noto e popolare eroe greco, passato dall’antica saga eroica
(basti ricordare, oltre alla marginale presenza in Omero, qualcuno dei
poemi del ciclo dedicato ad Eracle, come la Presa di Ecalia) ad ispirate

la tragedia con le sue dolorose vicende, divenne anche, e molto presto -

(come il vaso di Padula conferma), il personaggio forse piu frequente e
sfruttato del dramma satiresco: il contrasto tra P’eroe serio, grave, tut-
t’altro che incline al riso (come le testimonianze documentano), oltre
che estremamente coraggioso e forte, con la vigliaccheria, la dicaciti, la
buffoneria dei satiti era un ingrediente quanto mai adatto al nuovo ge-
nere o sottogenere drammatico che veniva ad affiancarsi alla tragedia.

Questa sembra essere stata 'impostazione iniziale, degli ultimi de-
cenni del VI secolo, protrattasi presumibilmente durante il secolo suc-
cessivo, pur con le varieta e gli adattamenti dei singoli satirografi, che,
non dimentichiamolo, erano nel contempo i tragediografi dei concorsi
drammatici. Ma la situazione sembra aver subito una graduale evoluzio-
ne, in parte almeno per influenza della commedia, in cui fin da Epicar-
mo troviamo la figura di Eracle affamato e terribile mangiatore (fr. 21
Kock). Giacché, se ¢ verosimile che il dramma satiresco piu antico ab-
bia fornito alla commedia il primo spunto per questo pcrsonaggio de-
stinato poi a tanta fortuna anche nel genere comico, come gia vide circa
un secolo fa Augusto Mancini 2, ¢ probabile che influsso della com-
media abbia a sua volta contribuito a determinare la trasformazione
sempre piu accentuatamente caricaturale dell’eroe. Un’ipotesi del genere
non ¢ purtroppo suffragata dall’evidenza letteraria disponibile, ma ¢ re-

25 |1 Mancini (Sw/la storia della commedia antica, «<RFIC» 24, 1896, p. 526 sgg.) presuppose un
influsso del dramma satiresco preeschileo sulla commedia di Epicarmo.

-~ UN/%
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sa per lo meno attendibile dalla documentazione vascolgre, soprattutto
di IV e III secolo, nella quale peraltro non sempre & chiaro e definibile
il confine tra dramma satiresco € commedia, essendo oltretutto attestate
commedie in cui comparivano i satiri. ‘ \

Con questa riserva ¢ sempre in via di ipotesi, non ¢ azzardato pre-
supporre una lenta evoluzione del personaggio, parallela a quella com-
plessiva del genere che, pur manteneqdo in qualche misura talune origi-
narie affinita con la tragedia nella lingua, nel metro, nella struttura,
ecc., sara andato sempre piu avvici~nand051 nello spitito alla commedla‘,
assumendo quel carattere che Orazio (poet., 220 sgg.) qeprccava, perché
vi si era perduta la primitiva serieta dei personaggi eroict. 11 Campo, nel
suo libro sul dramma satiresco, che non manca di spunti utili, sebbene
inficiato, come ho detto, da gravi carenze filologiche, ha distinto un ti-
po di dramma satiresco «eroico»%, frequente nel periodo piu antico,
che corrisponderebbe ai caratteri stabiliti da Orazio e chc, s;hcmgmz-
zando, si pud ritenere incentrato sul motivo della lotta vittoriosa di un
eroe contro un essere malvagio, a danno del quale soltanto si esercitava
lo spirito burlesco e mordace dei satiri, e un tipo «parodico» influenza-
to dalla commedia, nel quale 'eroe stesso o la divinita diviene oggetto
dello scherzo e della caricatura dei satiri. Tale tipo, formatosi nel corso
del V secolo, si sarebbe poi affermato nei secoli IV e IlI, soprattutto
nella Magna Grecia, dove avrebbe risentito influsso del locale teatro
fliacico. 11 personaggio di Eracle offrirebbe una testimonianza esempla-
re di tale evoluzione.

A me pare che la realti sia stata assai pit complessa e piu articolata
di questa schematizzazione, anche se non ¢ possibile precisarla con sicu-
rezza per la poverti estrema dei resti e delle testimonianze scritte.

Basandoci tuttavia prevalentemente sulla documentazione vascolare
e limitandoci al soggetto di Eracle, appare ora chiaro che gia dalla fine
del VI secolo, vale a dire agli inizi di questa forma drammatica, eroe ¢
beffeggiato dai satiri al pari dei mostri e degli esseri cattivi contro cui
Ieroe combatte: come ho gia detto, in tale primitivo dramma compart-
va un solo personaggio, € il contrasto doveva essere tra lui e il coro; i-
noltre azione doveva essere di estrema linearitd, limitata forse a una
trovata spiritosa che aveva per protagonisti i satiri. Nel caso del cratere
padulese, il ceramografo ha colto il momento cruciale dell’azione, che
io immaginerei rappresentato in forma di danza mimata e musicata. Te-
nendo presente la disposizione delle figure, con l'auleta e i due gruppi
di satiri ai due lati dell’eroe, & da pensare ad un corale del dramma che
il pittore ha inteso fissare sul vaso: tra i satiri che si accostano quatti
quatti e quelli che si allontanano, Eracle giace immerso nel sonno, forse
stanco, forse anche ubriaco, mentre 'immaginazione del pubblico dove-
va correre al suo imminente risveglio, con tutte le prevedibili conse-
guenze.

Col tempo, man mano che il dramma satiresco, da Eschilo in poi, si

2% Op. cit., p. 221 sgg.
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venne strutturalmente e artisticamente regolando, lo struttamento in es-
so del personaggio di Eracle fece ricorso a trame meno elementari, piu
complesse, quelle legate alle famose fatiche dell’eroe e ai tanti episodi
della sua vita avventurosa. Cosi il motivo del furto delle armi venne in-
serito in contesti pii ampi e conseguentemente il ruolo dei satiri del co-
ro ne usci ridimensionato e ridotto. E un processo del tutto analogo a
quanto si verifica nella tragedia coeva.

Qui basterd un solo esempio, un tempo documentato solo da testi-
monianze epigrafiche e vascolari, oggi anche da un lungo e interessante
brano di papiro. Si tratta del dramma satiresco intitolato probabilmente
“Athag 0 "Athavtidec (Did. IVa 29 Mette), relativo al mito di Eracle in-
caricato da Euristeo di portargli i pomi delle Esperidi: I'eroe ottiene
per la bisogna Iaiuto di Atlante, offrendosi di reggere la volta celeste
sulle spalle in luogo del Titano, mentre questi va a prendere i pomi. Un
cratere apulo di Ruvo, il cosiddetto cratere Moretti, del 380 a. C. circa,
rappresenta due satiri che rubano le armi di Eracle mentre egli ¢ impe-
gnato a sostenere il cielo: uno gli porta via la clava e, allontanandosi,
sembra dar la baia all’eroe; ’altro gli ha preso I'arco e la faretra e inso-
lentemente li mostra al poveretto ridotto all’immobilita2’. Ora un lun-
go brano asigmatico contenuto nel PBodmer XXVIII, sicuramente sati-
resco, a mio patere, tiporta un’animata disputa tra Eracle ed Atlante,
che non vuole piu riprendersi sulle spalle il cielo, a dispetto dell’impe-
gno assunto, e intende lasciarlo in permanenza addosso al povero Era-
cle. Nella parte superstite del papiro non compaiono i satiri e non v’¢
cenno del furto delle armi, ma la testimonianza vascolare non dovrebbe
lasciare dubbi in proposito.

Ormai il nodo cruciale del dramma si & spostato e il furto dei satiri
diventa un aspetto marginale. Devo pero avvertire che si tratta, in que-
sto caso, di un problema assai discusso su cui devo qui per necessita
sorvolare 28, Potrei addurre altri esempi dell’accennata evoluzione del-
PEracle satiresco. In epoca ancora piu tarda si arriverd ad un ribalta-
mento della situazione, in scene in cui dramma satiresco e commedia
sono per noi di difficile distinzione, sulla sola base di pitture vascolari

ed esigui frammenti: in luogo di Eracle derubato troviamo perfino Era-
cle ladro ®.

Itaro GALLO

27 WEBSTER, Monument? cit. a n. 10, p. 164; TRENDALL-WEBSTLR, Ilustrations, 11, .p. 13,
BROMMER, Satyrspiele?, 34-36.

28 Una concisa ma chiara sintesi della questione si puo leggere in TrGF 2, adesp. F 655, p.
231 sgg., ad opera di R. Kannicht.

25 Ad esempio, in un cratere a figure rosse del Museo Naz. di Napoli (Eracle che ruba una

tavola con i cibi, mentre Ermes cerca di impedirglielo, soggetto verosimilmente di commedia piut-
tosto che di dramma satiresco).



CICERO’S CATO: FORM AND PURPOSE

Cicero wrote his eulogy of Cato Uticensis within three months of
the latter’s death in April, 46 B. C. and probably published it in No-
vember of that year. There is general agreement among scholars that
this was more than simply a panegyric. It was an important political
statement, containing a defense of the Republican form of government
at a time when Caesar, the strong man, had all but established himself
and was threatening a change from traditional aristocratic democracy to
empire directed by one man 1. The popularity and importance of the top-
ic and the document are shown by the fact that Brutus, M. Fadius
Gallus, and Munatius Plancus also wrote eulogies of Cato and that first
Hirtius and then Caesar composed rebuttals of what Cicero had said 2.

In view of the importance of the Cato, it is unfortunate that so lit-
tle of it has been preserved. Only two fairly colorless fragments sut-
vive3. In spite of this, scholars have busied themselves with identifying
the form of the document and reconstructing its subject matter. The
question of content would seem to have been taken about as far as it

' By now there have been several studies of various aspects of the Cato. Among the more
recent are H. BARDON, La Jittérature Latine inconnue, Paris 1952, 1, 276-81; C. P. JonEs, Cicero’s Ca-
to, «RM» 113, 1970, 188-96; K. KumaniEckt, «Cicero’s ‘Cato’» in W. WimmeL (ed.), Forschungen zur
rimischen Literatur, Wiesbaden 1970, 168-88; W. K1erDORF, Ciceros Cato - Ueberlegungen 34 einer verlo-
remen Schrift, «RM» 121, 1978, 167-84. Earlier bibliography can be found in the notes of the last
two studies.

On the chronology: Kumaniecki 169-71, Kierdorf 169-70. This generally accepted chronolo-
gy was first proposed by O. E. Scumint, Der Briefwechsel des M. Tullius Cicero, Leipzig 1893, 245,
264. The November publication date is a logical assumption, but cannot be proved.

Scholars are generally agreed that the Cato contained a political statement: e.g., Schmidt
243-44; Jones 192; Kumaniecki 171; Kierdorf 168; A. ArzeLius, Die politische Bedeutang des jiingeren
Cja_to, «C&M» 4, 1941, 194; M. GeLzEr, M. Twllius Cicero, «RE» 7, 1272; L. R. TAYLOR, Party Po-
litics in the Age of Caesar, Berkeley 1961, 170; F. VoLLmER, Lasdatio, «RE» 12, 994, If Plutarch is
to be believed, Cacsar’s .4nticato, which was written as an answer to Cicero’s piece, was written
out of political ambition or rivalry (Caesar 54.4: purotipia mohrrenfi), and this implies the same pati-
na for the Cato.

2 Plutarch, Caesar 54.5, says it was popular. On the various /Jaudes Catonis: Cic. Az 12.21.1
(Brutus®), Fam. 7.24.2, 7.25.1 (Gallus); Plut. Cat. Min. 37.1 (Plancus’). On Hirtius’ rebuttal: Cic.
A#t. 12.40.1, 12.41.4, 12.44.1, 12.45.2. H. J. TscuiepEL, Caesars « Anticato», Darmstadt 1981, has
gathered together all the testimonia and fragments of the Antizato. On the continuing popularity
of the topic: Suet. Aug. 85.1.

* KuMaNIECKT (above, note 1), 168. JonEs (above, note 1) would add others, but his argu-

llrzerzx;siare not convincing. There is perhaps another reference to 2 passage of the Cato in Cic. Fam.
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can go, so that there is little purpose 1n reopening that issue here, ex-
cept as it comes naturally into the discussion that follows*. The form
of the Cato is, however, a different matter. By now three theories have
been developed. Some scholars consider it to be a laudatio funebris or fu-
neral eulogy, others a /audatio or encomium firmly rooted in the formal,
scholastic rhetorical tradition, while a third group looks upon it as a
book or written version of the /audatio funebris and so something new 5.
The purpose in what follows is twofold: to refine our view of the form
of Cicero’s piece and to show why the author chose this particular me-
dium for his political purposes. This will involve three steps: (1) an ex-
amination of Roman rhetorical theory to determine the relationship
between the rules for the laudatio funebris and those for formal rhetorical
encomium, (2) an attempt to show how the Cafo reflected the character-
istics of the landatio funebris thus extrapolated, and (3) suggestions as to
how these features made it possible for Cicero to produce a safe and ef-
fective political statement.

1. TuE RHETORICAL THEORY

Since the laudatio funebris was a Roman creation, any study of its re-
lationship to the thetorical rules is necessarily limited to what the Ro-
mans and Greeks writing on Roman rhetoric and Roman institutions
say about it. Polybius, Dionysius of Halicarnassus, the author of the
Ad Herennium, Cicero, and Quintilian are the writers who mention or
discuss the Jaudatio funebris. Dionysius describes the eulogy of outstand-
ing men at their graves as an early creation or discovery of the Ro-
mans (‘Popaioyv... &pyaiov ebpnua) and Polybius in his extended account
of Roman burial habits leaves the impression that the lasdatio funebris
and the funerary honors of which it was a part were an exclusively Ro-
man way of honoring important men at their death®.

The funeral eulogy, then, seems to be something different from the
encomium of the Greek rhetorical tradition, and scholars have thus sep-
arated the two. Indeed, Cicero and Quintilian give it a clear identity
of its own in their discussions of panegyric. In the De oratore (2.341) Cic-
ero makes a distinction between the eulogy written by Laelius for
Quintus Tubero to give at the funeral of his uncle Scipio Africanus and

4+ KierDoRF (above, note 1), 170-71, and KumaNIECKI (above, note 1), 168-69, describe the
various approaches to reconstruction of the Cafo. Kumaniecki’s is the latest and in many ways the
most elaborate.

5 K1erDORF (above, note 1), 182, n. 67, lists earlier writers treating the Cato as a laudatio fu-
nebris. Kumanieckt (above, note 1) and KIERDORF believe that it is a scholastic encomium. F.
VOLLMER, Laudationum funebrium Romanorum bistoria et religuiarum editio, « JKPh Suppl.» 18, 1892,
469, includes the Case with the /ibri affines. SchaNz-Hostus, Geschichte der rimischen Literatur, 1,
446, follow Vollmer (die Laudatio oder der Panegyrikus in Buchform); cfr. F. LEo, Die griechisch-rimische
Biographie, Leipzig 1901, 225.

6 Dion. Hal. RA 5.17.3; Polyb. 6.53.2-3, 6.54.1-2.
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those written in the Greek manner (Graecorum more). A little earlier in
this paragraph he had suggested that in.mattcrs like t.his a Roman uti.li—
ty and practicality (w#ilitatis buins forensis) contrast with a Greek desire
to produce something to read _and _somethmg to dehght_m audiepce (/;—
gendi et delectationis aut hominis alicwins ornandi). Quintilian begins his
treatment of panegyric with essentlauy the same idea (_3.7.1—2): Aristotle
and Theophrastus separated panegyric from thc' practlgal side of orato-
ty (a parte negotiali) and «exiled» it (relegasse) to its audience alone, trea-
ting it, then, as a kind of display (ostentatione). The Romans, on the oth-
er hand, incorporated this into the practical business of life (negotiis hoc
munus insersit). Quintilian goes on to mention funebres laudationes as an ex-
ample of what he means. '

Clearly, then, the laudatio funebris and the encomium or panegyric
inherited from the Greeks were two different things. But a closer look at
what Cicero and Quintilian say suggests that the same rules applied to
both. The comment in the De oratore mentioned above (2.341) is part of
a preface to a long discussion of the rules for panegyric clearly drawn
from the Greek tradition”. In fact, Cicero gives the laudatio funebris as
written by Laelius and the occasional need for encomium in the Greek
manner as his reasons for treating the topic. Thus what he goes on to
say about /asdatio should apply to Roman funeral eulogy as well as to
encomium generally: its subjects are advantages bestowed by fortune
(342) and especially actions and virtues (342-47); methods to be used
include comparison (348); vituperatio or censure is its counterpart (349).

This same conclusion can be drawn from Cicero’s earlier descrip-

- tion ‘of panegyric in the De oratore (2.43-46). Here the discussion may

be briefer and the writer may profess to reject the need for rules for pan-
egyric, but the sequence is the same. Cicero begins by referring to las-
dationes in general (43), but almost immediately shows that the /esdatio
Jfunebris is to be included among these when he makes mention of Catu-
lus’ eulogy of his mother Popilia at her death (44). Thus, once again, as
with encomium in general, the favors of fortune, both those of the
body and the external (45-46), and the virtues as shown by a man’s
actions (46) are to constitute the subject matter of Roman funeral eulogy
and vitaperatio is to be viewed as its opposite (46).

. Quintilian does the same thing. After mentioning the funebres landa-
tiones in his prefatory remarks, as noted above (3.7.2), he too proceeds
to give rules for the praise of men (3.7.10-25). Here the standard sour-
ces of praise are mentioned again: externals, advantages of body (10-
14), and actions and virtues (15-16), with the latter in this case equated
to character (animus)8. Once more vituperatio is its opposite (19-22).

) 7 De or. 2.341-49. The rules given here are those of Greek rhetoric as it is found eatlier in
Aristotle (Rb{t. 1366a23-1368a37) and the Rébetorica ad Alexandrum (1425b36-1426b21, 1440b5-
;‘_4111)29) and is cartied on by theoreticians like Theon, Hermogenes, Aphthonius, Menander, and

icolaus,

¥ Quint. 3.7.12: ex animo et corpore ef extra positis; 3.7.15: Animi semper vera laus. cfr. 3.7.20. Tt
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There is additional evidence in the .Ad Herennium, Cicero, and
Quintilian that the rules for panegyric involve praise of the dead. The
author of the Ad Herennium, for example, after giving the rules, points
out that if the subject of the eulogy has died, the orator will consider,
the manner of his death and what has ensued (3.14). Cicero says much
the same thing in his Partitiones oratoriae (82): the eulogist cannot over-
look the deaths of people whose lives are being praised in case there is
something noteworthy in them or in the events that followed. It might
be noted in passing how well Cato’s noble suicide fits into this context.
Finally, Quintilian a number of times allows for praising and censuring
the dead (3.7.10, 17, 20). While in these cases there is no mention of
the Jaudatio funebris, it may perhaps be part of the writers’ thinking.

It seems clear, then, that the /audatio funebris by Cicero’s time had
been absorbed into the rhetorical tradition of panegyric. Cicero in his
Topica (94) offers another piece of indirect evidence that this was the
case in a passage that is directly applicable to the subject under discus-
sion here. Toward the end of his treatise, when he is dealing with the
rhetorical idea of issue or status, he cites Caesar’s Anticato as an example
of encomiastic speech and goes on to mention the fact that this was
written in opposition to the Cato. It would appear, then, that Cicero is
here including the Anticato and by association the Cafo in the formal
rhetorical tradition of panegyric.

2. THE Caro AND L.aupario Funesris

If, then, the rules for panegyric apply to the Roman funeral ora-
tion, what can now be said about its make-up? What sets it off from
other /audationes? How does the Cato fit the theory?

The fact that the /laudatio funebris was pronounced over an impor-
tant person who had recently died points to one of its salient character-
istics. Dionysius says that it involves praise of distinguished men at
their funerals; the Romans established this honor for their illustrious
men, whether military or civil leaders®. In his excursus on Roman fu-
nerary habits, Polybius, too, a number of times suggests that these cgle-
brations, of which the /laudatio funebris is a part, are for outstanding
men 10, Again, during his discussion of funeral rites, Cicero refers to
the custom of praising men who had gathered honors during their life-
time !, It is this characteristic that sets the laudatio funebris off from all

is perhaps worth noticing that the distinction between the animi virtutes and bodily advantages is
found also in Cicero’s philosophical writings, where, as in the rhetoric, the virtues are of primary
importance (e.g., Fin. 5.38, 5.71-72, Tusc. 2.30).

9 RA 5.17.3: t&v énohuwy &vdpdiv maivous T &petiic; 5.17.6: Tolg &vd6Eorg &vdphouv.

10 Polyb. 6.53.1: tav ¢meaviy &vdpiv; 6.53.6: T dmpavig; 6.54.2: tév dyaddv avdpdy;
6.54.3: toig &yaboic cfr. 6.53.10: tév &n’ &pety, dedofapévav avdphv.

Y Lgg. 2.62: honoratorum virorum laudes in contione. Seneca is referring to this aspect of the Ro-
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other panegyric. And Cicero’s Cato clearly falls into this category, for it
is a eulogy of and show of honor for an outstanding Roman statesman
who had lived an exemplary life and died a glorious death 12,

The fact that the Cato was written but not given does not make it
any less a Jaudatio funebris. In the first place, such a tribute was in order
but the circumstances precluded public oral presentation 13, Secondly:
there was a fairly strong tradition of writing such eulogies. They could
be composed by a Laelius or a Cicero for a relative of the deceased to
give and were recorded for posterity in Roman family archives 14, While
it is impossible to know whether the Cato found its way into the ar-
chives of the Porcii, it does fall with the- landationes funebres that were
produced for members of the immediate family, for Cicero himself in
the Orator (35) makes clear reference to the fact that he had written it at
Brutus’ request. It was a case, then, of the nephew asking the leading
orator of the time to write a funeral eulogy in honor of his deceased
uncle 151. Tge fatc)tl_thi{t it V;Izs not given does not warrant cataloguing it
as a related publication (Viber affinis), as fer-
as & related Eke ieatio 16'( iffinis), as Vollmer and apparently Kier

Two other characteristics of the Roman funeral eulogy should not
be overlooked: it was a public presentation and was viewed by the
Romans as part of practical oratory. Cicero and Quintilian, as already
noted, include the /audatio funebris with the practical activities of public
life, and it is clear that both at this time and later such laudationes funebres
were routinely given in the Forum at the Rostra before the assembled
populace . Cicero’s Cazo fulfills these two requirements also, for on

man funeral culogy when he says (Sxas. 6.21) that historians like Livy bestowed a kind of funebris

landatio on all great men of the past as they wrote about them.
12 On the nobility of Cato’s death: Cic. Fam. 9.18.2 (praeclare); cfr. Cic. Off. 1.112.

. 13 Among others, Vollmer (above, note 5), 469, makes this point immediately after discus-

sing written eulogies (466-68).
14 Com_ppsed for others: Cic. De or. 2.341 (Laelius for Q. Tubero), A#. 13.37.3, 13.48.2 (Cic-

ero for Domitius and Brutus), Quint. 3.8.5 (Cicero for Serranus). In family archives: Cic. Bratus
62, Sen. 12; Schol. Bob. ad Mil. 16 (72, Hildebrandt); Livy 27.27.13; Pliny NH 7.139-40; cfr. Pliny
NH 35.6-8. The well-known speech on Claudius written by Seneca for Nero should also not be
forgotten (Tac. Amn. 13.3.1) ’
) 15 VOLLME.R (above, note 5), 469. While the parallel should not be pressed, there is a similar-
ity here to the situation with Sulla earlier, when the leading orator of the period pronounced the
funeral eulogy over him (App. CW 1.500).
docs ;: 'I_‘helrcdscem t0 be other problems with cataloguing it as Vollmer (above, note 5), 469,
Bmt;js ; 1:8c \113 CCS: the fragmgnt of the Iauda'tia of Appius Claudius Pulcher, which was written by
e, Mo .h - but not given, among his /qudgiiat{ex Sfunebres (482) and W. KiERDORF, Laudatio
fiebris, M ;sen em}}:\m Glan 1980, 138, puts it in his list (No. 16), calling it an oratio scripta. If
Vo men(zne wl{1 this /_audatm, it is not clear why the Caso has to be omitted, especially since
bis Logponen 10r(1)s the two in almost the same breath (469). Kierdorf specifically separates it from
Cinen e en (b) agd.does not refer to it again. In passing, it might also be asked why the speech
PP 5 tﬁ ¢ delivered over Porcia (A#t.13.37.3, 13.48.2) should not be included as a awda-
ps (470)‘ bo hmer dl;CU§ses it in the section ?n which he consider: the speech for Pulcher and the
al » but he omits it completely from his list (479). Kierdoti does not seem to mention it at

17 . .
Part of practical oratory: Cic. De or. 2.341; Quint. 3.7.2. Public presentation: e.g., Polyb.
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the one hand, it is a well-deserved, fully expected, and so appropriate
tribute to a great man and a practical political statement, while on the
other, it is meant for general reading and is as public a statement as .
could be made in the situation. ' '

The content of the Jlaudatio funebris has already been shown to be
the same as that of panegyric in general. The eulogist treated the ben-
efits bestowed by fortune (res externae such as pedigree, education,
wealth, relatives, and friends and res corporis such as health, appearance,
strength, and ability), but was expected to concentrate on a man’s ac-
tions and the virtues that these reflected. The few discussions of Ro-
man funeral eulogy that exist show to a greater or lesser degree that
practice matched this theory. Polybius perhaps hints that 2 man’s ped-
igree is part of funeral eulogy when he says that the person giving it dis-
cusses the achievements of the deceased’s forbears (6.54.1). The histo-
rian makes it clear, however, that the eulogist focuses on actions and
virtues. The adult son or some other qualified relative mounts the Ro-
stra (6.53.2) and talks about the dead man’s virtues (&pevac) and achieve-
ments (mpékeic). Again, when ancestors are brought up, it is their ac-
tions (mp&feic) that are discussed (6.54.1). In fact, the reason they are
brought in at all is that they are noted for their virtue (6.53.10). Diony-
sius takes much the same tack. The landatio funebris is dpraise of the vir-
tue (4pet¥ic) of outstanding men who have given good advice and per-
formed fine deeds (mpdEeig... xardc) for the state 8. In the Brautus (61-
62), Cicero indicates that these funeral eulogies (mortuorum laudationes)
contain actions (facta... sunf) and honores such as the triumphs and con-
sulships that resulted from them. The connection with Cicero’s state-
ment in the Laws, where he relates the laudatio funebris to honorati viri
(2.62), is obvious. It should also be noticed that here in the Brutus the
author makes reference to the externae res when he says that false family
pedigrees (genera... falsa) are often included in these funeral eulogies.

Livy, in a passage not unlike that of the Bratus in tone and purpose
(8.40.3-4), observes that funebres laudes and imaginum tituli can be used to
fabricate a reputation for achievements and honors (famam rerum gesta-
rum honorumgue). Finally, Tacitus describes Nero’s eulogy of Claudius as
including externa like the dead Emperor’s pedigree (antiquitatem generis,
consulatus ac triumphos maioram) and his upbringing or education (/ibera-
lium... artium)1®, and then at least some of his virtues (providentiam sa-
pientiamque). Thus Polybius, Dionysius, Cicero, Livy, and Tacitus offer
separate confirmation of what was noted eatlier: the subject matter of
the Jaudatio funebris was that which the rhetoricians assign to panegyric

6.53.1, 6.53.2, 6.53.3; Dion. Hal. RA4 9.54.6; Plut. Caesar 5.2; App. CW 1.500; Livy 2.61.9; Sen.
Cons. Mare. 15.3; Quint. 12.6.1; Pliny Ep. 2.1.6; Tac. Ann. 3.76.2, 4.12.1, 5.1.4; Suet. Jul. 6.1, Axg.
8.1, 100.3, Tib. 6.4; Cass. Dio 39.64, 54.28.3, 54.35.2, 55.2.2, 56.34.4, 57.22.4a, 75.5.1.

18 RA 5.17.3, 5.17.6.

19 4an. 13.3.1. The anonymous author of the .4d Herennium includes educatio among the res
excternae that are to be used for purposes of eulogy (3.10).
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generally. Actually, this should come as no surprise, since it is difficult
to imagine any other content for eulogy among the Romans, no matter
what its context.

There are indications that Cicero included most of this material in
his Cato. If Gellius and his interlocutors are describing the treatise cor-
rectly when they say that it is about Cato’s life %, then presumably the

ifts of fortune and the subject’s accomplishments and virtues would all
Ee part of it. Even before he undertook the eulogy, Cicero realized that
he would have to praise virtues like gravitas and constantia that Cato had
exhibited in life (A 12.4.2). That this was a natural, even required
course for the orator to take is suggested by a passage of the Tuscu-
lan Disputations where Cato stands as proof of the existence of sirtus
(5.4). Indeed, Cicero’s comment in the Orafor (35) made shortly after
the appearance of the Cato suggests that he followed this procedure.
When he gives as his reason for his apprehension about that document
the fact that he fears times that are unfriendly to virtue (¢empora timens
inimica virtati), he is surely implying that virsus was an important part of
the Cato. The Juvenal scholiast confirms this2!. Again, the fact that
Hirtius in his rebuttal apparently concentrated on Cato’s vitia (A#t.
12.40.1) points to the fact that virtates were an important part of Cic-
ero’s presentation, for in the rhetorical tradition and in the Roman wri-
ters generally the two ideas are diametrical opposites. The argument
may be carried one step further. In rhetoric virtutes are to laudatio what
vitia are 1o its opposite, vituperatio or censure, and in the ancient sources
the Cato is consistently characterized as a /asdatio and the rebuttals of
Hirtius and Caesar are vituperationes22. It might be expected, then, that
the real issue or, at any rate, one of the major issues in the exchange
was that of Catonic virtue vs. Catonic vice. This may also be extrapo-

2 Aul. Gell. 13.20.3: de cuius vita; 13.20.14: de cuins vita laudibusque.

2 Ad Inv. 6.338 (95, Wessner): cognita Catonis morte cuius virtutem dialogo illo cui inscripsit Cato
Cicero etiam landavit. The scholiast’s reliability is put in some doubt by the fact that he calls the Ca-
to a dialogue.

_ 22 On vituperatio as an opposite of laudatio: e.g., Her. 1.2, 3.10, 3.11, 3.12, 3.13, 3.14, 3.15;
Cic. Brutus 47, De or. 1.141, 2.46, 2.349, Im. 2.177-78, Part. 69, 70, 71, 82; Quint. 2.1.8, 2.4.20,
2.4.33,34.3,3.45,349,34.15,3.7.1, 3.7.19, 3.7.22, 12.2.16. The relationship appears throughout
Greek and Roman rhetoric.

Even before Caesar’s piece appears, Cicero balances it as censure against his eulogy (A#.
12.40.1): Qualis futwra sit Caesaris vituperatio conira laudationers meam. Jerome, presumably referring
to the Cato and Anticato, says that Cicero wrote Jaudes and Caesar wrote vituperationes (In Osee 2.
praef. = CCSL 76, 55, 194-95). Cicero also contrasts his Jawdatio with Hirtius’ vituperatio (At
12.44:1). Martianus Capella calls Cicero a /audator and Caesar a vituperator (5.468). Elsewhere the
szto_ isa lans (Gell. 13.20.3), the Anticato is vituperatio (Cic. A#t. 12.41.4; cfr. Quint. 3.7.28), and
Hirtius is described by Cicero as bent on censuring Cato (As. 12.45.2: vituperands).

The connection between virtutes and laudatio has by now become clear. On vitia as the coun-
terpart to the virtues and as part of situperatio: Her. 3.13, 3.14; Cic. De or. 2.349, Part. 69, 71, 82;
cfr. Pa_rt. 75, 81, Fin. 3.40; Quint. 3.7.19, 3.7.20, 3.7.25, 3.7.26; cfr. 2.4.21. The treatise On Virtues
and .Vwe.r that has come down under Aristotle’s name should also be mentioned here. This essay
begmg and ends with the idea that the virtues are to be praised (fmawvetai, Tév Emavoupévev) and
the vices are to be censured (Yext4, tév Yeyopévav). Cfr. below, n. 35. \
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lated from Cicero’s comment in the Topica (94). The Cato contained praise
of certain actions or accomplishments of the deceased and Caesar,
among other things, denied that they were praiseworthy because they
had been done immorally (non recte) and unjustly (non iure). It would ap-
pear, then, that Caesar took virtues like probitas and #ustitia as he found
them in the Cato and turned them into vitia.

Kumaniecki, using what is known about the Anticato, has offered
convincing confirmation that the subject matter of the Cato is as it has
just been described. He sees it as falling into two parts: a treatment of
the bona externa, bona corporis, and bona animi on the one hand, and on
the other, a discussion of a number of Cato’s virtues (temperantia, iustitia,
pietas, continentia, fides, constantia, and others). But Kumaniecki takes the
rhetorical theory of panegyric as it is found in Cicero and Quintilian as
applying to formal encomium only, so that for him this content makes
the Cato not a Jaudatio funebris, but a panegyric in the school tradi-
tion. Kierdorf, though he has certain reservations, agrees with him and,
since he views it as an encomium, omits it from his study of the lawdatio
Sfunebris23. But in view of what has been said above about the relation-
ship between the Roman funeral oration and the rhetorical theory of
panegyric and the confirmation of these ideas that appears in Polybius,
Dionysius, Cicero’s Brutus, Livy, and Tacitus, this conclusion seems un-
necessary. The Cato should be viewed as a /laudatio funebris.

3. ForM AND PurrosE

It remains to determine why Cicero chose this particular form for
his political statement. One of the writer’s major concerns had to be
the danger of what he was attempting. Cato was an enemy of Caesar
and stood for Republican government that the latter was replacing with
rule by the strong man. And in 46 B.C,, by the time Thapsus was over,
Caesar was for all intents and purposes in complete control. All that
stood between him and absolute power was the operation at Munda
early in 45.

Cicero himself recognized the problem of writing a eulogy of Cato
(Att. 12.4.2). In this matter it is impossible for him to produce some-
thing that will not annoy the Caesarians. If he avoids Cato’s public pro-
nouncements (sententiis eius dictis) and his political views and recommen-
dations (voluntate consiliisque, quae de re publica habuit) and just praises his
gravitas and constantia, they will find it offensive (odiosum). The opposite
tack will not work either. Honest praise of Cato involving political rea-
lities — the idea that he had anticipated the present situation and had ac-
ted accordingly and the fact that he had tried to prevent what had hap-

23 KuMANIECKI, (above, note 1), confirmed by KIERDORF (above, note 1). Kumaniecki pro-
vides a schema (187).
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pened and had died by his own hand rather than witness it — can never
gain the approval of the Caesarians 2. Much the same concern surfaces
in the Orator (35). Cicero says that he had feared the times and would
never have attempted the eulogy, had not Brutus pressed him to do it.
A letter from Caecina adds a little perspective to this comment, for he
observes that in this passage of the Orator Cicero is protecting himself
by using Brutus as an excuse?. Finally, Cicero warns Gallus to stop
writing about Cato, since Caesar is returning from Spain and will send
all Catonians to Hades (Fam. 7.25.1). »

But careful use of the /audatio funebris apparently solved this prob-
lem and made it possible for Cicero to say what he wanted to say.
Why was this? In the first place, such eulogy was natural and expected.
A great man had died and a public tribute was in order. Moreover, the
laudatio funebris was a Roman invention and an integral part of Roman
custom, so that it was also the Roman thing to do.

These characteristics also made the funeral eulogy a safe form to
use for a political statement. So did its content. There was nothing con-
troversial about the /audatio funebris. Ad has already been noticed, Cice-
ro and Quintilian made it part of panegyric in general, and this in turn
fell firmly with epideictic. The latter, the genss demonstrativum, included
history and other narrative forms, and as a genre it was quite different
from forensic (genus indicale) and deliberative (genus deliberativam) orato-
ry, which involved disagreement and debate?. Normally there could
be little argument about benefits bestowed by fortune and accomplis-
hments and virtues, especially in the case of a great man like Cato
whose assets and fine actions were there for all to see. Moreover, time-
honored Roman values were tied up in matters like pedigree, upbring-
ing, and virtues 27,

At the same time, the approach of the eulogist in a laudatio funebris
was not likely to raise hackles. Quintilian (11.3.153) says that funeral
eulogies were supposed to be sad (¢ristes) and subdued (summissae), and
it may be assumed that Cicero showed some such restraint as he eulo-
gized Cato. As noted already, the Cato is nowhere referred to as anything
but a eulogy 2. Gellius twice quotes people as saying that it was about
the statesman’s life with no hint that there was anything more to it 2.

? The convivae in this passage are generally taken to be the Caesarians: e.g., D. R. SHACKEL-
TON BaiLey, Cicero’s Letters to Atticus, Cambridge 1966, 5, 303 («Hirtius, Balbus, etc.»). It is dif-
ficult to know who Aledius was, though it seems reasonable to assume that he was a partisan of
Caesar.

3 Cic. Fam. 6.7.4: gui in Oratore caves tibi per Bratum, et ad excusationem socium qguaeris.

% On /audatio as one of the three genera or part of it: Her. 1.2, 3.10; Cic. De or. 1.141, 2.43,
2.341, Iw. 1.7, Part. 10, 70; cfr. Part. 98, Top. 91; Quint. 2.15.20, 2.20.8, 2.21.18, 3.3.14-15, 3.4.1-8,
3.4.12, 3.4.15, 12.2.16. Cfr. D. A. G. Hinks, Tria genera causarsm, CQ 30 (1936), 170-76; C. Auc-
USTYNIAK, De fribus et quattuor generibus quid docuerint antiqui (Warsaw 1957),

7 VoLLMER (above, note 5), 469, says that Cicero in his Cato probably limited himself to
the usual subject matter of the /audatio funebris.

2 Above, note 22.

2 Above, note 20.
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i lutarch describes Caesar’s irritation with it (Caesar 54.0),
Il}eg ?trtl;il\)v:lt?sl tliﬁs to one factor alone: the dictator viewed the l})lralschqf
Cato as criticism of himself. A careful and subdued approzifl _tol ‘;s
subject was surely one of the main reasons that Cicero cou hmq udp
the Cato with his philosophical treatises (Div. 2.3). There zu:ke1 ot lelr lm di-
cations that Cicero was maintaining a quiet approach to tle who 1eh_ls-
sue. He read the Anticato with approval and sent Caesar 2 etlter tel ling
him this (A#¢. 13.50.1; cf. 13.51.1). That Cicero 1s copsc1}cl)usTy cu tl;i-
ting this attitude here is made clear by his statement in Atftc 0 m:i ( ) )
that Caesar had acted nimis ir{z)pua’enter 1ndhls Anticato. After the dicta-
’ e feelings can be expressed. _ )
“r SAC;S;}: tﬂz stancegthat Hirtiusp_an_d ,Caesar took in ghelé rebuttals
suggests a gentlemanly exchange. Hirtius’ pamphlet containe hextfxisn(r)i_
praise of Cicero 30 and Caesar apparently flattered Cicero ofn the sh y(} f
his Cato. The latter compliment takes on special point from ltd‘? aclt
that in the same breath the dictator seems to have directed a m;li 1;11sut t
at Brutus for his effort31. Again, Plutarch says that Caesar 13 h‘s nltzh
cato praised Cicero’s eloquence and way of life and compare hl.m Xnti.
Pericles and Theramenes (Cic. 39.5-6). Perhaps, too, it was in 1ts Anit
cato that the dictator flattered Cicero with having achieve fgrca ed ue
cess than he himself had on the grounds that pushing for:wzn:d the
boundaries of genius Wa;fmore 1mport£nlt tht;v};u;}g&%edozz:r 3 the
i f empire32. If, as some scholars r 8

Ev(;:r;d?;g;ic?lm ofP irony in most of these statements, thl; woul}cli rslm:eeslsy
help to reinforce the mood of restraint that surrounded the (?f(c :tt?tudé
Cicero’s controlled approach, then, had evidently bred a similar

in hi nts. _ .

® h’115’\1‘100p g?ﬁ:r aspects of the /audatio funebris made it an agptoprwg:evg%
hicle for what Cicero Wantfedhto do. FlrSt,tixt]kclfyecliledﬁ I?;dta;: t}})lzr}gaonﬁmm

jo in the handbooks of rhetoric 1s rou ! t

f)a:‘zi:::tax, that is, what is noble or honorable_. This ste:ir_)s dltetcité)rrl Sfr;)nmd
the fact that the major focus of a panegyric Is outstar% 1ng7z(1)c ons and
remarkable virtues34. In fact, Cicero himself says (Top. 70)

0 Cic. At 12.40.1: cum maximis Iaudsib]u; Zm'.r.
3. Cic. Att. 13.46.2; cfr. Cass. Dio 43.13.4. ) .
2 gi.cm:l ;\IH 7.117. TschIEDEL (above, note 2), 69-76, includes this among the fragments
i h Pliny does not mention its source. . . )
of the”A ’;‘Zéa}::;znglgbove, zlxote 2), 83, 131, among others, makes this point ab(;ut tl::lgzn[y/ ::f
such statements. It all fits well with his idea (132) that Caesar used an mdtre:fe: un e;:ﬁg i e
fabren in his Anticato. Plutarch, however, suggests that Caesar poured out his anger ag
i 4.1-3). ) )
ety gf: ﬂIImEC‘zle{;r ;.156,)134,;. 71, Top. 91. In Inv. 2.156 Cicero s:g'gest];bt}:atl ;‘;Q‘;‘;“z;m:;s
. ic. "There the goal of panegyric is 76 xahdv (e.g., Arist. Raes. i
?;Srga.'? ‘58;{ Slk"}fzoaxxl;hor of the /‘lgd Herenniwm and Cicero suggest the connection betv:;er:l g::e; Zt
andl the virsues: Her. 3.3; Cic. Part. 19 cfr. Atist. Rber. 1366a23-25. Quintilian, however,
tas as the sole end of laudatio (3.4.16). ) ] - clear
e t’;)'h:ictc}it cbc‘:::egion between bonestum|honestas and virtus was not just a r}u’.tor'u:z:ll tt;nteol‘: an!:y
from a reference in Cicero’s Tusculans (5.12) and from his De finibus, where the two
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rules for panegyric, which, of course, center on the virtues, contain
important lessons for living honotably (ad honeste vivendum). This is in
essence what Polybius is getting at in h_is discussions of Roman funeral
practices of which the laudatio funebris is an important part. These are
one of the means by which the Roman state produces men who are wil-
ling to endure anything in order to gain a reputation for virtue
(6.52.11); they become eager to attain the honor and glory that accrues
to good, heroic men (6.54.3). . . _ )

Any educated Roman would make this connection, and the impli-
cations of it for Cicero’s purposes in the Caz would not go unnoticed.
In his praise of Cato he is dealing with and ultimately ptomoting the
actions and virtues of a man so devoted to the Republic and its ideals
that he chose to end his life rather than endure their loss. Cicero’s eulo-
gy of him could be viewed, then, as subtle inspiration to men to live
with honor and probity according to time-honored Republican ways. It
might be noted in passing that Caesar’s Anticato was cleverly contrived
to rebut this message on its own ground. By denying that what Cicero
praised had been done at all, by asserting that the orator had designated
Cato’s actions incorrectly, and by rejecting the deceased’s accomplish-
ments on the grounds that they were not praiseworthy, but actually
dishonest and illegal (Top. 94), Caesar was in essence turning Cato’s
virtues into vices and at the same time suggesting that the ways of the
Republic were by now less than honorable 3.

A final aspect of the /audatio funebris that made it an approptiate
tool for Cicero to use in this situation was its earlier use as a vehicle of
propaganda. The evidence is not strong, but it does exist. In 69 B.C.
Caesar gave a Jaudatio funebris for his aunt, Julia 3. Plutarch hints that
he was out to give more than a funeral speech when he says that the
speaker won over the sympathies of his listeners and garnered favor for
himself. Indeed, ulterior political motives may be read into the one sur-
viving fragment that appears in Suetonius’ Life of Julins (6.1). Here
Caesar is dealing with Julia’s lineage on both sides. Her maternum genus
is connected with the kings and her Dpaternum genus with the immortal
gods. As he elaborates, Caesar points out that the Julii are descended
from Venus and his family is of this line (a Venere Iulii, cuins gentis fami-
/ifz nostra). It is worth noticing that in the next sentence he makes the
kings subject to the gods. The whole thing amounts to a subtle show
of self-promotion and suggests that even in 69 B.C. Caesar was cultiva-

connected (1.61, 2.45-48, 3.10, 3.14, 3.29, 4.18, 5.60, 5.66). In some contexts bonestum|honestas is di-
rectly related to eulogy (Fin. 2.49, 3.14, 3.27, 3.28, 5.69; cfr. Off. 1.14, 3.13).

¥ Cfr. Cic. A, 12.40.1, where the writer says that Hirtius collected the sitia of Cato. If
Hirtius’ essay was really a preliminary study or model for Caesar’s Anticato that was still to come
(At1. 12.41.4), then vitia must have been part of the latter. As was noticed above (note 22), vitia
are the focus of vituperatio and Hirtius’ essay and the Anticato are consistently characterized as
vituperationes.

3 Suet. Jul. 6.1; Plut. Caesar 5.2 VoLLMER (above, note 5), 468, 482; KIERDORF (above,
note 16), 114-15, 137,
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ting the idea of Eis colnnect(iionlvvith3 7deity that was to play so important
art later in the Julian ideolo . .
+P Although it corJnes two yearg};&er the Cato, Antony’s laudatio fune-
bris for Caesar seems also to be in this politicizing tradition. In spite of
the fact that it is impossible to know exactly what Antony said, there
can be little doubt about the eulogist’s intent and the results he achie-
ved. At the very least his effort stands as clear proof that the Jaudatio fu-
nebris could be used for political purposes 3. )

In his Cato, then, Cicero seems once again to have shown l_us clev-
erness. He chose the /Jaudatio funebris as a natural, safe, even phxlqsoph—
ical medium for making a political statement about the Republic and
its traditions. That he was at least moderately successful is clear from
the fact that the document was popular and that it brought rebuttals
from the opposition. It seems to have been successful in a diplomatic
way also, for it did not raise the ire of Caesar. Rather, it fit well with
Cicero’s policy of treating the dictator and his followers with restraint
and moderation *. Cicero wanted to praise a great Republican and the
government and traditions that he represented and he found the form
and methods that were ideally suited to his purpose®.

E. S. RaMAGE

37 The Temple of Venus Genetrix, the divine mother of the Julii, was, of course, the focal
point of Caesar’s Forum. On his relation to deity generally: S. WeiNsTOCK, Divus Iulius, Oxford
- 3 Antony’s speech: Suet. Ju/. 84.2; App. CW 2.599-611; Cass. Dio 44.36-49; Plut. Ans. 14.3,
14.6, Bratus 20.3. Cfr. VoLLMER (above, note 5), 483; KiERDORF (above, note 16), 138, 150-58; G.
KENNEDY, Antony's Speech at Caesar’s Funeral, «QJS» 54, 1968, 99-?06. .

¥ Cic. Fam. 9.16.3 (46 B.C.): Sed tamen eius ipsius [i.c., Caesaris| nulla re a me offensus est ani-
mus. Est enim adbibita in ea re ipsa summa a nobis moderatio. Cfr. Quint. Fr. 2.152.2, 4.

4 A. RoNcont, Exitus illustrium viroram «SIFC», 17, 1940, 3 (= A. RONcortu, Da Ly_—
crezio a Tacito Florence 1968, 206), takes for granted a close connection between law{atmne.}' Calon_u
like Cicero’s Cato and the laudatio funebris. He sees in the former a prototype for imperial Sto(;c
propaganda against the tyranny of the emperor. If this is the case, then this later propaganda
would tend to confirm what has been said above about Cicero’s political purposes in putting for-
ward his Cato [cfr. KIERDORF (above, note 1), 168].



NOTE E DISCUSSIONI

IMPLICAZIONI SEMANTICHE
E CONCETTUALI DI tigo¢ IN LUCIANO

E noto che il termine tGpo¢ ha assunto una grande importanza nella xow,
dando origine ad una vasta sfera concettuale delle molteplici implicazioni, di
cui ¢ del resto problematico definire con precisione l'origine, benché se ne pos-
sano individuare in generale i punti di partenza nel periodo classico: ’accezio-
_ ne medica (Hippocr. VII, 39 sgg. Littré) costituisce cronologicamente il primo
significato attestato del vocabolo, e di importanza determinante per il successi-
vo sviluppo semantico resta I'uso che dell’aggettivo &tugog fa Platone nel fa-
moso passo del Fedro (230 A) in cui Socrate, dichiarando di voler improntare
la sua vita al precetto delfico, accenna al mito di Tifone: §0ev 8% yalpewv doug
tabra, weBdpevos 32 16 voulopéve mepl adrdv, & viv 8% Exeyov, oxomd od Talta
SM& Epavthy, gite T Bnplov Bv Tuyydve Tupdvog morumhoxdrepoy xal udilov &-
mrebuppévoy, elte Rueplhrepby te xal amhodetepov Lidov, Oelag Tivdg xal dthpov
woipac @loeL uetéyov. Tale passo & problematico per il collegamento che viene
istituito a vari livelli, da quello mitologico a quello paretimologico-semantico
attraverso quello etico, tra la figura di Tifone, assunto a simbBolo di superbia
punita, il verbo composto énitdew, corradicale di tigog, riferito al mostro, ed
il tema in questione, non rappresentato dal sostantivo tigoc o dal verbo tu-
96w, bensi dall’aggettivo &tugog!. Cid dimostra che il concetto in Platone si
andava plasmando, come ¢ avvertibile dalla caratterizzazione di Tifone, conno-
tato dall’idea della intricatezza e della complessita (eite Tt Onplov 8v TvyYdve
Tupévog modumhoxmTepoy xal pEAhov émiteBuppévoy), in opposizione alla sempli-

! Per Petimologia di tlpog ci siamo rifatti 2 P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologiyque de la
langue grecque, Paris 1968 sub. v. topopat. La parola base della famiglia ¢ il verbo tiguw, il cui deriva-
to principale & appunto tSgog, che nell’originaria accezione medica significa «febbre che provoca i-
nebetimento»; tra i suoi derivati il pili importante & ovviamente il denominativo Tupéw. La secon-
da importante formazione da tigew & 'aggettivo tugrée, da cui ha origine un’altra «sottofamiglia»
indipendente. Per quanto riguarda I’etimologia, questa famiglia di parole si ¢ formata da una radi-
ce typk- (i. e. *dhubh-), esprimente I'idea di «fumare, bruciare», donde i termini relativi alloscuri-
ta, la cecitd ¢ i valori metaforici di annebbiamento mentale, cioé stupiditd, presunzione e simili.
Circa Tugpdv o Tupadv, che ha la variante altrettanto antica Tugweds, 'accostamento con tHpw & ri-
sultato di una etimologia popolare, poiché diversa & la quantita della presente nei due vocaboli (5
in fyph- € 5 in Tugdv). Percid lorigine del significato di «tempesta, tifone», che il termine ha poi
assunto come nome comune, non ¢ del tutto chiara, anche se é senza dubbio in relazione col mito.
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cita attinente alla sfera dell’arupia (site Huepdrepby e xai
Beiog Tivdg xal drligou polpug gloet petéyov).

. Appufmto nella gom‘], partendo dallz.l d}xplicc connessione paretimologica
Instauratasi tra la radice tug- e la figura di Tifone2, mediante anche j| contribu-
to apportato dal collegamento etimologico, trasposto sul piano metaforico
con TupAds e derivati, si & formata una complessa sfera semantica e concettuale
intorno a tigog ed al cotrispondente verbo Tupbw 3; svariate sono infatti le at-
testazioni in cui i due termini, specialmente il sostantivo, si trovano uniti ad al-
tri vocaboli che presentano singolari affinita con essi, tanto da gravitare nella
loro orbita. Appunto questa orbita viene da noi definita la sfera concettuale di
Tﬁ?o;, lcomprendcntc ovviamente i corradicali, cioé Tugbw € gli opposti &rugog
€ &rugla.

Un tentativo di spiegare la formazione del concetto di t0¢og, prendendo
come punti di riferimento il verbo, il sostantivo e Poriginaria accezione medica
di quest’ultimo puo essere il seguente: dal momento che Tupdw si € fissato nel-
'uso al pf. M terdpupat, indicante Pessere divenuto arrogante per effetto del
delirio che ha stravolto la mente, si pud supporre che la nozione di tipog indi-
chi lo stato creato dal tetupéoBur. Perciod tHpog partecipa del valore aspettuale
di terdpwpa, poiché entrambi hanno un valore perfettivo indicante lo stato
presente di un’azione passata, un’azione che presuppone due nozioni di tigog
secondo un rapporto di causa-effetto. Dalla nozione di tigoc come «delirio,
stordimento», significato traslato immediatamente derivato dalla accezione me-
dica, che aspettualmente corrisponderebbe a Tugolpat, si & verificato il passag-
gio dalla causa all’effetto nello stato petfettivo di Tetdpuwpat, in cui il verbo in-
dicherebbe la condizione, il sostantivo Ieffetto. In sostanza tipoc nella sua e-
voluzione semantica ha acquisito un processo aspettuale simile a quello di un
verbo.

Uno degli autori in cui il termine riveste una particolare importanza ¢ Lu-
ciano, dati i suoi agganci con la tradizione platonica e soprattutto con quella
scettico-cinica 4, un ambiente che si & appropriato del motivo del tigog svilup-
pandolo ulteriormente e facendo di tale vocabolo un cardine della sua visione
pessimistica del mondo, offuscato come da un fumo dall’inganno, dall’illusio-

s
amholotepov Léov,

2 Questa analisi del concetto di tipoc nella xow#, essendo per la maggior parte incentrata su
un solo autore, & ovviamente parziale e non tocca alcuni punti del complesso problema o vi accen-
na soltanto. Nostro punto di riferimento ¢ stato Particolo di F. DecLEva Carzzi, Togos: contributo
alla storia di un concetto, in «Sandalion» 111 1980, pp. 53-66.

3 Per denotare quanto sia difficile individuare Porigine del concetto ¢ d’uopo precisare che
Tupbw € anteriore rispetto a tigog; la Pprima attestazione ¢ infatti abbastanza antica e isolata e risale
ad Alceo (fr. 336 Voigt): imépwc’ éx 8 freto gpévac. A differenza pero di 1igog il verbo compare
solamente nel significato traslato; inoltre la forma in cui il suo uso si fissa nella xowy, € il pf. M.
Nell'analisi della sfera concettuale di tGgog abbiamo fatto confluire sia i nomi sia i verbi, compreso
naturalmente Tupéw, quali varianti morfologiche della medesima sfera; questo perché I'analisi delle
relazioni semantiche di tupéw risulta inscindibile da quella di tSgoc, cosicché sia per il sostantivo
sia per il verbo usiamo le espressioni «sfera del tpoc, nozione di topos, concetto di tigog», dal
momento che, come dimostra anche 'uso stereotipo del pf. M di Tupbe, si tratta di un’unica sfera
concettuale.

¢ Per il motivo del t3pog negli Scettici ¢ nei Cinici vedi F. DEcLiva Carzzi, art. cit. e pit
sotto le citazioni di Monimo e Cratete.
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ne, dalla mistificazione che tutto pervades. In questa analisi delle attestazioni
lucianee relative al concetto di t5og abbiamo seguito tre direttrici: ’esame dei
passi nei quali 'unione con altri vocaboli concorre alla formazione di un cam-
po semantico di cui il termine in questione risulta essere una «parola-chiave»
privilegiata; una singolare accezione retorica attestata nel Lessifane; alcune e-
spressioni particolari dovute all’aggancio con il significato originario della ra-

dice #yph-.

In alcuni passi lucianei tiigog sembra essere inquadrato precisamente in u-
na correlazione tra pit termini e preso come punto di partenza per la costitu-
zione di un campo semantico. Luciano, in altre parole, pare voler delimitare la
sfera del termine, che viene in lui a designare la «summa» di varie qualita ne-
gative, concernenti soprattutto la superbia, la stoltezza e I'inganno di ricchi,
potenti e filosofi. Cominciamo ad esaminare a questo proposito I'elenco ricor-
rente in Tim. 28 (patla Ploutos):

¢meddy Tig dvtuy Gy TO TedToY &vametdoag TV Bbpav elodéynTal pe, cvpmapeicip-
yeto pet’ £pod Aabhv 6 Thpog xal dvota xai N peyahauyla xal GBpug xal &mdTn xal
&N dtta pupla.

Possiamo notate il collegamento di tigog con la pazzia, la superbia, I'arro-
ganza, l'inganno’; il fatto che sia presente una correlazione, che ¢ anche un’in-
terrelazione, tra pid termini che nel medesimo contesto rendono Iidea di uno
status mentale, fa supporre la precisa intenzione da parte dell’autore di eviden-
ziare una sfera semantica e concettuale i cui estremi sono per cosi dire «delimi-
tati» dalle idee di stupiditi e boria. In particolare tlgog, posto significativa-
mente all’inizio dell’elenco, si pud definire onnicomprensivo di tutte le altre
nozioni, al centro della sfera in questione, poiché partecipa di tutte le idee e-
spresse dai termini cui & collegato e detti termini sono, per tale motivo, par-
zialmente sinonimi del polisemico tSpoc. L’unione del vocabolo con termini
della stessa sfera & pure in dial. mort. 20,4, dove Menippo rinfaccia ad Empedo-
cle il suo suicidio definendolo gesto teatrale, dovuto ad ostentazione:

MEN. "Q yohxérouv BéAtiare, tt mabdv oeavtdv ¢ Tolg xpatiipag dvéPaies;
EMP. Merayyorla Tic, & Mévimre.
MEN. 0% pa Al d\A& xevodobia xai tHpog xat ®oANY xbpula.

Significativo ¢ il fatto che tipoc, volutamente opposto allo stato di melan-
colia, sia correlato con xépula, altro termine del lessico medico cui Luciano ha
impresso in modo originale una evoluzione simile a quella di tigoc, dandogli il

S Per analisi delle problematiche lucianee ci siamo rifatti principalmente a2 G. ANDERSON,
Studies in Lucian's comic fiction, «Helmantica» XXIX 1978; J. BOMPAIRE, Lacien écrivain. Imitation et
ereation, Paris 1958; B. BALowin, Stwdies in Laucian, Toronto 1973.

¢ Per 'immagine particolare del passo cfr. Plut. Symp. 616f-617a.
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significato di «stoltezza». Un altro passo in cui ricorre un elenco simile 2 quel-
le del Timone ¢ de merc. cond. 25 (critica ai «falsi sapienti»):

&xtetinaot T4 moble Tig ‘Owhpov coplag % tig Anuosbévous Sewérnroc i e
Tadrwvos peyahogpoaivng, dv fiv Tig &x Tiig Yuriic dpéhy 6 yeusiov xai td kpyd-
plov xal tag mept TodTwY PpovTidug, 16 xartaheimbuevéy Eott Tipog xal pakaxia xal
HdundBeta nal doéhyera xal OBprg xal dmaidevoia.

Qui la sfera concettuale di tipog comprende le nozioni di mollezza, em-
pieta, tracotanza ed ignoranza. Possiamo anche citare il passo di Tim. 32, dove
abbiamo 'unica attestazione di Tpog personificato. Infine in dial. mort. 14,6 si
patla, in riferimento ad Alessandro Magno di «disimparare» (dmopavBéve) il
TUgog, nozione che € correlata al «conoscere se stessi» nel senso di non eccede-
re la giusta misura; il yv&B sautév ¢ del resto il punto di partenza del passo del
Fedro, nel quale la dtueix indica il rispetto dell’oracolo delfico e la condizione
di Tifone che brucia ¢ il suo contrario. In queste attestazioni, in definitiva, t5-
pog riunisce tutto cid che ¢ espresso dai singoli termini ad esso uniti e nello
stesso tempo, avendo in sé una caratteristica distintiva, implica qualcosa in pig,
di riassuntivo a priori, rispetto ad essi. Infatti tipog, come abbiamo gia visto,
contiene in sé la causa e Peffetto poiché ¢ sempre presente, pur in chiave meta-
forica, I'idea della febbre, dello stordimento che colpisce la mente e le fa delira-
re producendo effetti negativi.

Stesse caratteristiche sono riscontrabili in passi dello stesso autore in cui
ricorre il verbo tupdw, ovvero in Men. 12, dove viene ripresa la visione, carat-
teristica della filosofia cinica, della caducita degli onori umani e dell’alone ‘di
inganno da cui essi sono rivestiti (tév éni TAodTolS TE nal &pyals TETUPWELEVGY
xal wovovouyl xai mpooxuveicOur mepuevévToy, THY Te SAryoypbéwiov dhalovelav
adT@v xal Thy Snepolov pvsartéuevoc); in Icarom. 7, in riferimento alla superbia
e alla ignoranza dei filosofi fisici (xdxeivo méig odx &yvapov adrdv xal mavreAds
teTupwpévov;); in Nigr. (vl 8¢ &vofiTov Te xal TeTupwuévou yevéoBur petpiiyte-
pov). Ma il fatto piu importante, cui abbiamo gia accennato, ¢ I'unione nei due
passi dell’Icaromenippo e del Nigrino del part. pf. M tetugwpévog, forma pit fre-
quente nelle attestazioni del verbo, con un aggettivo, &yvépwv nel primo caso,
&vérog nel secondo; il part. pf. assume cioé un valore aggettivale, divenendo
una sorta di «aggettivo perfettivo» connotato da un tratto semantico-sintattico
che esprime la conseguenza di una azione negativa iniziata precedentemente ri-
spetto alla connotazione privativa di dyvépwv e dvéyrog; all’affermarsi di tale
uso & potuta concotrere la svalutazione del perfetto verificatasi nella xow.

Passiamo adesso ad esaminare attestazioni di altri autori che presentano
affinitd con quelle di Luciano nella delineazione di un’area semantica di cui -
@og costituisce il concetto basilare”. Interessante & la caratterizzazione di topog
data da Plutarco in de gen. Soc. 579f:

Thpov Yap ab Twvog, & pike, xevol xal xbumou 16 TolobTov, obx dhnBelag xal &-
mAbatog olg Tov &vdpa péyav dg dAnBGg xal Surpépovra TV TOAAGY YEYOvEVAL
Soxolpey.

7 Si tratta ovviamente di una selezione dei passi pit significativi, contenenti particolari utili
per la nostra questione.
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11 tigoc & definito xevég perché rappresenta il xéumog della falsa pienezza
che cela il vuoto reale ed ¢ opposto alla «verita» e alla «semplicita». Il sintag-

ma, che ritorna in Giuliano Or. I, 28b, ¢ un sintomo dell’appartenenza alla sfe-

ra del termine in questione della xevodoEix, vocabolo piu volte ricorrente in si-
mili contesti (cfr. Luc. dial. mort. /. ¢. e sotto p. 31). Interessante a tal proposito
¢ la definizione in Phil., de prov. p. 635 Mengelei (citato da Eus., Praep. Ep.
VIII, 14, 8) di tlgog € xevy) 365a come di un xaxdv dtduupov. Una parola partico-
larmente importante di questa area semantica € oinua (con la variante olyog),
in cui la nozione di «credenza» assume una connotazione negativa avvicinan-

" dosi a quella di «presunzione»®. A questo proposito ¢ interessante la correla-
zione che si instaura, sempre in Plutarco, (de prof. in virt. 81c), tra il polisemico
Tigoc e olnua:

xal xabarep dyyelwv xeviv Gypov Seyopévov 6 Evtdg dnp Yméketoy ExBABopevog,
oltug dvlpdmorg Thnpovpévols Tév GANBwdv dyabiv Evdtdwaty 6 Tipog xal yiyve-
Tou 76 olnpa pakax@Tepov, xai Tavbuevor Tl did whywva xal TplBwve @povelv pe-
Yo Ty &oxnow €nl THv Yuyhv petapépouct, xal TG SMxTind xal T ypdvTat
npog Eaxutodg pdhiota, Tolg 8’ &Mhoig mpadTepov Evruyydvoust.

I due termini sono concatenati in un rapporto reciproco di causa-effetto:
il tipog & Poffuscamento mentale per il quale ci si inorgoglisce e si & portati a
credere (oleaBo) oltre quello che si ¢ ma nello stesso tempo tigog & Peffetto
del pensare riguardo a se stessi oltre misura. E quindi molto importante la de-
finizione che da di tSpog Monimo cinico (ap. Sext. Emp., Ady. marh. VIII, 5)
come oineig T6v odx Svrwv G¢ dvtwv: qui THpog € ancora a meta tra la nozione
di credenza, pur negativa, poiché il credere é soggetto alla sfera del sensibile, e
quella di presunzione, in quanto appunto si «presume» che una cosa sia e inve-
ce non ¢. La correlazione ricorre in Plutarco in modo simile al precedente an-
che in de and. poet. 43b.

Sempre riguardo al riferimento di tigoc alla sfera, fallace, del sensibile, si-
gnificativa & D'attestazione di M. Aur. II, 12:

ol dom T& adobntd mdvra xad pdhota & HB0vi Sehedlovra ) T& méve oBodvra
7 76 Tope duxPBeonuéva, midg edTeRT xal edratappbvrTa xal pumapd xal ebpBagTa
xal vexpd, voeplic Suvhpews Epiatdval.

Le cose avvolte dal tipog sono soggette alla sfera dei sensi e di conse-
guenza non possono che essere vane, corruttibili, fallaci. In un altro passo di
Marco Aurelio (II, 17) anche P’anima viene trascinata nella sfera del negativo:
Thvta udv Tl shpatos ToTauds, Th 8t Tie Yuyic Bvetpog xal thpog; infatti Gver-
po¢ indica specialmente il sogno ingannevole, e per traslato ombra vana, chi-
mera, con una coerenza semantica dunque con tigoc, essendo entrambi i ter-
mini comprensivi dell’idea di inganno e fallacia. L’idea & compiutamente pre-

8 Un altro valore negativo di ofystc, che pud avere influito sulla caratterizzazione della «cre-
denza» come «presunzione», & quello di «falsa opinione»; tra le varie attestazioni citiamo Arist.,
Reet. Al 1431240, dove oinoig & contrapposto a cagé eldévar: b7 & pdv &ha Thvra oinoty Eumotel
ol dxodoucty, Thv 8t orueiwv v xxi capde idévar mothoer Todg xpivovrac.
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sente in VI, 13: 3ewvdg vép 6 tpog mapakoyiotig xai, Ste Soxeic pdhora nepl T&
omovdaia xararyiveoBar, Téte pdhota xatayonteder. Il tHgoc & definito inganna-
tore, ciarlatano, buffone; significativo ¢ il termine naxpa-roytotic: il tigoc &
qualcosa di non logico, che porta «fuori» dalle «cose seriex. Importante, poi,
ci sembra una attestazione di Giamblico (dz myst. I1, 4), in cui il Thpog ¢ riferito
alle cose inerenti la 9y, il mondo materiale, partecipanti della sfera del sensibi-
le e percio negative: t& 8¢ mepl THy iy peptlbpeva THow xal dralovelq mhelow
xefitae. In uno scolio di Tzetzes ad Ar., Nub. 8149 il tipoc € uno dei concetti
negativi che, si dice, insegna la filosofia Bupaix, assieme a Yeidoc, TaTpaAoLdTYC,
&oéBeia. Ancora pit probante & un altro scolio (ad Nub. 13452) in cui tgpog &
connesso a ppbvnua: frol SHAdy dott O ppéumpa xai & Tgog adtol, By Tt
Bappdv Bpaciverar. 11 termine gpévnue, come oinpa, assume spesso connotazio-
ne negativa, come si pu6 vedere dalla espressione péya ppoveiv e dal corrispon-
dente sostantivo peyahopposdvy. Interessante & I’accostamento del verbo Bop-
péw con Bpastve, per indicare il passaggio, nello stato di t5goc, dalla condizio-
ne positiva a quella negativa. Una particolare coincidenza di termini é attestata
in un altro scolio di Tzetzes ad Aristofane Ran. 494: 10t vuv &reudy, Anportioc
xavdpetog €, in cui risulta evidente come Tigoc sia un vocabolo della xoiv, co-
me Pespressione xevi; 86Za o il sostantivo xevodokia. A parte il problema testua-
le che presenta il verso aristofanesco circa il termine glossato 10, esso & comun-
que connesso con Afjpa. Tzetzes ha nel suo commento il verbo Aruatidw e
glossa espressione &vdpeiog el con &afovedeg; il verso viene ulteriormente
commentato coi vocaboli AMfjua e ppévrua e vi ¢ equiparazione del primo con
tipog e del secondo con xevodofia. Lo scoliasta vuole indicare che ai suoi tem-
pi questi termini erano I’equivalente degli altri due ai tempi del poeta comico.

Esaminiamo ora alcune attestazioni sulla stessa linea relative al verbo tu-
@6w nella forma del pf. M in cui si & diffuso nella xouwy ad indicare lo stato di
chi ¢ affetto da tlgog!l. Possiamo innanzitutto ricordare una attestazione di
Demostene (Or. XIX, 219 &0\’ ¢yd padvopar xal tetdpopat viv xatnyopédv), do-
ve compare un’altra componente della sfera del tHgoc, cioé la pazzia; una con-
nessione analoga ¢ in Arist. Prob/. 873223: 6 olvog TeTupupévou motel xal pav-
xote 12. Dal passo aristotelico possiamo constatare, cosa gid emersa in Luciano,
come nel periodo postclassico, e quindi nella xowy, il participio TeTupwuévos
fosse trattato alla stregua di un aggettivo e potesse essere correlato con veri e

9 Cito da Scholia in Aristophanem. Ed. edendave curavit W. J. W. Koster Pars. IV: Tzetzes
commentarii, I-IIl edd. L. M. Positano, D. Holwerda, W. J. W. Koster. Groningen 1960-64.

10 Vi ¢ discordanza nei codici tra 'aggettivo Apatiag e la forma verbale Anparidc (da un i-
potetico Anpatidw); entrambe le forme sarebbero hapax.

' Le attestazioni all’attivo sono molto limitate e piu di una presenta come . /. Tuprdw; pos-
siamo ricordare tra esse quella di Alceo (vedi nota 3), in cui & gia presente I'idea dell'uscir di sen-
no, € Plut. de adul. et am. 59a, con la correlazione tra Tupbw € &modrdew.

12 Ricordiamo anche I’attestazione platonica in Hi. Ma. 290a (& tetugupéve 60) e sopralttutto
la frase artribuita a Platone da Diogene Laerzio (VI, 26), in cui compaiono sia t3gog sia tupbw: §-
oov, & Aubyeves, 7ol Thpov Srxpaivers, Soxdv u; terupdobor. In entrambi i passi il verbo ricorre nel-
la forma e nel significato divenuti usuali nella xow#. In particolare, la polemica tra i due filosofi at-
testata da Diogene Laerzio dimostra che il tipog pud trasparire anche dalla critica della superbia
altrui, quando essa diventa manifestazione di orgoglio, come si deduce dal seguito dello stesso pas-
so: ol 3¢ qaot tév Awoyévny eineiv: Tlatd Tov MMAdrwvog oy, Tov 8¢ pavar’ 'Etépe ye thow, Ardye-
veg.
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propri aggettivi. Ritroviamo simili sintagmi in Plutarco (de Alex. s. virt. s. fort.
330a: todvavtiov yap v dobpou xal TeTupuévng duyic Thv pév adtbypouv yAapd-
3 Baupdlewv), Giuliano (Or. VI, 197d: of TTubaybpon xai MIrd&rwvog xal *Aptato-
Téhoug yopeutad Yyviotor yéyreg elvan Aéyovteg xal copratal xal Tetugopévor xal
pappaxeic 13).

Possiamo infine notare la presenza nell’area semantica di tdpog della me-
pravtoroyle, come evidente manifestazione di egocentrismo orgoglioso, in
Sext. Emp., Pyrrh. Hypot. 1, 62:

xal yap xatamatfew téhv Soymatix@dy TETVQLEEVGLY xal TEPLauTOAOYOOVTLVY odx &-
nodoxpalopey perd Todg mEaxTiXodE TGV Adywv.

Particolari interessanti si possono trovare nelle glosse, poiché esse costi-
tuiscono il «riassunto» di varie fonti e spesso si propongono esplicitamente di
individuare la sfera semantica e concettuale del termine. Nella Suda tipog &
glossato con &Aafovela e pavia, ribaditi da un riferimento successivo alla &-
yvowx. Abbastanza complessa ¢ invece la definizione di &tvpla: dopo essere
glossata con Tamewvopposivy, in riferimento anche al passo del Fedro, é definita
&PraBne, poiché, si dice, t6 tipov BAdntet 1. Vi € poi il collegamento con tigaw,
sempre desunto da Platone. Dopo aver ribadito che la &rvpla é una delle pre-
rogative del saggio, la Suda fa notare che ve ne sono due tipi, uno positivo,
cioe la condizione di misura (fowg yap Exewv mpdg e 76 Evdofov xal &3okov), al-
tro negativo, corrispondente ad uno stato di mediocrita (elvar 3¢ xal &Ahov &Tu-
Qov, xata To eixalov tetaypévoy, § ot padlov). La relativitd della drugia & di
derivazione stoica, in quanto la fonte di questa glossa é reperibile in Crisippo
ap. Diog. Laert. VII, 117 (= S.V.F. III, 163). In Esichio tigoc & glossato con
dhalovela, Emapoic, xevodokia; le stesse definizioni ritornano alla voce TugwBeic.
E infine da ricordare la spiegazione di Tupéew data dall’ Ezymologicum Magnum, il
quale, sempre citando il Fedro, glossa il verbo con Iespressione &ri tetve-
AéaBar Ty Subvoray (p. 772, 13), dove la implicazione etimologica e quella me-
taforico-semantica sono tutt’uno. :

I

Passiamo adesso ad esaminare altre attestazioni di Luciano che presentano
un’immagine caratteristica in base alla quale il tigo¢ viene considerato qualco-
sa di materiale ed esprime una nozione di pesantezza e quindi di molestia. Ab-
biamo gii notato questa immagine in Tim. 28, dove si dice che il Tipog e gli al-
tri elementi negativi ad esso connessi entrano come una persona in una casa;
singolarmente coincidente ¢ I'immagine di Plut. guaest. conv. 617a:

'3 Si tratta di una originale ripresa di un passo platonico (S Symp. 203d) in cui sono enumerate
tre caratteristiche di Eros: imbroglione, sofista, creatore di pozioni.

' Ricorre in questo caso la forma neutra, & tipov, che ha come variante anche & Togpoc;
entrambe sono tarde e si trovano solo nei lessici.
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2.8

&oeridg xai drdpuwg xatavéuew adrode elg Ay &v Thywor ydpay, xaAdy eig uhiav &-
@63tov Thy edxohay AauBdvovtag: v 8t Eévoig 7 &pyouoty 7 mpeaButépolg prhoco-
polvree 3¢St wh) Soxduev T3 adhely oV Tigov &moxhelovreg elodyev T mapa-
6%pc. ‘

Ritroviamo in Luciano questa particolare nozione fisica del termine in I-

mag. 21:

Ayo 88 70 &v tnhixolte Byxe Yevopévny adthy pfite thpov Emi Ty ednpabia mept-
BaréoOar pAte dmép o &vbpdmivov pétpov Emapbijvar motedoacay TH Toxy.

11 riferimento a tigoc del verbo meptBdiw indica che esso & sentito come
qualcosa di fisico, che avvolge a mo’ di veste; particolarmente significativa &
infatti la presenza della preposizione nept, indicante I'idea di avvolgimento. Il
«rivestirsi» di tOpog, come si nota, é visto come un «sollevarsi oltre la misura
umana». Questa immagine ricorre, con la variante wepitifinue, anche in Plutar-
co (de exil. 607a), Vettio Valente (4,28 ¢ 270,34), Eusebio (Praep. Ey. XIV,
18,27). Sempre in Luciano, I'idea del t0¢po¢ come veste e come peso & compiu-
tamente presente in dia/ mort. 10,4:

xai Tov tigov &mbpprbov, & Adumixe, xal Thv Smepodiav: Paphoer Yap 6 mop-
Gpeiov suvepmesbvra.

Il verbo &moppintw, essendo usualmente riferito agli abiti, partecipa, in
senso contrario, della stessa immagine di meputiBnue e neptBéirw. L’idea del pe-
so ¢ data dalla frase successiva, in cui si dice che la superbia fara affondare la
barca di Caronte. Un’attestazione coincidente si puo trovare, col verbo xata-
tilnwe, in Plut., de prof. in virs. 81f:

86w pilov &mrovrar Tob Adyou, pEiov 6 olnpa xai tov Tipov xatatiBeuévou.

Un significativo valore contestuale di tS¢og ricotre in un passo del Lessi-
fane (cap. 24); si tratta di una particolare accezione retorica, che porta alle e-
streme conseguenze la nozione tendente alla sfera del superfluo e alla gonfiezza
esteriore, venendo ad indicare ’'ampollositi retorica e la magniloquenza verba-
le. II dialogo lucianeo infatti si inserisce in una polemica contro una cerchia di
sedicenti atticisti, identificati generalmente con il circolo dei «Sofisti Ulpianei»
citati nei Deiprosofisti di Ateneo (III 98b sgg.) e facenti capo ad un retore pe-
dante, Ulpiano appunto, piu volte menzionato nella stessa opera; attraverso
questo libello Luciano vuole colpire una tendenza all’abuso dei termini osten-
tatamente altisonanti in una dizione affettata che degenera notevolmente dal
modello di Attico propugnato dal nostro autore. Si ha quindi, mediante una
vulcanica parodia linguistica, una condanna dell’iperatticismo come esempio
deteriore di mimesis che si differenzia dalla teoria classica in quanto si tratta di
una ripresa puramente meccanica, e quindi prettamente servile, di termini attici
anche obsoleti desunti dai lessici 15. Esaminiano dunque il passo in questione,
in cui Licino elenca al Lessifane cio che deve evitare:

15 J. BOMPAIRE, 0p. cit. pp. 126 sgg. e 134 sgg. (per la teoria della mimesis in Luciano); pp.
610 sgg. (per le tematiche del Lessifane in particolare).

2.
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xal 6 TUpog xai ¥ weyahavylo xal f xaxoffeia xal 76 BpevBieabar xal Aapuyyilew
&rnéoto, xal t0 Suxothhaivery T& T@V EXAwv xal ofesBar T mpditog Eay adtée, Hv
T4 TAVTWY GUXOPAVTTC.

Abbiamo una evidente polisemia di tigoc, che & glossato dai termini se-
guenti, tanto che I'elenco diventa la indicazione dell’area semantica ricoperta
dal termine chiave, il quale pero, proprio per il fatto che Licino dice al prota-
gonista del dialogo di liberarsi di tutta la gonfiezza esteriore, comprende anche
la vacuita retorica; quindi la superbia del personaggio ¢ anche e soprattutto su-
petbia lessicale. La connessione con la sfera del linguaggio & espressa anche dai
verbi cuxogavréw, Aapuyylle, Sisiihaive, indicanti il vaniloquio, lo sfoggio e-
steriore, l'alterigia dei sofisti che si traduce in disprezzo e critica fine a se stes-
sa. L’idea della superbia, oltre che con peyohauyia, & resa dai significativi ter-
mini xaxoffeix e BpevBieabar. Non ¢ infine casuale la ricorrenza del verbo ofo-
pa, secondo P'associazione gia verificata di ofnua € oinaig colla sfera del tSpoc.
Quindi il nostro termine, partendo dall’idea di base di superbia e vanagloria,
contiene una complessa polisemia comprendente P’affettazione ostentata, la bo-
ria, 'inganno, vale a dire un vuoto sostanziale celato da una falsa apparenza di
pienezza, cui certamente concorre il concetto espresso dal vocabolo nella scio-
la scettico-cinica; questo aspetto del problema sari trattato nell’ultima parte del
lavoro. Una singolare coincidenza con il Lessifane si puo trovare in un passo di
Filone Alessandrino (de Cher. 42):

TeAeTds Yap amodiddoxopey Belag Todg Tehetdv &Efoug Tév iepotdtmy ubdoTag, ob-
ot & elolv of v dAnbF xod oBoay Bvrwe dxaldmiatov edotBeiay petd aruplag &-
oxobvreg Exeivolg 3¢ oby iepopavtiioopey xateaymuévors dvidte xaxd, pyudtwv
xal dvopdtav YAusypbtym xal tepBpeiuaig EBEv, &Ahew 3¢ oddevi, 16 eduyic xai Satov
TAPALETPOVGLY. .

Per Filone la drupia, significativamente connessa al vero e al reale, si ma-
nifesta con I'assenza della retorica, che diventa percio implicitamente uno degli
aspetti del t0goc: solo che in Luciano il motivo & limitato all’ostentazione di
parole, in Filone indica assolutamente I'uso di un linguaggio ricercato, non
semplice, che’inganna; in sostanza, cid che nello stile, essendo un abbellimen-
to, & superfluo e va quindi eliminato 16. Il motivo del tigoc, applicato, in gene-
rale, alla sfera del linguaggio, ¢ attestato anche dagli scolii di Tzetzes ad alcuni
versi di Aristofane (Ran. 939-942):

&N b mapéhafov Ty Téyvy mapk ool TO mpéiTov ebbdc
oidoboay mé xopmacpdrov xal frudtey Emaydiv
foyava utv mphriotov adthy xal Bdpog &peilov

émuAMotg xal Tepimdrong

nei quali & presente il tema dell’ostentazione lessicale riferito alla tragedia.
Tzetzes cosi commenta Pespressione: tv tpayeduav (scil. téyvy) Snrovéte, of-

!¢ Per Panalisi di 5o in Filone e nella letteratura cristiana P. CourceLLg, Le Typhus, mala-
die de Pime & aprés Philon et daprés Saint Augustin, in Corona gratiarum, Miscellanea Patristica, Historica
et Luturgica Eligio Dekbkers... oblata, Brugge 1975, pp- 245-288; P. GRAFFIGNA, I/ molteplice ¢ Pecce-
dente. Tigos in Filone & Alessandria, Quaderni di Semantica 11, 1988, pp. 347-356.
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Soloay xal dmnppévny Hmd xopmacuktev xal THPOL xal pNudtwy PopTndy, foyava
xal EAémruva adthy. Lo scoliasta in sostanza applica al motivo aristofanesco del-
P’arte «gonfia» la nozione di tGpog, che nel contesto, essendo rifetito alla trage-
dia, concerne la retorica e la lingua. Il termine ¢ infatti collegato, oltre che con
wbpumacpa, con pfuata poprixd (in Aristofane riferito a éﬁy..a c’¢ aggettivo &n-
ayBéc), quindi vi & una connessione precisa con i vocaboli che, essendo inop-
portuni, sono la pit palese manifestazione di tOpog; del r.estolqpog‘:-nxég, oltre
che «volgaren, vale anche «gonfio, ostentato», e questa polisemia si collega be-
ne a certi vocaboli tragici ampollosi, falsamente alti e percio anche volgari (e
nello scolio old¢w & significativamente correlato con émaipw).

I concetto, gia espresso dall’aggettivo aristofanesco, indicante come, se-
condo Euripide, l'arte tragica potesse generare parole davvero « pesanti», & sta-
to ripreso ed ampliato nella direzione tematica del tigog da Luciano e quindi
da Tzetzes. E ancora pertinente, riguardo a Luciano, attestazione in de merc.
cond. 19:

. - s e ass s
T pdv fuetbpa 6moik oty Edpaxag 78, xal dg Tigog év abtolg 008t ele, atpa-
yodnta 8% xal meld mavra ol mpotixd.

Per indicare un carattere semplice, privo di tigog, si usano, in senso tra-
slato, i termini &tpay@dntog € welés, chiaramente pertinenti allla sfera retorica.
A tal proposito I'uso di tipog in riferimento al carattere puo rimandare ad una
delle pia antiche attestazioni del termine, cioé Antiph. Com. fr. 1952 K. A.:
Tov Tpémov piv oloba pou &t thpog odx Eveativ.

111

Siamo ora pervenuti all’ultima parte della nostra trattazione, nella quale
ritorneremo all’attestazione del Lessifane per evidenziare come, al di 1a dell’ac-
cezione retorica, tigo¢ timandi direttamente all’idea di «fumo», cioe al signi-
ficato originario della radice #yph-; si tratta di un processo non m.frequcn_te ncl-'
la xow, che da vita ad immagini caratteristiche in C}1i il termine in questione si
presenta unito ad altri, semanticamente affini, esprimenti nozioni df gonfiore,
fumosita, vaniti. Appunto nel Lessifane risulta nella maniera piv evidente una
concezione di tipog come «fumo» e «gonfiorex. Per metterla in luce, dobbia-
mo rifarci ad altri due passi dell’opera, che si riferiscono a quellg precedente-
mente riportato e lo completano. 1l primo riguarda un gioco di parole, me-
diante il quale ¢ introdotto il tema della oulymopdia (cap. 21):

~ NPT
) yobv ailnmopdia péyav tév Yépov dpydoeTal GUVEXTEGOUGA (LETA TOU TIVEVUXTOG.

L’unica altra attestazione del termine & nel lessico di Foz.i‘o: cu)\nnop&-fuf'
Tpupdy’ xal 7 oknmopSia: % &yav Teue# (p. 155 Naber); di uso piu frequente be ;l
corrispondente verbo ciknmopdely, che in Esichio s. v. ¢ glossato con vocaboli
polisemici (oTpyvidy, &BptvesBar, Bpdmreabo, yASav) legati da un lato alla mollez-
za, dall’altro all’alterigia, nozioni che sembrano concatenatg tra lor(?, come si
riscontra in alcune succitate attestazioni di Tipog € nel termine Tpugn usato da
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Fozio per glossare auhnmopdia. Gli scolii al passo di Luciano (&g &v duk g b-
moplav Tév AéEewy, xai T& uéya &rl tolrog gpovelv Efwyxdobat, abtd Thv ya-
otépa xal ¢ml Td dmomveboar §8y Tov Syxov émelyeabou, p. 202 Rabe) lasciano in-
travedere un recupero semantico, importante per la nostra questione, della se-
conda parte del composto, sicuramente riconducibile a népdopat, wopd#; la pri-
ma parte ¢ invece di origine oscura, anche se sembra in relazione con ofdrog

(cfr. ib 24 16 Srxothhaiverv), come fa supporre il lessico di Fozio. In sostanza, -

proprio questo gioco semantico ha permesso a Luciano di creare con il termi-
ne, il cui valore presenta affinita con tigog, la scherzosa immagine del «vento»

di cui ci si gonfia per superbia. L’intera espressione comica ¢ giocata appunto
.

sul doppio piano fisico-mentale delle parole iinmopdia e mvelua, mentre il ter-
mine intermedio Yégo¢ costituisce I'aggancio con la sfera fisiologica e consente
il gioco verbale. Infatti, grazie al recupero semantico della seconda parte, il
composto viene rimotivato e rietimologizzato; nell’espressione anfibologica il
termine & connesso da una parte alla superbia, dall’altra veramente al «crepitus
ventris», poiché la eunmopdia, dice Licino, uscira dal ventre con grande rumo-
re; cioé la tracotanza, causa di quel fatto fisiologico, deve uscire per la stessa
via petd Tob mvedpatos. Il gioco riguarda chiaramente anche nvelua, che ha qui
un significato specificamente fisiologico 17. Il secondo passo (cap. 25) si rifa in-
vece all’accezione retorica di tUpo¢ ed ¢ I'invito al Lessifane ad eliminare ap-
punto la gonfiezza retorica dai suoi discorsi: undé oe Oehyérwoav ai &vepdval
Tév Moyov. Qui dvepdvy €& usato metaforicamente come «fiore», petd in senso
negativo, in voluta contrapposizione con &vbog che in simili contesti indica, co-
me € noto, il meglio. In questo caso invece avepdvy esprime 'idea di supet-
fluo, inutile, evitabile benché attraente all’apparenza, percio si ricollega con-
cettualmente a tigog € othnmopdia nell’indicare la pienezza illusoria, esteriore
del Lessifane che nasconde il vuoto reale.

1 quattro termini tigoc, ciinmopdia, Tvebpa e dvepdvy vengono cosi a for-
mare una estesa catena sinonimica, che gioca ora sul significato proprio, ora su
quello traslato, ora su un riferimento etimologico o paretimologico 8. Risulta
infatti determinante in &vepdvy proprio il recupero semantico di &vepog, da cui
si desume la valenza negativa traslata dell’espressione ai &vepéivar tév Ayawv:
«discorsi vani che il vento disperde». Infine nelle varie attestazioni lucianee e-
saminate, ma specialmente in quest’ultima, il concetto di tS¢gog non pud non
implicare, come abbiamo gia accennato, il valore che il termine riveste nell’am-
biente scettico-cinico, valore teso generalmente a dimostrare la «vaniti» del
mondo (questo ¢ il significato generico che il vocabolo assume in tale scuola) e
per questo vicino a quell’idea di «fumo» derivata dal significato primario della
radice 1. La pia chiara implicazione di questa &py# semantica, unitamente al
successivo sviluppo metaforico, ¢ nel noto frammento di Cratete Tebano (fr.
6,1 DiehP): TApn tig méhg 2omt péoe &vi otvom Tope. Si tratta di una parodia

17 Ritroviamo questa particolare accezione fisiologica di mvebua in Eub. fr. 107,9 K. A.
Arist. Probl. 948+25; Dioscor. Med., de mat med. 2, 112 Wellmann; Diog. Laert. VI, 94.

18 P. CHANTRAINE, 0p. ¢it. sub. v. &vepdvy. L'etimologia da &vepog non & sicura; potrebbe
trattarsi, come nel caso di tigoc-Tugpdv, di una etimologia popolare, secondo la quale &vepdvn sa-
tebbe forse «il fiore che si apre al soffio del venton.

19 F. DecLEVA Carzzi, op. cit.
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omerica, nella quale il tigog di cui & avvolta I'isola vuole dimostrare quanto di
stupiditd, boria, superbia circondi i «beati» filosofi che vivono, immuni da cio,
nella loro cittd superiore e come questa condizione negativa gravi sul mondo
quale caligine fumosa che avvolge I'isola tanto da renderla invisibile. Nel passo
il valore di tipo¢ &€ quanto mai vago e nello stesso tempo polisemico ed & pit
che mai vicino alla nozione di «fumo» che non sembra accessoria, ma pregnan-
te nel termine. Si tratta dell’esempio piu evidente di come il richiamo alla radi-
ce, al punto di partenza dell’irradiazione semantica, non sia solo una remine-
scenza, ma una ripresa esplicita parallela e concatenata all’acquisizione delle ac-
cezioni metaforiche grazie alle quali si & formato un determinato campo. con-
cettuale, ripresa che serve spesso a rimotivare e rideterminare ’accezione meta-
forica stessa. Il valore pregnante che in questo ambiente riveste tigog, come di
una condizione negativa gravante sul mondo, traspare anche da un altro passo
di Cratete (fr. 10,2 Diehl®): 7& 3¢ moAha xal 8A\Bux TUgog Epaplev.

A questo proposito sono da citare due frammenti di Monimo cinico, au-
tore protoellenistico riconducibile allo stesso ambiente in cui operava Cratete,
nel quale ritroviamo questa concezione pessimistica del mondo immerso nella
«vanitd fumosa», che porta alle estreme conseguenze il motivo platonico della
negativitd del sensibile. Nel primo frammento (ap. Sext. Emp., adv. math. VIII,
5), cui abbiamo gia accennato, si dice a chiare lettere che tipog T& wévta; il se-
condo, esprimente un’idea analoga, & riportato da Menandro (fr. 215,7 Koer-
te): T yop dmohnehev thgov elvar nav Epy. Ritroviamo questa concezione in un
probante frammento di Filone di Biblo (fr. 1 Miiller-IIT p. 564): modv adroig
(scil. Tolg puomnplog) énfiyov Tipov, hg uh padlwe Tiva cuvoplv T& xat’ &Afbelay
yevbpeva. Evidente & opposizione di thgog ad &iffewx; il bersaglio polemico
qui & costituito dai misteri, appunto rivestiti di una vaniti fumosa che rende le
cose ambigue ed impedisce di discernere il vero; per fare ci6 i mistificatori
«gettano» (¢ndyw) nelle loro opere il thgog, che in questo contesto assume una
valenza affine a quella delle prime attestazioni, vicina all’idea di «fumo» espres-
sa dall’immagine di Cratete.

Un altro esempio, ancora pitl esplicito, puo essere fornito da Plut., de gen.
Socr. 580b: 18 dperic TolTo xai &mAaaTov (¢ EAeuBéptov xal piArov piov dinBelag
E\bpevog, Tov 8¢ Tipov domep Tk xaTvdv prhocogiag elg Todg coPLaTag &mooxeda-
oag. Notiamo I’equiparazione di tipoc e xamvég in una sorta di «figura semanti-
ca» che tiene ovviamente presente il significato radicale. Comprensiva di en-
trambi i valori, fin qui esaminati, di «gonfiore», e di «fumo, vento» & attesta-
zione di Plut., de rect. rat. and. 39d:

80ev 00 xaxédc Evior Abyousty 8Tt SeT Tév véwy pEAlov Exmveupatoly TO olnuax xa’t‘t
Tov tligov ) tév koxdv Tov dépa Todg dyyéon T Bovhopévoug yphouov el 8F ph,
Yépovreg Byxov xal guofipatog ob mposdéyovrar.

Nel passo ricorre, riferito a olnua € tgog, nel significato di «far diminui-
tex, il verbo éxmvevpartéw, formato da mvebpa, e quindi semanticamente coe-
rente con ’accezione riscontrata piu sopra nel brano del Lessifane. L’immagine
vuole rappresentare la boria come un gonfiore che pud aumentare o dimmgxrg,
ed & espressa da un verbo il cui significato presuppone un’accezione fisica simi-
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le a quella mediata da tigog; si pud anche notare Paffinita con il paragone, in-
staurato in una citata attestazione plutarchea (de prof. in virz. 81c), tra Patia
compressa che fuoriesce da un vaso e il tBgog che lascia chi & pieno degli &an-
Ouva &yxB&. Si ripete cioé il processo anfibologico, éxnvevpatéw essendo meta-
forico riferito al tipog, letterale riferito all’aria. E da rilevare inoltre il collega-
mento, parallelo anche dal punto di vista semantico, tra §yxoc ¢ pbonua indi-
cante metaforicamente la boria come qualcosa di fisico, cioé un gonfiore che
appesantisce il corpo. Abbiamo quindi in correlazione due termini dall’evolu-
zione parallela a quella di tGgoc, che spiegano «materialmente» in che cosa
consista lo stato del tetupéiobor: cioé nell’essere pieni (yéuew) di boria. 1l ter-
mine &yxog, in particolare, dal valore letterale di «peso, gonfiore, tumore, as-
sume un significato traslato negativo affine a quello di tigoc, con il quale ha
pure in comune il passaggio dal piano fisico al piano, metaforico, mentale.
Un simile passaggio parallelo ¢ riscontrabile anche nella nozione di &p-
Beovreia, come si puod desumere da Plut., ady. Col. 1119b: ‘

A} s 3 A ~ 2L v \ 3 ~ Ve 7
v 3¢ EpBpovrnolav xad tov thpov Eéhauve xad Tag EmayBeic xai Smepbyxong xa-
Tooelg xal peyahavytag 20,

1l termine éuBpovrnoia & attestato solo nel significato traslato, negativo, di
«stordimento, demenza; il punto di partenza ¢ reperibile in una particolare ac-
cezione di Bpovri), attestata in Hdt. VII, 10,5 col significato di «stato di stupore
di chi ¢ colpito dal fulmine», da cui ha avuto origine una valenza metaforica
indicante stordimento mentale che ha informato di sé il sostantivo éuBpovryota,
Paggettivo &uBpbvrytog € soprattutto il verbo tufpovréw. In esso si compie in-
fatti in maniera completa il passaggio da un’accezione fisica ad una traslata ine-
rente la sfera mentale. Per &uBpovrdem valgono le stesse considerazioni aspettua-
li riguardanti tuvpéw, avvalorate dal fatto che anche questo verbo si & fissato, in
tale particolare uso, al pf. M; in sostanza PéuBeBpovriiobu indica il delitio cau-
sato dallo stato di éuBpovrsia. L’unione non casuale di Tupban.ed éuBpovrde al
pf. M si ha anche in una glossa dell’ Etymologicum Magnum (755,8):

TeTbpuwpar &yt Tol duBeBpéviyuat, Ew Tév PpeEVEV Yéyova: HitoL dmd Tc Bpovi, -

QD9 A .. A ~ ~ ~ -~

7 amo émi tov Tupéive xatagepopévay oxnmiav: 3 Gmd tév Tupavinév xarou-

wévey Tveupdtay, & 8 adtd icto dBpbwg xatappayévra: xai Tetdpwaat, T
. 4 ~

pepnvévar xad & Tupdvia yap mvedpate paviav Eumotel Eumeabvra 2l

EpBpovraw viene considerato esatto sinonimo di Tupbw, pur permanendo
il collegamento con I'accezione fisica: Bpovry infatti non si & evoluto parallela-
mente a tigoc. L’uscir di senno viene dunque fatto derivare dal tuono oppure,
nelle successive possibiliti di spiegazione, da Tifone. A questo punto si innesta
nuovamente il triplice richiamo paretimologico-semantico-mitologico a Tifone,
sentito come parte integrante della nozione di tSpoc, tanto che si suppone pos-

2 Nello stesso passo abbiamo, poco sotto, I'equiparazione di Tupdv e tipoc: Tabta yip 6
R e . AN A
v 6Ty, 8y oAby Gpiv dvemolnaey & xabnyepdy, xal Beoic morepddv xat Belog avdpdot.

' La definizione ricorre con modalitd simili in Arpocrazione (p. 175, 15-21 Dind.) e An.
Gr. 308, 10 Bekker.

Tupa
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sa essere causato da fenomeni fisici quali i fulmini o i venti «tifonici». E una
chiara dimostrazione del fatto che in etd tarda s’¢ verificato un retrocedimento
verso la nozione di partenza: non piu I'idea di «fumo» e quindi ’accezione me-
dica di tOpog, ma la nozione fisica del vento che fa .impazzire, mutuata dalla
figura di Tifone, con un preciso recupero della tematica platon.ica‘ Tifone, or-
mai concepito come «genio del male», ¢ sentito nella tarda antlch%t;i, nel colle-
gamento etimologico corrente, come il generatore Ficllo stato di topog22. In
conclusione, possiamo augurarci che la nostra trattazione, pur lungi dal toccare
tutti gli aspetti del complesso problema, sia riuscita a dare qualche maggiore
chiarimento su questo concetto, che presenta ancora paregchx lati oscuri 'circ.a
la sua origine e formazione, anche se risulta per lo pit chiaro quale spazio ri-
copra nella xow.
Grovannt Caccia

AUSONIO FRA VIRGILIO E STAZIO: A PROPOSITO
DEI MODELLI POETICI DEL CUPIDO CRUCIATUS

1. Di echi virgiliani & assai ricca tutta la produzione di Ausonio e il .C‘upf'—
do cruciatus!, carme ecfrastico di un centinaio di versi, cui recentemente si € ri-
volta I’attenzione della critica2, non costituisce quindi un’eccezione. Al centro
della composizione ¢ la tortura del dio dell’amore negli Inferi da parte di miti-
che eroine: alla descrizione del luogo (vv. 1-15) segue il catalogo delle eroine

. P . ,

2 Lo si pué vedere, nella succitata glossa, dalla significativa esprcsslonc_ra‘t Tuq;o'.?vv.a Tvedpa-
7 ¢ dall’'uso, in etd tarda e bizantina, dell’aggettivo Tupdwiog, che in particolari contesti assume un
significato traslato pertinente alla sfera del tigoc.

! La maggior parte dei codd. (cfr. Decimi Magni Ausonii Butsligalensis qum:la, e_d. S.
PReTE, Leipzig 1978, edizione cui faccio qui riferimento) presenta 1;1 lezione Ausonii Aeg/aga in qua
eupido cruciatur, il cod. Q riporta come titolo aegloga de cupidine cruci affixo, mentre la ]czm’ne cupido
cruciatus si trova in L, in K e in g? Nell’edizione del Perper (Lipsiae 1886) e in quella del’EveLyN-
WarTE (Cambridge Mass.-London 1919), che riproduce quella del'Pelper, troviamo come titolo
Cupido craciatur (cfr. anche W. ]. Josern, A Critical Text of the « _Gratmn{m actio » and the « Cupido g—
ciatur » of Magnus Ausonius, Chicago 1974); lo SCHENKL (Be}'ol}m 1883, in Mammmta Germanfaz i-
storica — Auctores antiquissimi V, 2), invece, accettava Uinscriptio df’! L?ur«?nzxano ( = L?, \Cup{do :r;-.
ciatus, seguito anche dal Prete: quest’ultima mi sembra la scelta piu giustificata, gm:'chc ¢ lezmnf: i
alcuni codici, mentre il titolo alternativo Cupido cruciatur non si conﬁg}lra come varia lectio, ma € ti-
cavato da una frase pili complessa che compare nei rimanenti codici. ) & infacti definita

2 Si tratta probabilmente della descrizione di un affresco (la raffigurazione € infatti defini
da Ausonio, nella lettera prefatoria, nebulam pictam in pariete): cfr., sullargomento, le csnustllve spt;ef;
gazioni di W. FauTs, Cupido craciatur, «Grazer Beitr.» II, 1974, PP 39—()0 (conmbt;to mo l;o l:] e
per la comprensione del Cupido, sebbene 'autore ne offra un’interpretazione generale con m‘qvem
non concordo, poiché 2 me sembra di ravvisare, con la Lucifora (cfr. .mfra)., nel poemetto u 2 vena
ironica che lo studioso tedesco sottovaluta, proponendo una lettura in chiave quasi mf;stlca, le '
servazioni del Fauth vertono, comunque, soprattutto sul significato riposto della t?.f gumaxpx;; ;
R. M. Luctroral, I/ Cupido di Ausonio rivisitato, « AAPel» LIV, 1978, pp- 305-18 (si tratta di il
sorta di recensione all’articolo del Fauth, di cui la Lucifora confuta le argomentaziont dlrcF;e ar .::
vare un’atmosfera cupa e una carica drammatica nel Cupido); EAAD.Z, I 'Iqa similes detf_l_c“}” a'l”c ’:)[r‘n i
x5, « AAPel» LV, 1979, pp. 261-71 (semplice elencazione di passi poetict confrontabili con 1
ponimento ausoniano).
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che lo popolano e al termine (v. 45) si apre ex abrupto una scena dominata dalla
figura di Cupido, che, calato inconsultus fra le eroine, & da loro immediatamente
accerchiato quale Aostis; nel dio esse riconoscono infatti il responsabile delle
proprie sventure. Con ’apparizione di Venere la scena si sposta: Cupido ¢ ora
frustato dalla madre con una ghirlanda di rose, finché, anche per intercessione
delle eroine, guadagnera la fuga, intesa come vero e proprio risveglio da un in-
cubo.

Non solo il poemetto ¢ intessuto di richiami formali a Virgilio, ma, per la
materia stessa, 'ambientazione, i personaggi menzionati, Ausonio ha attinto a
piene mani all’Eneide, come dichiara esplicitamente nell’sncipit3, citando da
Aen. V1, 887 aeris in campis:

Aeris in campis, memorat quos musa Maronis
(v. 1).

Si allude qui, in particolare, ai Jugentes campi (Aen. VI, 441), dimora delle
amanti infelici, che nel Cupido appaiono torturare per vendetta il dio dell’amo-
re: 'influenza del modello virgiliano ¢ talmente evidente e conclamata+ da o-
scurare I'apporto di altri poeti.

Comunque, dall’analisi puntuale del testo credo emergano aspetti che ri-
vestono un interesse particolare nello studio della genesi del Cupido e alla luce
dei quali si rendono possibili alcune considerazioni cirea il rapporto fra Auso-
nio e i suoi modelli poetici.

E utile, innanzi tutto, richiamare I'attenzione sul v. 2

>

myrteus amentes ubi lucus opacat amantes,

per il quale il riferimento pin immediato é senz’altro costituito, sia per il simile
contesto che per I'evidente influenza formale, da un’espressione virgiliana con-

cernente i «campi del pianto», corrispondenti quindi a quelli descritti da Auso-
nio:

murtea circam | silva tegit
(Aen. V1, 443.4).

La «variatio» di silfva in Jucus, cosi come di #egit in opacat, probabilmente
volta ad imprimere un sigillo personale al modello, potrebbe facilmente essere
motivata, se si considera che proprio tali tipi di accorgimenti tecnici sono fra

quelli ricorrentemente adoperati da Ausonio nel riecheggiare la poesia virgilia-
nas,

3 Nellincipit trovano «loro sede naturale tucti i segnali che da un lato connotano Popera in
quanto nuova, dall’altro la situano all’interno della serie letterarian (G. B. CoNTE, Memoria dei poeti
e sistema letterario. Catwllo Virgilio Ovidio Lucano, Torino 19852, p. 53; Pautore tratta pero, in parti-
colare, dell'influsso dell’incépit di un’opera sulla memoria degli artisti che di questa fanno il proptio
modello, teorizzando cosi Pesistenza di una «memoria incipitaria»).

4 Anche la presentazione mitologica della personificazione dell’amore ¢ in linea con la tradi-
zione letteraria e figurativa, cui lo stesso Virgilio si adegua (v., p. es., il particolare delle ali - cfr.
Aen. 1, 663 e 689 con Cupide v. 46 ~); ma, soprattutto, ¢ degno di nota che la natura del dio come
potenza crudele emerge in tutta I'opera virgiliana (cosi lo Schilling, s. v. Amor|Cupido, «Enc.
V;rg.» 1, p. 148) ed ¢ anche il concetto di fondo sul quale si basa la vendetta delle eroine nel Cx-
pido.

5 Cosi S. PRETE, s. v. Awusonio, «Enc. virg.» 1, p. 422,

i
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11 passo del Cupido sembra perd conservare anche ’eco di un altro autore,
Stazio, uno dei modelli preferiti da Ausonio:

Jucus ... | ... opacat humaum niger ipse
(Theb. V, 152-3)s,

11 nesso Jucus opacat, non attestato altrove se non in Ausonio, ad indicare
il boschetto in cui fu sancito 'empio e sanguinoso patto delle donne di Le-
mno, ¢ significativa spia di una pit ampia aemulatio: Puno e Paltro /ucus — quel-
lo di Stazio e questo di Ausonio — sono luoghi deputati ad essere testimoni di
uno scelus che &, in entrambi i casi, una vendetta perpetrata da un gruppo di
donne contro chi (gli uomini di Lemno, in un caso, Cupido nell’altro) esse
considerano responsabile delle loro sofferenze.

In Ausonio, il catalogo delle eroine sembra poi maggiormente assimilabi-
le, per 'avvicendarsi stesso delle figure, ognuna colta in un particolare atteg-
giamento, alla presentazione staziana delle donne vendicatrici, viste in azione
nel racconto di Ipsipile, che al passo virgiliano, in cui le donne amanti, doven-
do fare da corteggio a Didone?, sono solo nominate ¢ mancano di precisa ca-
ratterizzazione (tranne Erifile — vv. 445-6 —, definita maesta e rappresentata nel-
Iatto di mostrare ad Enea le piaghe infertele dal figlio crudele).

Molti sono tuttavia gli aspetti comuni ai cataloghi di Virgilio e Ausonio,
la peculiarita dei quali € costituita dalla eterogeneita dei caratteri delle donne
nominate 8: «buone» e «cattive», donne oneste e donne perdute compaiono nel
poemetto ausoniano in ordine sparso, come, almeno apparentemente, si trova-
no descritte le otto eroine virgiliane (Fedra, Procri, Evadne, Erifile, Pasifae,
Laodamia, Ceneo, Didone)®. Nel Cupido I’eterogeneiti del gruppo delle prota-
goniste si pud spiegare supponendo che il poeta abbia tenuto presente, almeno
nei tratti generali, la composizione pittorica in cui comparivano le eroine che
elenca; il precedente virgiliano, poi, da una parte ¢ stato, con molta probabili-

6 11 passo staziano ¢ citato dalla Lucirora? (p. 264), che, pur non entrando nel merito della
questione, a proposito del v. 2 parla di «caso eclatante» di un verso «raffrontato pregiudizialmen-
tex alla poesia di Virgilio da parte degli studiosi, che sarcbbero stati tratti in inganno dal presup-
posto che Poperetta riecheggi in tutto ¢ per tutto i Jugentes campi virgiliani.

7 Cfr. E. KRAGGERUD, Caeneus und Heroinenkatalog, Aeneis V1, 440 ff., «SO» XL, 1?65_, P 67.

8 Ausonio ¢ il suo modello fanno confluire nello stesso settore dell’Erebo .«c':r?mmall» €
commoventi vittime dell’amore coniugale. Cosi nel Cupids, v. 16 sgg., troviamo, allinizio, Semele
¢ Cenide (associate forse perché entrambe, peccando di audacia, irtitarono Z;\{s), seguite dallz
sfortunata Procri, vittima della propria gelosia in amore; a fianco, poi, di due vittime x_llusm quali
Ero ¢ Saffo troviamo la crudele traditrice Erifile; proseguendo con accostamenti casuali 0, comun-
que, riconducibili 2 motivazioni di volta in volta diverse, Ausonio nomina Pasifae, amante contro
natura, le sue figlie Fedra, tristemente famosa a causa della calunnia fatale per !ppohto, e Anan:lr; »
dopo di loro, la fedele sposa Laodamia; segue un terzetto variamente assortito, compost? d: a
sfortunata fidanzata di Piramo, Tisbe, dall’incestuosa Canace ¢ da Didone, accomunate dall’essersi
suicidate con la spada delle persone amate (Tisbe ¢ Didone) o con quella del padre (Canacc):fun
nesso assai debole e superficiale, questo costituito dal particolare della spada (se cio che le lega fos-
sc infatti il suicidio, la loro schiera dovrebbe essere pi folta e comprendere m:lche. eroine menzio-
nate altrove nel Cupids). Ancora pit eccezionale appare poi, in questo consorzio di beroides, 1a pre-
senza della luna; ultima nell’clenco viene Mirra, l'incestuosa madre di Adone.

9 Alcune ipotesi per spicgare tale eterogeneiti sono statc avanzate da J. PERRET, Les compa-
gnes de Didon aux Enfers (Aen. V1, 445-449), <REL» XLIL, 1964, p. 251 ¢ da G. StGEN, Les icti-
mes aux Enfers, Aen., 6, 42649, « LEC» XXXVIII, 1970, pp. 230-6.
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ta, alla base del quadro stesso, dall’altra, presumibilmente, ha agito sulla me-
moria di Ausonio, che vi ha attinto infatti in larga misura per la rielaborazione
poetica dei particolati. o ) . .

2. Numerosi sono anche i punti di contatto del Cupido con le Heroides di
Ovidio, dove Ausonio poteva trovare una trattazione dei miti attinenti alle
leggendarie donne raffigurate nell’affresco certamente piu ampia dello scarno
catalogo di eroine virgiliano. Cosi, Saffo, Arianna, Fedra, Canace, Didone e
Laodamia, gid protagoniste dell’opera ovidiana, partecipano anche aila teoria
del Cupido, dove talora sono riproposte, sia pure con uno svolgimento piu sin-
tetico rispetto a quello delle Heroides, le situazioni di conflittualitd presenti nel-
la leggendaria vita di ciascuna di loro.

Di Saffo, unico personaggio storico della serie, la cui tradizione biografica
¢ intessuta di particolari puramente aneddotici, facenti spesso capo all'immagi-
nazione poetica di Ovidio 19, & ricordato I'amore non corrisposto per il mitico
Faone (cui Ovidio nelle Heroides finge che Saffo scriva di sé), che avrebbe in-
dotto con le sue ripulse la poetessa di Lesbo al salto suicida dalla rupe di Leu-
cade !,

et de nimboso\? saltum Leucate minatur
(v. 24).

Una pallida traccia dell’infelice storia di Arianna ¢ conservata nel Cupido,

licia fert glomerata manu deserta Ariadne

(v. 31),

mentre al tragico mito di Fedra Ausonio allude invece al v. 3213

Respicit abiectas desperans Phaedra tabellas,

10 «Anche Ausonio conosce Saffo attraverso Ovidio» scrive la MaLcovart (La fortuna di
Saffo nella letteratura latina « Athenaeum» XLIII, 1966, p. 29), deducendolo, oltre che dal Cupido,
anche da epigr. XXIII, 13, dove I’eroina ¢ designata con la perifrasi fastidita Phaoni ed ¢ in compa-
gnia di Fedra, Didone, Canace e Fillide, che si trovano a lei associate solo nelle Heroides. Sulla Saf-
fo ovidiana, cfr. anche H. Jacosson, Ovid’s Heroides, Princeton 1974, p. 279 sgg.

1t Sulla genesi di tale leggenda, cfr. K. MEULL, s. v. Lenkates, «REx» XII, 2259, ed anche E.
MaLcovaT, art. cit., p. 17; circa la funzione putificatrice del salto di Leucade, cfr., invece, E. JANs-
SENS, Leucade et le pays des morts, « AC», 1961, pp. 381 sgg.

12 La scelta dell’aggettivo nimbosus come attributo della rocca di Leucade é un omaggio a
Virgilio (Aen. 111, 274). Supplire il v. 25, caduto nei codici dove probabilmente compariva il nome
di Saffo o, comunque, un sostantivo che la indicava come soggetto di minatur, & un’impresa quasi
impossibile (cfr. Decimo Magno Ausonio, Opere, a c. di A. PastorNo, Torino 1965, p. 600 n. 12).

13 Fedra, Canace, Didone e Mirra sono menzionate anche in un carme (Anth. Lat. 267 Su.
B. = 273 R?) tramandato sotto il nome di Modestino, non altrimenti conosciuto che come autore
di questa poesia e collocato dal KRroLL (s. v. Modestinus, «<RE», XV, 2, 2321) nella tarda latinita in
base a motivi prosodici ¢ metrici. Tale composizione poetica & assimilabile al Cupido per molti a-
spetti: si tratta infatti di un catalogo di eroine sofferenti per amore, che hanno in comune il deside-
rio di vendicarsi su Cupido, il quale, come nel poemetto ausoniano, riusciri alla fine a sfuggire. In
entrambi i casi, poi, 'esperienza del dio dell’amore ¢ inserita in un contesto onirico, elemento che
convalida la teoria del LEBECk (Modestinus AL I 1, 267 Shackleton Bailey (= 273 Riese), «ZPE»
LVIII, 1985, pp. 37-45), secondo il quale le corrispondenze fra i due carmi sono da ricondurre ad
una tradizione comune sull’argomento, che influenzd anche V’arte figurativa, come testimonia il
Caupido. Notevoli sono perd le differenze: il Lebek osserva che, pur essendo comune ai due compo-
nimenti poetici il motivo della punizione di Amore secondo la legge del taglione, esso viene svi-
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dove ¢ possibile ravvisare un riferimento non al messaggio compilato da Fedra
poco prima di suicidarsi, contenente le false accuse contro Ippolito, bensi ad u-
na lettera d’amore di Fedra disdegnata (v. abiectas) da Ippolito. Esiste infatti u-
na tradizione, testimoniata da bassorilievi 4, secondo la quale Fedra avrebbe
dichiarato il proprio amore al figliastro tramite una lettera, presentata dalla nu-
trice, che Ippolito, dopo averne letto il contenuto, avrebbe scagliato a terra
con ira !5, Inoltre, il v. 32 del Cupido ¢ rapportabile ad un passo ovidiano (Mez.
IX, 523 sgg.) nel quale si narra I'analoga vicenda di Biblide, vittima, come Fe-
dra, di una passione incestuosa, che scrive una lettera al fratello Cauno, mani-
festandogli i propri sentimenti e costui

proicit acceptas lecta sibi parte tabellas
(Mez. 1X, 575) 16,

dal Paratore 17 ¢ stata evidenziata I’influenza della figura di Fedra delle Heroides
su quella di Biblide delle Mezamorfosi: le affinita esistenti fra le due eroine ovi-
diane presumibilmente non sfuggirono neanche ad Ausonio, che ne operd la
fusione, non sappiamo se volontaria o no, tramite la ripresa di stilemi lessicali
e sintattici riferiti da Ovidio a Biblide, nello scolpire Pimmagine di Fedra nel
Cupidp.

Ancora a Fedra e ad Arianna ritengo riferito il v. 33,

Haec lagueum gerit, haec vanae simulacra coronae;

la prima infatti scelse, per suicidarsi, I'impiccagione, secondo la tradizione let-
teraria testimoniata da Eur., Hipp. 769 sgg. (cfr. anche Servio ad Aen. VI, 445
e Igino, Fab. 47) e confermata dalle arti figurative, nell’ambito delle quali e-
roina & rappresentata con una corda in mano 18, che nella versione ausoniana le
servird per punire Cupido, conformemente alla legge del taglione, adombrata

luppato da Ausonio in maniera generica, mentre Modestino fa esprimere ad ogni eroina la precisa
intenzione di punire Cupido con una pena corrispondente a quella subita da ciascuna. In Ausonio,
inoltre, la vendetta non avverra per espresso desiderio delle donne, che vi rinunceranno, perché
impietositesi del fanciullo; in Modestino, invece, & Cupido stesso che riesce a sfuggire alla tortura
volando via: il dio dell'amore beffera le donne, che sono dunque, sembra sottintendere il poeta se-
condo il Lebek, incapaci di dominare la passione amorosa, personificata in Cupido.

14 Cfr. A. De FraNciscrs, s. v. Fedra, «Enc. dell’Arte Antica», II1, p. 612.

15 11 PASTORINO (gp. cit., p. 601, n. 16) scrive: «Per Zabellas si intende la lettera inviata al
figliastro», ma non chiarisce il significato di abiectas, che, comunque, traduce «disdegnata», inten-
dendo presumibilmente fare riferimento al rifiuto di Ippolito. Non concotdo, invece, con 'Evelyn-
White, che, pur pensando ad una lettera d’amore, traduce «the tablets she has cast away», anche se
non meraviglierebbe in Fedra una dimostrazione palese di pentimento: esiste anzi un témog, nella
trattazione dei miti di amori famosi, per cui le heroides, anche quelle ovidiane, mostrano incertezze
€ dubbi sull’utilita di affidare a lettere le dichiarazioni d’amore (Her. X1, 3-4 ¢ Met. IX, 521-28), né
stupirebbe che Ausonio, tenendo presente cid, facesse gettar via a Fedra la lettera. )

16 Va notato che il verbo abicio ¢ impiegato spesso come sinonimo di proicio e quindi che vi
sono fra il passo di Ausonio e quello di Ovidio rilevanti corrispondenze sia contenutistiche che
formali, accentuate dal riadattamento nel verso ausoniano dei termini mutuati da Ovidio nella me-
desima sede metrica.

V7 L'infiuenza delle Heroides sullepisodio di Biblide ¢ Canno nel . 1X delle Metamorfosi ovidiane in
Studia florentina Alexandro Ronconi sexagenario oblata, Firenze 1970, pp. 291-309.

- 8 Cfr. W. H. RosCHER, Ausfibrl. Lexicon der griech. u. r. Mythologie, Leipzig 1909, III, 2,
0 sgg.
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nel v. 68 (baec laquenm tenet) 1%; ad Arianna ¢ riferita invece la menzione della ¢o-
rona, un diadema d’oro, opera di Efesto, offerto da Bacco come dono di nozze
all’eroina abbandonata e divenuto in seguito una costellazione 20.

Nei vv. 37-9, in cui sono menzionate anche Canace e Didone, eroine gia
ovidiane, trova conferma I’ipotesi che le donne del Cupido si apprestino a con-
sumare una vendetta secondo la legge del taglione: la spada che costoro impu-
gnano non allude soltanto alla tragica conclusione della loro vita2!, ma anche
allo strumento di tortura che si propongono di usare ai danni del divino fan-
ciullo; non casualmente, infatti, ai vv. 68-69, dove ¢ ripreso il motivo del /s-
quens, & ricordato anche il mucro, per di piu in presenza della stessa anafora del
pronome dimostrativo gia impiegato al v. 39 e di un composto del verbo qui
attestato:

Haec lagueum tenet, haec speciem mucronis inanem | ingerit.

Nei vv. 35-36, riferiti a Laodamia (Praereplas queritur per inania gaudia noctes
| Laudamia duas, vivi functiqgue mariti), formalmente e concettualmente confronta-
bili con Stat. Theb. V, 72, nullae redeunt in gandia noctes (dove si allude alla solitu-
dine delle donne di Lemno dopo l’eccidio degli uomini — cft. infra, par. 3), ¢ i-
potizzabile che sia conservata anche P’eco dei vv. 107-8 di Her. XIII, in cui O-
vidio fa dire a Laodamia:

Aucupor in lecto mendaces caelibe somnos,
dum careo veris, gaudia falsa iuvant

I gaudia falsa alludono in Ovidio ad una statua di cera raffigurante Protesi-
lao, in compagnia della quale Laodamia soleva allietare la propria solitudine
dopo la morte del marito22.

Nonostante, perd, che siano riscontrabili, come si & cercato di dimostrare,
alcune seppur vaghe affinitd tra Ovidio e Ausonio nella trattazione dei miti,
completamente diversi appaiono lo sviluppo e lo scopo: I’«antagonista», che
per le beroides di Ausonio ¢ lo stesso dio dell’amore, per ciascuna di quelle di
Opvidio ¢ il proprio uomo, nei confronti del quale esse non nutrono rancore,
ma si sforzano di fare opera di convincimento per ottenerne il ritorno o I’amo-

19 In Sen., Phaedra 259, alla protagonista si pone il dilemma della scelta fra Pimpiccagione e
la morte col ferro, ossia fra un suicidio «femminile», perché privo di spargimento di sangue, e uno
«virile ¢ «purox: tale opposizione (risolta poi dalla Fedra senecana a favore della spada) ¢ stata re-
centemente studiata da N. LorAux, Come wccidere tragicamente una donna, Bari 1988, p. 9 sgg. (tit. o-
tig. Fagons tragiques de tuer une femme, Paris 1985).

2 La costellazione & denominata Grosia stella coronae (Verg., Georg. 1, 222), o Cressa corona
(Ov.,'Ar:. 1, 558), o Ariadnea corona (Manil. V, 253): Ovidio, in Met. VIII, 176 sgg., accenna al ca-
tastetismo.

! Canace nutri un amore incestuoso per il fratello, dal quale ebbe un figlio; quando Eolo,
padre dei due amanti, venne a conoscenza dell’accaduto, fece divorare il nipote dai cani e mando
un pugnale a Canace perché si uccidesse. Per quanto concerne Didone, Ausonio riprende da Virgi-
lio (Aen. 1V, 646-7) il particolare della spada che ¢& al tempo stesso dono dell’bospes e strumento di
morte per il destinatario del dono; Porigine di tale motivo ¢ da ricercarsi nell’ Aiace di Sofocle, vv.
661 sgg. e 815 sgg.: cfr. R. LaMaccHIA, Didone ¢ Aiace, in Studi di poesia latina in onore di Antonio
Traglia, Roma 1979, 1, pp. 443-7.

2 1 vv. 35-6 del Cupids contengono anche un’eco formale di Ov., Met. X1, 310 (pracreptague
gaxdia sumit).
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re. Inoltre manca alle eroine di Ausonio lo spessore, sebbene manierato, di
quelle ovidiane 23: Canace ¢ la stessa Didone sono in Ausonio quasi maschere
tragicomiche nella fissita del loro atteggiamento aggressivo, prive di sfumatu-
re; tutto il dramma di Arianna & accennato soltanto nell’aggettivo deserta, men-
tre in Ovidio (Her. X) persino la natura, riportando I’eco delle invocazioni del-
la fanciulla, partecipa alla sua dolorosa solitudine.

3. Nel Cupido Ausonio non esita ad intervenire sulla personalitd delle e-
roine cosi com’era consacrata dalla tradizione poetica, forzando la mite natura
di alcune e conducendo all’eccesso quella passionale di altre, per uniformarle
tutte al ruolo di truci vendicatrici. L’autore penetra soltanto episodicamente i
caratteri, tramite notazioni, talora anche suggestive, introdotte peto in funzio-
ne retorica o tendenziosamente, con I’animo rivolto allo scioglimento finale del
nodo che inviluppa Cupido pit che ad un drammatico o impietoso sondaggio
del cuore umano dominato dalle forze del male.

Le amanti amentes2* dei «campi del pianto» sono implicitamente paragonate
da Ausonio a baccanti (v. 3: orgia ducebant) %5, cosi come completamente in pre-
da a un furore divino sono descritte da Stazio le donne di Lemno (Theb. V, 92
s.: Insano veluti Teumesia Thyias | rapta deo); la presenza opprimente delle Furie
che si avverte nell’episodio della Tebaide %6 trova invece riscontri soltanto for-
mali nel Cupido, in cui le beroides sono si chiamate furiae (v. 83), ma sono anche
definite ancipites, cioé irresolute, perché non si decidono ad agire compiendo
’agognata’ vendetta 27.

2 La Lucrroral, p. 309 n. 13, osserva giustamente che gli unici tentativi di «scandaglio psi-
cologicon nel Cupido si potrebbero ravvisare ai vv. 21-2 (vulnera siccat adhuc Procris Cephalique cruen-
tam | diligit et percussa manum) e al v. 34 (Daedaliae pudet hanc latebras subiisse invencae).

2 11 testo presenta qui una difficoltd di interpretazione: le amentes amantes sono «folli d’amo-
1e», come intende per esempio il Pastorino, o sono piuttosto «amanti follin, perché accecate non
dall’amore, bensi dall’ira contro Cupido, di cui vogliono appunto vendicarsi? Un ulteriore con-
fronto con la Tebaide potrebbe confermare quest’ultima interpretazione: nel 1. XII, ai vv. 791-3, so-
no infatti definite amentes le Menadi (alle quali vengono paragonate le donne argive da Stazio, co-
me, implicitamente, le croine del Cupido da Ausonio, che nel verso successivo a quello in questione
scrive orgia ducebant), in un passo (quales Bacchea ad bella vocatae | Thyiades amentes, magnum quas poscere
eredas | aut fecisse nefas) che ha palesi corrispondenze con I'episodio della strage di Lemno del L. V
(cfr. F. M. AuL, Statins’ « Thebaidn: a Reconsideration, cANRW», I1, 32, 5, pp. 2897-8). Non esclu-
derei tuttavia Pipotesi che Ausonio giochi sulla bivalenza del termine amens, usato nel linguaggio
erotico per indicare chi ¢ colpito da una folle passione amorosa (cfr. R. PICHON, Index verborum a-
matoriorsm, Paris 1902, p. 85), ma che si trova anche comunemente attestato nel senso di «furio-
so». Una simile paronomasia ha alcuni precedenti nella commedia (Plauto, Mere. 82 e Terenzio,
Andr. 218) e in Apuleio (Apol. 8); sulla proverbialita dell’espressione, cfr. A. Orro, Die Sprichwir-
ter und sprichwirtlichen Redensarten der Romer, Leipzig 1890, p. 18; per il concetto, cfr. anche Livio
111, 47, 4; Publ. Syz. 15; 22; 117.

25 La collocazione di Arianna e di Didone fra le baccanti é immediatamente comprensibile,
qualora si considerino la tradizione secondo la quale Arianna fu sposa di Bacco ¢ il precedente let-
terario di Properzio 11, 3, 18, che la faceva addirittura guida di un coro di baccanti; circa la figura
di Didone, cfr. Verg., Aen. IV, 300-3. Anche Fedra, inoltre, in Ov., Her. IV, 47-8, paragona sc
stessa ad una baccante. Non privo di utilita anche il confronto con Ov., Met. IX, 641 sgg., dove
compare Biblide in preda a furore otgiastico, e con Ciris 1647, in cui si descrive Scilla che, bru-
ciando per la passione amorosa, si aggira per la citta come una baccante.

% Cfr., p. es., Theb. V, 30; 202-3; 302.

21 Questa sembra Pinterpretazione piu valida dell’aggettivo in riferimento alle eroine (non
credo, infatti, che sia adombrata qui la presenza delle Furie stesse): anche Virgilio (Aen. V, 654
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Di grande rilevanza mi sembra un altro aspetto in comune tra i due brani:
la figura di Venere, che appare in Stazio priva degli attributi che solitamente la
caratterizzano in qualita di dea dell’amore e subisce una specie di assimilazione
alle potenze del male (Theb. V, 61 ss.: Illa... | nec vultu nec crine prior solvisse iuga-
lem | ceston et Idalias procul ablegasse volucres | fertur. Erant certe, media quae noctis
in umbra | divam alios ignes maiorague tela gerentem | Tartareas inter thalamis volitasse
sorores | vulgarent); in Ausonio, pur conservando le proprie peculiaritd, come ad
esempio la ghirlanda di rose, se ne serve per fini insoliti, cioé per percuotere il
figlio: & significativo comunque il fatto che in entrambi gli episodi Venere si
mostri solidale con la popolazione femminile 2. Piuttosto rilevante & anche,
nella’ Tebaide, la presenza della regina degli Inferi, Proserpina, come testimone
dell’empio patto e compagna di Venere durante il massacro (v. 156: inferna Ce-
res): anche nel Cupido & stata notata dal Fauth? la rappresentazione simbolica
di un binomio vita-morte, proprio in virta di quella che allo studioso tedesco &
parsa un’assimilazione di Venere a Proserpina, cioé ad una potenza ctonia, tra-
sfigurazione gia comunque palesemente realizzata nel passo staziano. Venere in
questi contesti diventa dunque un’istigatrice alla vendetta: nel Cupido (vv. 82-3)
terrorem ingeminat stimulisque accendit amaris | ancipites furias®, mentre nella Te-
baide (vv. 157-8) fallit ubique | mixcta Venus, Venus arma tenet, Venus admovet iras31.

A ben guardare, si trova nel Cupido anche qualche altro riferimento pun-
tuale al V libro della Tebaide di Stazio nell’'uso di parole ed espressioni: si & gia
visto (v. supra, par. 2) come in Ausonio (v. 35) Laodamia praereptas queritur per
inania gandia noctes, mentre nella Tebaide (V, 72) Ipsipile, descrivendo lo squallo-
re dell’abbandono, lamenta che nullae redeunt in gaudia noctes; i gaudia in questio-
ne sono naturalmente le gioie dell’amore coniugale 32, venute meno sia alle Ae-
roides ausoniane che alle donne di Lemno. Del resto, anche la pesante atmosfe-
ra che grava su Lemno prima del massacro, con le #ristes nebulae che la sovra-
stano, potrebbe trovare corrispondenza nel nebuloso lumine del Cupido (v. 8),
cosi come in entrambi i casi si allude ad una fosca caligine: mixtus caligine leti

sgg.) definisce ancipites le donne troiane — in preda ad una sorta di follia, ancora incerte sul da farsi
— nelPattimo precedente all’incendio delle navi: anche in quel frangente, 'intervento di una dea
scatenerd la furia femminile, ponendo fine agli indugi.

% Per la Tebaide, cfr. F. DELARUE, La haine de Vénus, «Latomus» XXIX, 1970, p. 442 sgg.

2 Art. cit. p. 56.

% Notevole ¢ I'operazione di risemantizzazione dei termini appartenenti al lessico erotico-
militare: infatti Ausonio recupera la valenza originaria di tali vocaboli (cio¢ quella militare) senza
tuttavia permettere al lettore di dimenticare che questi erano comunemente impiegati per esprime-
re il rapporto di conflittualiti fra Eros e le sue vittime o fra gli stessi innamorati. Risulta cosi, per
volonta del poeta, una certa ambiguiti d’espressione anche nella descrizione dell’accorrere delle e-
roine intorno a Cupido, visto come l’assalto di un esercito nemico (vv. 47-55: agnovere omnes puerum
memorique recursu | communem sensere reum, quamquam umida circum | nubila et auratis fulgentia cingula
bullis | et pharetram et rutilae fuscarent lampados ignem: | agnoscunt tamen et vanum vibrare vigorem | occi-
Dpinnt hostemque unsm loca non sua nanctum, | cum pigros ageret densa sub nocte volatus, | facta nube premunt.
Trepidantem et cassa parantem | suffugia in coetum mediae traxere catervae).

31 La presentazione di Venere in qualita di Furia ¢ gia in Val. Fl, II, 196-204, dove compare
anche Pimmagine della dea che incita le donne esitanti (ancipites nel Cupido) a rompere gli indugi
(v. 215): sull’episodio, cfr. F. BORNMANN, Reminiscenze virgiliane in Valerio Flacco, in Studia florentina
Alexandro Ronconi sexagenario oblata, Firenze 1970, p. 41 sgg.

3% Cfr. R. PICHON, 0p. cit., p. 159 ¢ P. PIERRUGUES, Glossarium eroticum linguae Latinae, Paris
1826, pp. 238-9. Un accenno alle notti di Laodamia é anche in Catullo LXVIIl, 83.
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(scil. Somnus) (Theb. V, 197) e furvae caliginis ambram (Cupido v. 45). Inoltre, la
«iunctura» lucus opacat, comune alle due composizioni poetiche (v. supra, par.
1), appare variata e riproposta da Stazio al v. 186, nemorum per opaca sacrorum,
risultandone cosi potenziata la possibilita di rimanere impressa nella memoria
di un attento lettore.

In conclusione, pur senza sottovalutare I’evidente influsso di Virgilio, si
puo pensare che Ausonio, nell’operare la trasposizione di moduli epici in un
Iusus poetico di una levitd vagamente elegiaca, abbia tenuto presente, per la so-
miglianza del contesto, anche la Tebaide di Stazio e ne abbia percid conservato
in qualche punto il ricordo, contaminando, per esempio nel v. 2, un verso vir-
giliano con uno di Stazio: non si tratta naturalmente di pedissequa imitazione
né dell’'uno né dell’altro poeta, ma piuttosto di intenzionale evocazione. Con
tutto cid, anche ammettendo che Ausonio si sia ispirato alla strage di Lemno
per la scena della punizione di Cupido (e di questo abbia voluto avvertire il
lettore tramite una spia lessicale nell’incipif), si nota una certa discrepanza di to-
ni, che vanifica ogni eventuale tentativo di individuare nelle modalita della
consumazione delle due vendette una perfetta corrispondenza. Infatti, la ven-
detta delle donne di Lemno narrata da Stazio sfocia in un atroce massacro, si
profila come nefas, & una strage cruenta perpetrata nell’arco della notte fatale
nella cui oscuriti scorse copioso il sangue di uomini forti e bellicosi, destinati a
perire per mano delle loro mogli o madri o figlie possedute dalle Furie: a lun-
go Stazio indugia nella descrizione della sadica follia collettiva33. Nel Cupidb,
niente di tutto questo: le heroides non urlano, tutt’al pit piangono sommessa-
mente (v. 44); la fustigazione del dio avviene tramite una ghirlanda di rose (v.
88 sgg.) ed ¢ portata a termine da Venere in una scena che si configura come
una sorta di quadretto di «sapore familiare»; al sangue si accenna delicatamen-
te ai vv. 90-92 (olli purpuresm mulcato corpore rorem | sutilis expressit crebro rosa
verbere, quae iam | tincta prius traxit rutilum magis ignea fucum) e comunque il sog-
getto in questione non rischia certo di morire dissanguato, se viene punzec-
chiato quasi per gioco: i

Quacdam ignoscentum specie Iudibria tantum
sola volunt, stilus ut tenuis sub acumine puncti
eliciat temerum... cruorem.

(vv. 75-77).

Ausonio, pur emulando Stazio nella rappresentazione del furor femminilg,
ne attenua fortemente la tragicitd, ne smorza i toni, venandolo d’ironia, e ne ri-
duce la tensione: le sue creature perdono la carica demoniaca che le donne di
Lemno possiedono per ispirazione divina3* e che le eleva ad una sfera sovru-
mana.

33 Per quanto concerne la strage di Lemno, Stazio si inserisce nella stessa linea di Vzl:l;:)
Flacco (1, 72 sgg.), dando ampio spazio al racconto del massacro, solo brevemente trattt,ato & A
pollonio: in questa evoluzione, che vede accentuarsi sempre piu Vinteresse verso il macabro, Stazi
rappresenta anzi il punto d’arrivo. ) . . .

% Circa questa leggenda e le sue varianti in Apollonio, Valerio Flacco e Stazio, cfr. Publio
Papinio Stazio, Opere, a c. di A. TRaGLIA e G. Arico, Torino 1980, Pp- 316-7.
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L’intento itonico sembra palesarsi poi ulteriormente nella conclusione

multa perpessus nocte Cupido | effugit
(vv. 101-102):

non solo Cupido non viene crocifisso, ma anche la punizione corporale che gli
¢ inflitta delude le aspettative, considerate le premesse e la belligeranza delle be-
roides. B davvero una witio dulcis (v. 66), sia nell’ottica del soggetto, soddisfatto
dal gesto punitivo, sia, come forse suggerisce argutamente Ausonio, per og-
getto stesso della vendetta, ovvero per Cupido. Pertanto, se Ausonio si ispira
in parte al passo di Stazio, introduce variazioni tali da modificare la sinistra at-
mosfera da incubo presente nel modello e da suggerire un’interpretazione del
Cupido in chiave larvatamente ironica 3.

Tali riflessioni contribuiscono a rafforzare I'impressione che si riceve dalla
lettura sul fine propostosi dall’autore del Cupido: il professore di Bordeaux ha
inteso conferire un taglio particolare alla tradizionale descrizione degli Inferi,
tentandone una ricostruzione propria a carattere emulativo sulla scorta di mo-
delli universalmente conosciuti. E approdato cosi alla creazione di una catabasi
che deve la sua originalita all’arricchimento del catalogo virgiliano con Iinne-
sto di elementi drammatici derivati dal passo staziano, ma rielaborati con at-
teggiamento distaccato, a tratti anche divertito e ironico, per smorzarne la gra-
vita tragica. La vena ironica, che pare scorrere quasi sotterraneamente in tutto
il Cupido e palesarsi talvolta con evidenza, scaturisce del resto sin dalla lettera
prefatoria, dove ai rr. 3-5 leggiamo:

Chupidinem cruci affigunt mulieres amatrices, non istae de nostro saecslo,
quae sponte peccant, sed illae heroicae, quae sibi ignoscunt et plectunt deum 3.

3 Questo ricordo staziano non & comunque un snicsm nella poesia di’ Ausonio (cft., sull’ar-
gomento, anche R. P. H. GreeN, Awsonius’ Use of the Classical Latin Poets: Some New Examples and
Observations, «CQ», n. s. XXVII, 1977, p. 446); illuminanti, per quanto concerne la dipendenza di
Ausonio da Stazio, sono le conclusioni di uno studio della Posant sulla Mosella (Reminiscenge di poe-
#i latini nella Mosella di Ausonio, «SIFC» XXXIV, 1962, p. 39 sgg.), dove vengono distinte le «re-
miniscenze da centonario» dalle «brevi reminiscenze» e individuate infine nel poema reminiscenze
staziane fortemente allusive. Fra queste ultime, per esempio, ¢’¢ il richiamo a Stazio, Sikv., 11, 2, 10
sgg-» nel passo in cui si ricordano le divinitd pagane del fiume (Mose/l. 170 sgg.): una scena intera
che Ausonio avrebbe ripreso da Stazio, proprio come potrebbe essere accaduto per Pepisodio delle
donne di Lemno nella Tebaide. Bisogna poi tener conto che nella Mose/la Ausonio tenta, probabil-
mente, una generica aemwlatio di tutta la terza silva del primo libro di Stazio (la descrizione delle
ville, nella Mosella, € a tal punto simile a quella della villa sul Tevere — 'argomento della silva in
questione ~ che, come scrive il KenNey, The Mosella of Ausonixs, «<G&R», XXXI, 1984, pp. 190-
202, puo sorgere il dubbio, addirittura, che Ausonio abbia derivato la descrizione della villa non
dalla sua esperienza visiva, bensi da Stazio stesso).

% Non mancano tuttavia, nella trattazione poetica degli amori mitologici «colpevoli», tesi
giustificazioniste prescindenti dall'influsso divino: un esempio illuminante & fornito dalla Fedra o-
vidiana, che sostiene Ia liceita dell'incesto in base al «relativismo» (partendo cioé dal presupposto
che ogni eti ha la sua morale), come ha notato il Rosatt (Forma elegiaca di wn simbolo letterario: la
Fedra di Ovidio, in Atti delle giornate di studio su Fedra, a c. di R. UcLIoNE, Torino 1985, p. 121
sgg.). D’altro canto, un esempio di ammissione della propria personale responsabilit da parte di
un’eroina del mito ¢ stato evidenziato nella Fedra senecana, coerente con Petica stoica, dal Gian-
corri (Poesia ¢ filosofia in Seneca tragico: la Fedra, ibid., pp. 143-212).
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Si nota infatti una chiara sfumatura ironica nel paragone fra istae de nostro
saeculo € illae heroicae, giacché, nonostante I'apparente contrapposizione, Auso-
nio mette sullo stesso piano le une e le altre, come si evince dalla terminologia
impiegata: se le prime peccant, anche le seconde sono incorse nel medesimo fal-
lo, come sembra sottintendere I'espressione ignoscunt sibi, e sono dette amatrices,
termine usato comunemente con un’accezione negativa’, ad indicare donne
incapaci di resistere alle lusinghe dell’amore inteso come passione. Tenuto con-
to, inoltre, dell’assenza, fra i motivi ricorrenti nell’opera ausoniana (compresa
la produzione epigtammatica), della misoginia e della satira contro la corruzio-
ne della sua eta 38, ’espressione succitata parrebbe dunque motivata solo dalla
volonta dell’autore di denunciare benevolmente Iipocrisia delle eroine del mi-
to, venando d’ironia il racconto di una vendetta mancata. Il poeta amplifica in-
fatti nel corso di tutto il carme le loro minacce, tinte di certe sottolineature en-
fatiche, per ridicolizzare poi la vacuita dei loro tentativi, proponendo un esito
felice della vicenda. Venere stessa & colpita dall’ironia del poeta, che ne svela
(vv. 84-7), mettendole alla berlina, le avventure peccaminose, tramite un’appa-
rente comprensione per il risentimento contro il figlio. Si capisce cosi il moti-
vo per cui il ritratto delle eroine disegnato da Ausonio manchi di un approfon-
dimento che le renda «vere» ed esalti le peculiarita di ciascuna: ne consegue un
appiattimento generale che fa perdere la linea di demarcazione fra le protagoni-
ste di storie d’amore pure e le colpevoli, poiché tutte sono accomunate dal sen-
tirsi vittime di Cupido.

Vengono cosi chiarendosi anche le motivazioni che hanno spinto Ausonio
a calare le scene del Cupide in un’atmosfera non cupa??, bensi quasi idillica.
Sminuito il valore delle rivendicazioni delle eroine e assunto un tono non com-
pletamente dissacrante, ma certo neppure tragico come quello del modello sta-
ziano, il poeta avvolge I’azione in un’atmosfera di sogno, dalla quale immagina
che Cupido si liberi come da un incubo notturno:

Talia nocturnis olim simulacra figuris
exercent trepidam casso terrore quietem.
QOnae postguam multa perpessus nocte Cupido
effugit, pulsa tandem caligine somni
evolat ad superos portaque evadit eburna
(vv. 99-103).

Anche la catabasi di Enea in Virgilio, modello primo, come si & detto, per
la composizione del Cupido, sembra avere le caratteristiche di una visione oniri-

3 Cfr. P. PIERRUGUES, 0p. dit. p. 36.

38 Cfr. F. MUNARL, Awusonio ¢ gli epigrammi greci, «SIFC», n. s., XXVII-XXVI.II, 1?56_, pPp-
313-4. Non vi sono qui elementi validi che giustifichino un confronto con la sesta satira di Giove-
nale, da Ausonio riecheggiata nell’epistola XXV, 31 a Paolino, dove linvettiva contro le donne
delPepoca del poeta si configurava come una variazione sul tema tradizionale della dccadcqza uma-
na; Ausonio contrappone soltanto in apparenza le donne sue contemporanee a quelle beroscar: non
Ee rimarca infatti la diversiti del comportamento, bensi la differente attribuzione delle responsabi-

td.

3 Cosi la Lucrroral, p. 307 sgg.
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a0, giacché vi & riproposta I'immagine omerica delle porte del Sonno, sebbe-
ne il passo dell’Eneide rimanga di controversa interpretazione:

Sunt geminae Somni portae, quorum altera fertur
cornea, qua veris facilis datur exitus umbris;
altera candenti perfecta nitens elephanto,
sed falsa ad caelum mittunt insomnia Manes.
His ibi tum natum Anchises unaque Sibyllam
prosequitur dictis portague emittit eburna

(Aen. VI 893-8).

E significativa la ripresa virgiliana, in una sorta di ‘Ringkomposition’ al-
lusiva, nella chiusa del poemetto di Ausonio, che gia nell’incipit (v. 1: aeris in
campis, memorat quos musa Maronis) si eta giovato della poesia di Virgilio: il Ca-
pido appare cosi programmaticamente inserito in un ambito ben delimitato,
sebbene I'autore non esiti ad uscirne per cogliere fiori di altri giardini.

Particolarmente discusso fin dall’antichita ¢ Aen. VI, 898, prosequitur dictis
portaque emittit eburna, da cui risulta che Enea e la Sibilla furono fatti uscire at-
traverso la porfa eburna; anche Ausonio, che dipende da Virgilio, fa uscire Cu-
pido dalla stessa porta. Il mito delle due porte ¢ gia presente nell’Odissea (XIX,
562-8), in un passo dal quale risulta chiaro che esso trova la sua origine in un
gioco di parole, per la somiglianza fonica delle coppie xépag (‘corno’) — xpai-
vew (‘realizzare’) e éMépag (‘avorio’) — Ehepaipeabat (‘ingannare’). Poiché Virgi-
lio, nel passo citato, specificava che, mentre attraverso la porta di corno viene
dato facilis... exitus alle verae umbrae, atiraverso quella d’avorio falsa ad caelum
mittunt insomnia Manes, 1 commentatori si sono chiesti per quale motivo I’eroe
virgiliano debba passare proprio per la porta dei falsa insomnia. Molteplici sono
stati i tentativi di spiegazione; fra le ipotesi meno attendibili, quella di Servio,
ad l.: vult autem intellegi falsa esse omnia quae dixit*.

40 Si veda la chiara sintesi dei problemi offerta dal SErAtOLL, 5. V. Inferi, «Enc. Virg.» 11, pp.
953-63; a p. 956 si legge, fra I'altro: «Il sonno e i sogni sono un motivo conduttore di tutta la di-
scesa di Enea (cfr., all’inizio, i vv. 278 € 283-4; alla fine, i vv. 893-8; inoltre i vv. 390 ¢ 702)». Nel-
Poltretomba virgiliano gia il NorDEN (P. Vergilius Maro. Aeneis Buch V1, Leipzig-Berlin 19263, pp.
47-8) ha creduto di intravedere riferimenti ad un sogno, riconducibili ad una tradizione che alle vi-
sioni apocalittiche dava la forma di un sogno. Dello stesso avviso & anche il BrioNort (La porta
davorio del libro V1 dell Eneide, «GIF», VII, 1954, p. 66), che controbatte pero le argomentazioni
del Norden circa la necessita di attribuire «ad un precedente apocalittico (Posidonio?) quello che
puo essere spiegato semplicemente come un’esigenza estetican. 1| CLARK (Catabasis: Vergil and the
Wisdom-Tradition, Amsterdam 1979, p. 224) non crede che I'immagine delle portae Somni nella cata-
basi virgiliana implichi necessariamente che ’esperienza di Enea nell’Oltretomba sia stata un so-
gno.

4 Servio aggiunge poi: est et alter sensus: Sommum novimus cum cornu pingi, et qui de somnis scri-
pserunt dicunt ea quae secundum fortunam et personae possibilitatem videntur habere effectun. et haec vicina
sunt cornu: unde cornea vera fingitur porta. ea vero quae supra fortunam sunt et habent nimium ornatum va-
namque iactantiam dicunt falsa esse: unde eburnea, quasi ornatior porta, fingitur falsa. Secondo T. J. Haa-
ROFF (The Gates of Skep, «G&R» XVII, 1948, pp. 88-90) falsa ad caelum... insomnia (Aen. V1, 896)
sono le visioni false in relazione al mondo materiale, quindi vere, secondo le teorie platoniche
(spiegazione un po’ troppo ingegnosa, come nota J. VAN OOTEGHEM, Somni portae, « LEC», XVI,
1948, p. 389). Del tutto inaccettabile, a mio avviso, & invece la teoria di L. F. RoLLaND (La porte
divoire, «REL», XXXV, 1957, pp. 204-23), che spiega la scelta di Eneca come dettata dal suo desi-

derio di passare inosservato fra le creature di sogno, a lui simili nelle dimensioni, a differenza delle
verae umbrae dei trapassati. ‘
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In un recente studio sull’argomento, Agnes Kirsopp Michels42 offre
un’interpretazione dell’episodio, anche se alquanto artificiosa, degna di atten-
zione, basandosi su un passo di Macrobio (Somn. I, 3, 2-6) in cui il termine in-
somnium appare come la definizione di un sogno senza alcun valore divinatorio,
causato soltanto da cura... animi corporisve sive fortunae: cosi si configura appunto
Pesperienza ultraterrena di Enea, cui la profezia di un futuro glorioso non ri-
sulta di pratica utilitd, giacché egli si comportera in seguito come se non aves-
se ricevuto ’assicurazione del felice esito delle sue imprese 3. Meno artificiosa
e assai attendibile & I’ipotesi del Setaioli*, che, prendendo spunto dalle acute
asserzioni dello Steiner 45, sostiene che Virgilio avrebbe fatto uscire Enea dalla
porta d’avorio perché ricordava che negli Annali di Ennio 44-51 V2 'ombra di
Enea morto appativa a Rea Silvia, configurandosi nella concezione enniana
(nota a Virgilio, che ne fu probabilmente influenzato) come vera umbra, di quel-
le apparizioni, ciog, che passano per la porta di corno: essendo la situazione,
nel sesto libro dell’Eneide, capovolta (Enea non ¢ infatti un vero trapassato),
’eroe viene fatto uscire dall’altra porta. Proprio il riadattamento di Ausonio
dei versi virgiliani in questione sembra contribuire ad invalidare invece la teo-
ria, che conobbe grande fortuna presso gli studiosi dell’inizio del secolo (Eve-
rett, Norden), secondo la quale Virgilio avrebbe impiegato 'immagine della
porta d’avorio esclusivamente per fornire ai lettori un’indicazione cronologica:
esisteva infatti la credenza che i sogni falsi si facessero prima di mezzanotte,
quelli veri dopo%. Poiché Enea e la Sibilla escono dagli Inferi attraverso la
porta dei falsa insomnia, si dovrebbe dedutre che tale evento sia collocabile nel
lasso di tempo compreso fra il calar della sera e la mezzanotte.

Qualunque, sia, perd, la corretta esegesi del testo virgiliano, si pud co-
munque ipotizzare che Ausonio, sviluppando un motivo forse gii presente nel-
Paffresco in questione, abbia dato alla catabasi del suo eroe la forma di un so-
gno allo scopo di conformarsi meglio a quello scenario che nell’incipit e nella
chiusa indica espressamente come modello; se ne deduce che appunto un so-
gno era il viaggio ultraterreno del VI libro dell’ Eneide, forse anche nell’opinio-
ne comune del tempo di Ausonio (se i riferimenti al sogno comparivano gia
nel quadro), ma molto probabilmente nell’interpretazione dell’autorevole pro-
fessore di Bordeaux. E certo, in ogni caso, che ad Ausonio 'uscita di Enea
dalla porta d’avorio non apparve come il riferimento ad un’ora precedente la
mezzanotte: se cosi fosse, infatti, non avrebbe fatto uscire Cupido proprio dal-
la medesima porta ben dopo la mezzanotte (al v. 101 si legge infatti multa per-

2 The insomminm of Aeneas, «CQp, n. s. XXXI, 1981, pp. 140-6.

4 Una simile intuizione & espressa gid dal BRIGNOLL, art. cit., pp. 65-6, che nelle sue conclu-
sioni ritiene perd di chiarire il passo virgiliano asserendo che «Enea non & un vivo che sogni una
finzione, ma una creatura di sogno che vede la realti», dunque per il poeta & un «sogno vano».

4 Art. at., p. 962. . K

45 Der Traum in der Aeneis, Bern und Stuttgart 1952, pp. 90-91: «Und zwar sind die Schat-
tengebilde ‘verae’ in doppeltem Sinne: sie kiinden Wahres — im Gegensatz zu den tiuschenden in-
somnia, sind zugleich aber auch wahrhaftige, leibhafte Totengeister, nicht bloB falsche Vorspiege-
lungen wie die ‘falsa insomnia’». .

4 Cfr. Hor., Sat. 1, 10, 32-3; Ov., Her. XIX, 195-6; Plin., Nat. hist. X, 211 (un’eco di tale
credenza ¢ anche in Dante, Inf. XXVI, 7).
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pessus nocte Cupido € espressione del v. 102 pwlsa tandem caligine somni parrebbe
addirittura suggerire I'idea di un risveglio mattutino). Il confronto con il Cupi-
do potrebbe quindi essere aggiunto alle osservazioni fatte dal Reed 47 per con-
futare, a proposito del passo virgiliano, la teoria dell’indicazione cronologica.

Pur essendo Ausonio in qualche misura (a noi non ¢ dato di sapere quale)
vincolato dalla raffigurazione pittorica, senza dubbio originale & 'impostazione
data al Cupido, in cui la rappresentazione degli Inferi & improntata ai lugentes
campi virgiliani e il motivo del sogno ¢ introdotto dapprima cautamente, tra-
mite velati e ambigui accenni all’atmosfera «nebulosa» — come ha osservato la
Lucifora 8 — che grava sui morti per amore, per poi palesarsi negli ultimi versi
del poemetto: la tortura (o la mancata tortura) di Cupido non & stata che un in-
cubo.

Cosi al v. 8 leggiamo nebuloso lumine, ai vv. 48-49 umida... | nubila ¢ la v. 54
facta nube *; molte sono poi le espressioni passibili di interpretazioni che esclu-
dano un immediato riferimento all’atmosfera di sogno, riproponendo luoghi
comuni delle descrizioni infernali, come, ad esempio, tutti quei passi che con-
tribuiscono a creare una sensazione di vacuitd e ad evocare I'immaterialita del
sogno (v. 18: ignavum... ignem; V. 33: vanae simulacra coronae; v. 51: vanum vigorem;
v. 68: speciem mucronis inanem>; v. T2: nullo igne faces). Ma Pinsistenza con cui
Ausonio dispiega termini del genere e soprattutto la chiusa del poemetto indu-
cono a ritenere pregnante il loro significato. Per esempio, ¢ interessante notare
che Pespressione del v. 45 furvae caliginis wmbram | dispulit crea una certa ambi-
guitd circa ’ambientazione: tale linguaggio ¢ infatti comune, nella tradizione
poetica, alla descrizione dei paesaggi infernali e alle visioni oniriche (v. il v.
102 dello stesso Cupido, confrontabile con il v. 45 anche per la presenza del
nesso in cui compare il verbo pello); parimenti, I'aggettivo furvus, tiferito a cali-
g0 al v. 45, sinonimo di niger, ¢ comunemente usato in contesti infernali, ma in

47 The Gates of Sleep in Aeneid 6, «CQ» n. s. XXIII, 1973, pp. 311-5.

4 Luciroral, p. 313 sgg.

49 L'espressione appate ricalcata sul linguaggio militare (cfr. la «iunctura» agmine fasto e su-
pra, nota 30); Ausonio forgia, secondo la tecnica centonaria, il primo emistichio del v. 54 su
Verg., Aen. X11, 254 (facta nube premsns): Vespressione creava nel modello la suggestiva immagine
del volo di uno stormo di uccelli alPinseguimento di un hostem per auras. Parimenti, il secondo e-
mistichio dipende concettualmente da Aen. V1, 290 (corripit bic subita trepidus formidine ferrum), pet
la notazione psicologica circa il timore provato sia da Enea che da Cupido alla vista dei fantasmi,
ombre non irreali, ma soltanto immateriali, che muovono loro incontro nel Regno dei Morti (cfr.
G. Patron1, Note archeologico-letterarie - I - Perché Enea snuda il brando quando scende aghi Inferi?,
«Athenaeum» V, 1927, pp. 1-11). L’eco virgiliana & peré qui (conformemente alla tecnica di Au-
sonio) contaminata con un’espressione derivante formalmente da Ovidio, Met. VIII, 363: trepidan-
tem et cassa parantem.

50 Al v. 17 si legge ambustas lacerans per inania cunas, 3 proposito di Semele, dove perd V'e-
spressione per inania significa «nel vuoto» come in Lucrezio I, 223 e in Manilio [, 153. In luogo di
exnas, lezione di tutti i codici tranne YWFI, che presentano csras, evidentemente inaccettabile, lo
Schenkl legge ambustos lacerans per inania crines, accogliendo 'emendamento di un anonimo citato
dal Souchay: la soluzione perd banalizza il testo, oltre ad essere poco economics; la lezione cunas,
invece, ¢ difendibile attraverso il confronto sia con Ov., Met. 111, 313 e 317 — dove si parla di cunae
¢ incunabula Bacchi — sia con Stazio, che in Theb. X, 424 attribuisce ai cunabula Bacchi I'aggettivo ful-
minexs, nel Cupido impiegato in riferimento ai partus di Semele, adombranti Bacco stesso, ¢ defini-
sce in Theb. X, 888 «di fuocon la culla di Bacco, la citazione della quale era evidentemente divenu-
ta tradizionale (cfr. anche Nemesiano, Cyn. 18).

NOTE E DISCUSSIONI 53

Tibullo, II, 1, 89 sg., si legge farvis (fulvis trad.) circumdatus alis | sommusS.
L’aggettivo inanis, inoltre, & frequentemente associato a termini concernenti gli

Inferi 52 o impiegato a proposito di defunti’3, ma talora definisce le ombre di

ci6 che appare in sogno (quindi non necessariamente le ombre dei trapassa-
ti) 34,

Questa patticolare impostazione fa si che la descrizione-narrazione si svi-
luppi su due piani diversi, ma non completamente distinti: da un lato Ausonio
utilizza molti elementi topici e stilemi tradizionali (non tutti ripresi dal solo
Virgilio) delle descrizioni dei luoghi infernali, dall’altro amplifica il motivo del
sogno, solo, larvatamente accennato nella catabasi di Enea in Virgilio, presen-
tando il viaggio di Cupido nell’Ade come un incubo, facendo coincidere cosi il
caratteristico comportamento delle ombre dei trapassati con quello dei fanta-
smi dei sogni%. Rimane infine da notare che dal v. 75 Ausonio sembra cedere

.al gusto della narrazione, tanto che il lettore avverte il passaggio dal piano piu

schiettamente descrittivo dei versi precedenti ad un nuovo livello; ma un even-
tuale tentativo di individuare una netta demarcazione fra i due livelli appari-
rebbe superato, dopo che il Ravenna’ ha evidenziato il carattere misto della
tecnica ecfrastica: un insensibile salto dalla descrizione alla narrazione, gia in-
trecciate, comunque, in precedenza, ¢ stato individuato anche nell’#xppactc vir-
giliana di Aen. VI, 20-33, dove si tratta delle figure effigiate sul tempio dedica-
to da Dedalo ad Apollo a Cuma. La mutazione nel Cupido si attua in maniera
da coinvolgere anche I'ambientazione, dove al silenzio del paesaggio, con i
suoi fiumi senza il mormorio dell’acqua, i suoi mari senza onde e i fiori funera-
ti (cfr. vv. 5-12), alla pesantezza e alla nebulositi dell’atmosfera, come anche
alla sensazione di lentezza dei gesti dei personaggi (cfr. v. 53: pigros... vola-
tus57), si sostituisce un quadro assai piu vivace, tumultuoso, arricchito da luci
(v. 78), voci non piu lamentose (vv. 95-7) e colori accesi (vv. 88, 90, 92%).

L’éxgpacig del Cupids, specchio della tendenza, impostasi nel IV sec. a. C,
a privilegiare le descrizioni di opere d’arte a carattere mitologico anziché reli-

5t Sull'originaria appartenenza di furvus al vocabolario religioso, cfr. J. ANDRE, Etude sur les
termes de coulesr dans la langue latine, Paris 1949, p. 60.

52 Cfr., p. es., Verg., Aen. V1, 269: inania regna. R. SCARCIA, s. V. inanis, «Enc. virg.» 11, pp.
931-2, scrive infatti che «la pi importante applicazione dell’aggettivo é... per la qualifica dell’oltre-
tombale».

3 Cfr., p. es., Ov. Am. 111, 9, 6.

% Cfr., p. es., Ov. Her. IX, 39.

s5 11" somnium di Cupido pare comunque estraneo ad entrambi i filoni tradizionali del sogno
rivelatore: non si configura infatti quale strumento chiarificatore di una visione escatologica (cfr.,
p- es., L. BoccioLint PALAGL, Seneca e il sogno escatologico, « SIFCox, n. s. LI, 1979, p. 163 sgg.);. €ss0
rifiuta conseguentemente un inquadramento filosofico in ambito pitagorico-platonico, ma si distac-
ca anche dalla tipologia dei sogni rivelatori aventi veste poetica, di cui Omero ci fornisce la piu
antica testimonianza.

56 L'ekphrasis poetica di opere darte in latino. Temi ¢ problemi, «QIFLy III, 1974, p. 4.

57 Ausonio avrebbe perd potuto subire in questo punto l'influenza di Ov., Am. 1L, 9, 12,
dove piger ¢ riferito alla mano di Cupido, in un passo in cui compare anche il termine hbostis ad in-
dicare I"amante che resiste alla passione. Ma ¢& utile ricordare che la MuGELLEs! (I/ senso della natura
in Seneca tragico in Argentea actas. In memoriam di E. V. Marmorale», Genova 1973, pp. 59-60) con-
stata P'idoneiti di tale aggettivo ai contesti infernali, di cui esso sottolinea I'immobilita.

%8 Cfr. Lucrrorat, p. 310.
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gioso ¥, e dello sviluppato gusto romano per larte figurativa®, si differenzia
da Aen. VI, 20-33 e dalla tradizione ecfrastica in generale in quanto non vi
compaiono avverbi di luogo e altri riferimenti che ricordino al lettore il conte-
sto e richiamino la sua attenzione sull’opera dell’artefice 1.

Laura VannNuccr

SCENE PLAUTINE E TERENZIANE
NEI SUPPOSITI DI ARIOSTO

Nel prologo alla prima redazione dei Suppositi!, Ariosto afferma di avere
«da lo Eunuco di Terenzio e da li Captivi di Plauto [...] parte de lo argumento
[...] transunto»: & una dichiarazione di dipendenza dal teatro classico che par-
rebbe a prima vista contrastare con la decisa affermazione del prologo della
Cassaria, precedente di appena un anno, in cui P'autore sostiene la novita del-
Popera (v. 1: «nova comedia v’appresento»). In realta, I'aporia & solo apparen-
te, ¢ si sana facilmente inquadrando entrambi i passi nell’ambito storico-lettera-
rio che & loro proprio. -

La definizione della Cassaria come «nova» commedia va intesa nel mede-
simo significato in cui questo attributo & adoperato nei prologhi terenziani,
cioé nel senso che non riprende alcun modello gia utilizzato da altri autori
contemporanei, ossia nel caso dell’Ariosto, gid riecheggiato o tradotto dagli u-
manisti 2. In effetti la prima commedia in volgare ariostea rappresenta una riu-
scita fusione di temi diversi inseriti nell’impianto caratteristico comune alla
maggior parte delle palliate; con un’attenta analisi, si puo notare, a mio avviso,
una certa prevalenza, nei riferimenti, di Plauto su Terenzio e, fra le commedie
plautine, del Persa e dello Pseudolus3. Per i Suppositi invece Ariosto dichiara i
due modelli, ammettendo cosi di aver adoperato la tecnica della cosiddetta con-

9 Cfr. P. Vrrry, Etude sur les épigrammes de I Anthologie Palatine qui contiennent la description
d'une oewvre dart, «RA», sg. 111, XXIV, 1894, p. 320 sgg.

6 Cfr. G. BECATTL, Arte ¢ gusto negli scrittori latini, Fizenze 1951.

6t Solo ai vv. 28-9 si legge "'ambigua espressione: fota quogue aeriac Minoia fabula Cretae | pic-
turarsm instar tenui swb imagine vibrat (trad. Pastorino: «tutta la leggenda di Minosse e dell'aerea Cre-
ta rifulge sotto tenue immagine non altrimenti che in un quadro»).

! La bibliografia sulle commedie ariostee non & molto ricca. Al riguardo si possono utilmen-
te consultare G. FATiNi, Bibliografia della critica ariostea, Firenze 1958 ¢ AA.VV., Ludovico Ariosto:
lingua, stile ¢ tradizione, Atti del congresso organizzato dai comuni di Reggio Emilia ¢ Ferrara 12-16
ottobre 1974, a cura di C. Segre, Milano 1976. Fra i contributi pia recenti si puo ricordare A. DE
Luca, I/ teatro di L. Ariosto, Roma 1981.

2 Sul carattere «terenziano» delle discussioni dottrinali nei prologhi cinquecenteschi si veda
A. RoNcont, Interpretagioni plautine e terengiane nei prologhi alle commedie del ’500, «Interpretazioni let-
terarie nei classici», Firenze 1972, pp. 211-42; sui prologhi ariostei puo essete ancora utile N. Cam-
PANINI, L. Ariosto nei prologhi delle sue commedie. Studio storico e critico, Bologna 1891.

3 Sull’argomento mi permetto di rinviare al mio contributo su Le fonti plantine ¢ terenziane

nella Cassaria dell’ Ariosto, «Continuita e innovazione nella didattica del classico», Foggia, in corso
di stampa.
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taminatio. 1 due prologhi dunque si inseriscono in una discussione dotta an-
ch’essa di stampo latino, terenziano in particolare, e non sono affatto in con-
traddizione fra loro. 1l fatto che I'autore dichiari di aver tratto ispirazione per i
Suppositi da due testi ben determinati colloca quest’ultima commedia in una
posizione particolare nel teatro ariosteo, perché lindicazione delle fonti data
dall’autore ci permette di indagare con maggiore sicurezza sui suoi rapporti
con le palliate chiamate in causa e col teatro classico in generale®. Dato I'espli-
cito riferimento a modelli precisi, ci si aspetterebbe di riscontrare una maggio-
re fedelti al dettato classico rispetto alla Cassaria, ma la lettura dell’opera di-
mostra invece che non & cosi.

Dalle due palliate, i Suppositi riprendono il nucleo comico fondamentale,
la matrice dell’intreccio, cio¢ lo scambio di identita fra padrone e servo®: nel
fatto stesso che questo importantissimo elemento viene raddoppiato, aggiun-
gendovi un altro scambio fra il padre del padrone e un anziano gentiluomo, si
pud gia riscontrare un valido indizio dello spirito di indipendenza con cui A-
riosto si accosta ai suoi modelli.

Altri elementi vengono utilizzati dail’autore moderno: la punizione del
personaggio smascherato, 'agnizione del servo che si & fatto passare per il pro-
prio padrone, la riuscita del tentativo di conquistare la ragazza tutti perd ven-
gono rielaborati pit o meno profondamente, soprattutto in relazione all’am-
bientazione cinquecentesca della vicenda che ne condiziona fortemente I'utiliz-
zazione®.

Ad esempio, l’episodio dell’agnizione viene ripreso dai Captivi, ma svolto
in modo diverso non tanto per le modalitd ma per P'atteggiamento dei perso-
naggi coinvolti. In entrambe le commedie I’avvenimento & preparato da un ra-
pido accenno ad un figlio perduto da bambino, apparentemente non collegato
con lo svolgimento dell’azione, che sari poi ripreso nel finale?. In Plauto que-
sto riconoscimento, gia atipico in quanto riguarda un personaggio maschile, ¢

4 Sulle fonti latine dei Suppositi si vedano G. MARPILLERO, I Suppositi, «Giorn. Storico Lett.
It.», XXXI (1898), pp. 291-310; L. Artosto, Opere minori a cura di C. Segre, Milano-Napoli 1954,
p. 297; AA.VV., Il teatro italiano Il La dia del Cing to a cura di G. Davico Bonino, Tori-
no 1977, p. xv; L. Ariosto, Commedse a cura di A. Casella, G. Ronchi, E. Varasi, Milano 1974, pp.
XXI-XXIIL

5 Come ¢ noto, Pintreccio della vicenda si sviluppa intorno allo scambio di identita ¢ di ruo-
li fra Erostrato, studente figlio del mercante Filogono, e il suo servo Dulippo, giunti da Catania a
Ferrara. Scopo della sostituzione ¢ che il falso Dulippo possa stare vicino a Polinesta e ottenerne
I'amore, ponendosi al servizio del padre della ragazza. Poiché I'anziano dottore Cleandro chiede in
moglic la giovane, il falso Erostrato avanza una analoga richiesta ¢, per avere un garante della
somma che dichiara di impegnare, convince un gentiluomo senese a fingersi Filogono. Questo da
adito al secondo scambio di persona, al momento in cui sopraggiunge il vero Filogono. Dopo una
serie di peripezie, che vedono il falso Dulippo scoperto e imprigionato e Filogono ricorrere allav-
vocato Cleandro per tentare di far riconoscere la propria identita, I’azione si risolve con P'agnizione
del falso Erostrato come figlio di Cleandro stesso e con il prevedibile lieto fine.

¢ Sull’ambientazione cinquecentesca e ferrarese dei Suppositi cfr. C. GRABHER, S#/ teatro del-
P Ariosto, Roma 1946, pp. 75-76; sul sapore di attnaliti conferito ai modelli latini dai commedio-
grafi del Cinquecento cfr. A. RoNcont, op. cit., pp. 232-35.

7 Capt. 759-61: Perdidi unum filium, | puerum quadrimum quem mihi servos surpuit, | neque eum ser-
vom wmqnam repperi, neque filium; Suppositi 1 2, 246-51: «Ma un figliolin vi perdei, che m’era unico: /

avea cinque anni a punto [...] Non so se 'l misero [ morisse, o pur li Turchi ancor lo tengano | in
servitiin,
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svolto senza preoccupazioni per un minimo di verosimiglianza. Non si sa co-
me venga ritrovato il servo transfuga che, nonostante sia cosciente di andare
incontro a dure punizioni, non esita a raccontare la verita ad Egione, senza
neppure cercare di mercanteggiare, come di solito sanno fare cosi bene i servi
plautini. L’interrogatorio di Egione mette in luce 'arroganza del servo (V 3,
954-72); ma questi, alla prima domanda precisa, inizia a rispondere con am-
piezza e precisione: le difficoltd dell’agnizione si esauriscono in questa specie di
breve premessa costituita dall’inizio del dialogo. Proprio questo elemento co-
stituisce un’altra anomalia: nelle palliate il riconoscimento di solito si avvale di
oggetti che hanno valore di prova (cfr. Cistellaria, Curculio, Rudens), oppure si
basa sull’autoritd di un libero e ragguardevole cittadino che testimonia (An-
dria, Eunsuchus), mai sulla parola di uno schiavo$, per giunta gia traditore. Nei
Captivi invece Stalagmo & l'unico a ricordare il passato, e gli altri personaggi
gli credono senza riserve: lui asserisce di aver venduto il piccolo figlio di Egio-
ne al padre di Filocrate, sostiene che quel bambino ¢ stato assegnato come ser-
vo particolare 2 Filocrate stesso, allora pure giovanissimo, djchiara I'avvenuto
cambio del nome (V 4, 984: Paegnium vocitatust; post vos indidistis Tyndaro); sulla
sua testimonianza Filocrate conclude: istic ipsust Tyndaras tuss filius, | ut quidem
hic argumenta loguitur (vv. 990-91). Solo in un secondo momento a questo si ag-
giunge la testimonianza di Tindaro, che crede di ricordare qualcosa®. Fra le a-
gnizioni plautine svoltesi sulla scena, questa & la piu labile negli argomenti e
nello svolgimento. ‘

Ariosto invece risente dell’ambientazione cinquecentesca della sua com-
media anche nel dare all’episodio del riconoscimento, di sua natura fortemente
aleatorio, una certa verosimiglianza e logicitd almeno formale nello svolgimen-
to. La casualita del ritrovamento non ¢ artificiosamente nascosta, ma ripetuta-
mente sottolineata e infine ricondotta al volere della provvidenza divina, argo-
mento quest’ultimo consono alla mentaliti moderna dei personaggi, anche se
I’autore non vi si sofferma seriamente, preferendo come al solito sorvolare su
problemi e aspetti religiosi.

11 dialogo in cui avviene il riconoscimento (V 6) non procede linearmente
come in Plauto. Da un lato, infatti, i due anziani tendono ad esporre ed a fat
combaciare i dati in loro possesso, con un entusiasmo che, se in Cleandro &
comprensibile in quanto sorretto dalla speranza di ritrovare il figlio, in Filogo-
no, che da tale ritrovamento potrebbe venire danneggiato 19, si comprende solo
attribuendogli un gusto per la ricerca della veritd e un interesse puramente in-
tellettuale per la ricomposizione della vicenda di stampo nettamente umanisti-

8 Fa parzialmente eccezione 'Epidicus, in cui perd il servo protagonista conosce personal-
mente la ragazza e quindi ¢ in grado di riconoscerlz; sono comunque menzionati anche degli og-
getti (vv. 639-40: Non meministi me auream ad te afferre natali die | lunulam atque anellum aureolum in di-
gitum?). Si tratta comunque di un caso particolare, in quanto tutta la commedia ¢ incentrata sul te-
ma dell’agnizione, falsa o vera che sia, della figlia di Perifane, identificata successivamente in due
diverse ragazze.

9 Vv. 1023-24: nunc edepol demum in memoriam regredior andisse me, | quasi per nebulam, Hegionem
meum patrem vocarier.

10 Lo afferma egli stesso alla fine della scena: «’1 mio [sc. figlio] ho perduto: ¢ voi che favo-
revole | speravo avere, or veggo che contrario | mi sarete e nimico» (V 6, 1948-50).
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cc_)-nngscxmentalg. 'Dall’altro lato, perc‘.), a rendere piu realistica la scena inter-
viene il servo Lizio, che, non contagiato dal medesimo entusiasmo euristi
valuta invece i lati piti prosaici della situazione: la sua reazione & quella dell’ o
mo comune, di media intelligenza ma astuto, agli eventi straordinari
Egli suppone immediatamente che una coincidenza cosi singolan;. sia per

lo meno strana, e la spiega nell’unico modo razionalmente plausibile, cioé Ic)o-
me un ennesimo inganno nei confronti del padrone (vv. 1913-16; «Al’trove an-
cor cht; nel regno di Napoli / si truova Bari: in Ferrara trovatolo avrai. Costui
ti vorrd dare a intendere | che del tuo servo € padre, per levartelon); consiglia
quindi al padrone prudenza nel comunicare a Cleandro gli elementi in suo pos-
sesso sull’identita del giovane. Bisogna dire che effettivamente fino a quel 1:no-
mento il dottore non ha fatto altro che chiedere, senza offrire nessuna prova
da parte sua, cosicché un sospetto del genere appare logicamente fondato; in-
fatti Lizio si rifiuta di rivelare altri dati in suo possesso (il nome della mac:lrc)
pretendendo che 1i sveli Cleandro stesso. ’
i .ll'proble‘r\n:? si ¢ ormai spostato: ad Ariosto non importa tanto mostrare
l?gnmone, gid in effetti avvenuta, ma il gioco delle prove e delle informazio-
ni, per cui non basta che il dottore ritrovi il figlio, ma deve anche dimostrare
agh altri la verita di quanto afferma. Tale situazione & emblematica dell’atten-
zione per la verosimiglianza che scaturisce dalla destinazione della commedia
ad un pubblico rinascimentale. La diffidenza di Lizio non cade facilmente. Ot-
tenuta la prima prova da Cleandro, e non potendo pit sostenere la propria ipo-
tesi, il servo ne formula subito un’altra, quella di un accordo preventivo fra il
giovane e il dottore: «gran fatto, essendovi | insieme gid accordati, che egli
dettpvi | abbia che nominata era Sofronia» (vv. 1934-36). In sostanza, a mio
avviso, Lizio rappresenta il rifiuto dell’'uomo del Cinquecento di affidare al ca-
so le proprie vicende 1. In questo nuovo clima, anche Cleandro si adatta al di-
verso procedere, e fornisce una seconda prova, questa volta definitiva anche
pet lo spettatore ariosteo, pia smaliziato di quello plautino: «dee ne 'umero |
SINIStro aver un segno rosso, simile / ad una mora» (vv. 1940-42). Questa pro-
va compare anche nel teatro latino 12, ma nei Suppositi, in sostanza, risulta 'uni-
co elemento decisivo. Non sarebbe naturale pero che il servo rinunciasse al so-
spetto nei confronti dell’ambiente ferrarese, che ha sempre caratterizzato il suo
atteggiamento: infatti raccomanda ancora a Filogono, che si accinge ad entrare
in casa del falso Erostrato, di avere prudenza: «Deh guardate, padron, che in
qualche trappola | non vi meni costui» (vv. 1955-56). In effetti, dati i convulsi
avve:mmenti precedenti, Filogono, che ha rischiato di essere malmenato dai
servi del presunto Erostrato, dovrebbe verosimilmente adottare qualche pre-
cauzione prima di entrare in quella casa; ma I'obiezione viene liquidata facendo
riferimento alla situazione psicologica del personaggio, che replica: «Quasi, se
Erostrato | perduto avessi, io mi curassi vivere» (vv. 1956-57).

uo-

i n ~l’Cl’ un analogo atteggiamento nella commedia machiavelliana Clizia, rimando al mio La
fm .dl Pla:m ¢ la Clizia di Machiavelli. Saggio di letteratura comparata, Perugia 1981, pp. 34-35; sul-
agnizione in Plauto e in Machiavelli si vedano le pp. 21-24.
e Cfr: Poenulus vv. 1072-75: Sed si ita est ut tu sis Labonis filius, | signum esse oportet in mans laeva
#bi, | Iudenti puero quod memordit simia. | Ostende [...] atque adest.

N .
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In questo modo Pagnizione viene portata a termine con la minore arbitra-
rieta possibile e I'azione puod logicamente procedere verso I'ormai prossimo
scioglimento. Uno spunto per il particolare dell’opposizione al riconoscimento
portata avanti da parte di un personaggio non direttamente coinvolto puo es-
sere venuto ad Ariosto dall’ Andria (904 sgg.), in cui il vecchio Simone suppo-
ne che gli si voglia far credere falsamente la nascita libera di Glicera per con-
vincerlo ad acconsentire alle nozze di questa col figlio Panfilo. Anche Filocrate
nei Captivi sembrerebbe porre qualche riserva all’agnizione, ma la sua opposi-
zione si dissolve immediatamente ed & chiaramente originata da una semplice
mancanza di memoria e non da un qualche sospetto o preconcetto (978 sgg.).
Si puo dunque affermare che Ariosto ha notevolmente rimaneggiato I'impian-
to tradizionale latino.

Un analogo processo di adattamento, pur nella formale dipendenza, av-
viene per i personaggi, che si rifanno ai tipi classici latini del servus callidus, del-
Vamans ephebus, del senex, ma subiscono una profonda modificazione diventan-
do studenti, dottore, mercante 13,

Nel contesto di tale ripresa niente affatto pedissequa, che & rifacimento e
sviluppo, anche i riferimenti a singole scene plautine e terenziane assumono un
aspetto particolare. Non si tratta di scene tradotte o riprese letteralmente, se
non raramente in qualche singola espressione; tuttavia, & chiara la loro presen-
za nella memoria poetica dell’ Ariosto. Pud dunque essere opportuno esaminare
la ripresa di alcune scene latine nei Suppositi, pet contribuire a definire meglio
il rapporto fra l'autore e le sue fonti classiche.

Una delle scene dei Suppositi pia densa di richiami classici ¢, a mio avviso,
la quarta del secondo atto, nella quale il falso Dulippo riferisce al rivale Clean-
dro che Pasifilo sparla di lui con il padre della ragazza contesa, sottolineando
ed ingrandendo i difetti dell’anziano pretendente; lo scopo di questa falsa noti-
zia ¢ di mettere in crisi I'alleanza fra i due personaggi. Si tratta di un motivo
molto comune agli inganni plautini, sottolineato anche in Ariosto dalla dichia-
razione di voler canzonare la vittima designata: «Io mi delibero [ di dargli un
poco di baia, e di prendermi | alquanto di piacer di questo tisico» (II 3, 735-
37). Analoghe dichiarazioni di intenti accompagnano spesso gli scherzi plauti-
ni; esempi evidenti sono nella Casina (559-60: Nunc ego illum [...] meum viram
veniat velim ut eum Iudificem vicissim) ¢ nel Persa (833: Agite [...] ludificemns; 843:
hunc volo Iudificard). Per il particolare intento dell’inganno, cioe di mettere in di-

scordia tra loro due alleati, nel teatro classico il caso piti notevole ¢ quello del-
la Casina, in cui diverse scene (III 2-5) sono dedicate a trattare ’episodio 4. In

13 Mi sono occupata delle modificazioni dei personaggi di ascendenza latina in questa com-
media ariostea ne I Suppositi di Ariosto: linserimento dei personaggi plantini ¢ terengiani nella societa cin-
guecentesca, in corso di stampa negli Atti degli ultimi convegni del Centro di Studi umanistici An-
gelo Poliziano di Montepulciano.

14 Lisidamo chiede al vicino Alcesimo di lasciargli libera la casa in modo da poter passare la
notte con Casina, che & appena riuscito ad assegnare in sposa al suo vilicus Olimpione; a questo
scopo ordina alla propria moglie Cleostrata di chiamare la vicina Mirrina ad aiutarla nei preparativi
per le nozze. Ma la donna, informata dei progetti del marito dal servo Calino, decide di farsi gioco
dei due vecchi (v. 561: nam ego aliguid contrabere cupio litigi inter eos dwos) e dice ad Alcesimo di non
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questa palliata, inoltre, nella figura del vecchio innamorato ¢é s i
to il contrasto fra 'etd avanzata e le aspirazioni giovanili1s B b wounea-
ancl_m nel Mermtorlﬁ. Anche a questo tema si ricollega I’ o et porviene
D}Jhppo flferisce a Cleandro che il parassita sparla di lui sottolineand i
gli aspetti negativi tipicamente collegati alla vecchiaia, cioe l’av:rni pgrogno
co_ndla el §ecadenza fisica (II 4, 834-55: «dice il perﬁd’o [ di voi [ 219‘h ' 'l i
misero /e pl'ﬁ.strett’uom non ¢ di voi [...] E che venendovi | a cas.z;..]hc fill .
rif, per avarizia [ vostra, di fame [...] E che ’l piu fastidioso e ’1 i cal 1 rico
uomo del nllondo voi séte [...] E che tossite e sputate Continua/mgnt :i)‘ e
te [...] E piu, che avete un fiato incomportabile ...]»). ¢ G enor
Ritengo 'che un ulteriore motivo tratto dalle palliate, in particolare dal
I”'er:a, possa riscontrarsi ai vv. 882-86 della medesima scen; IT 4. Si tratta d 2ll
Pinvenzione di un falso nome proprio che ha la caratteristica di éssere inr f A
una apostrofe male augurante all’avversario: rispondendo alla domand cadtai
dottore, che gli chiede il nome, il falso Dulippo afferma: «Mi dicono | I\?Ialt?—
venga» e successivamente, richiesto di dichiarare il luogo di origine, continua
su questo tono: «sono d’un castel che chiamano | Fossucciso» 18 An;lo ame
te, nel Persa il falso persiano risponde a Dordalo, che gli ha chiesto c%)me I:;
chmm.l, con un nome esageratamente lungo formato da scoperte allusioni al
proptio quo di agire: Auscalta ergo, ut scias: Vaniloguidorus Virgim'ﬂ/endam'da
Nugzepzl'oq'mde:, Argentumextenebronides, Tedigniloquides, Nugide;, Palponides Quoe;i
:m{elamptde: Nunguameripides (701-05). Gli ultimi due elementi costitliiscono
un’apostrofe diretta all’avversario, come quelle di Ariosto; in Plauto si allud
a.lla beffa.appena conclusa ai danni del lenone, che non a’vr:i la possibilita d?
rientrare in possesso di quanto ha pagato per il suo incauto acquisto, in Ario-
sto invece il giovane innamorato, appena all’inizio della vicenda e’sprime il
proprio astio per il rivale augurandogli tutto il male possibile. In ;ntrambe le
comcdle la dichiarazione del falso nome avviene ad opera di un personaggio
che ricopre un falso ruolo (Sagaristione travestito da persiano e il giovanggE-
rostrato che si fa passare per il servo Dulippo) e conclude un inganno ben riu-
scito, anche se 'l’impottanza di quest’ultimo & assai diversa, trattandosi in Plau-
to del nodo principale dell’azione ¢ in Ariosto di un semplice episodio. Anche
nei Captivi si puo notare il ricorso ad un nome significativo, attribuito al padre

dl I llocfate 19 non mi SCI[[])I‘ (o] (:hc a scena ariostea vi faccia (4 co rife-
’ a per: S
p SP Clﬁ

episodio dei Supposits:

:i:ltcar:iac.on s€ Mirrina, mentre poi spiega a Lisidamo che il vicino non ha permesso alla moglie di
1 .

; > C;r 'ad esempio vv. 239-40: Ebo tu, nihili, cana culex [ ...] Semectan actate unguentatus per vias,

ignave, incedis?, vv. 259-60: Mirum ecastor te senecta aetate officium tuum | non meminisse; V. 518: «cano

MPm»{(, «aetate alienar ¢o addito ad compendium. ’

me? vy, 9‘;\2’. 723?0}-31: Atbfrnntttu:, senex vetus, detre]?itm; v. 305: Tun capite cano amas, senex nequissi-
e Gt;bh am te istac aetate hand aequom ’ﬁlm fu_erat. tuo | adulescenti amanti amicam eripere.

Persomlmc;mc ; er (?p. ¢it., p. 69) cpx}sndera Pavarizia di Cleandro una innovazione di Ariosto:
s por on mi sento di condividere questa opinione.

succion che l’?:‘;'.n'm nguarda la lezione «Fossucciso», certamente preferibile a quella tradita «Fos-

- » V; o ;lgge Eel.le comm'edle ariostee a cura di N. Catalano, Bologna 1933, vol. I, p. 330.

propter dipiti. "d; : Egione: _sz? erat ¢i nomen? Fil.: Thensaurochrysonicochrysides. | Eg.: Viidelicet

oy as inditum id nomen guasi est? | Fil.: [...] Nam illic quidem Theodoromedes fuit germano nomi-
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Sempre a proposito di nomi propri, Ariosto riprende ai vv. 830-32 un al-
tro scherzo plautino, quello di fingere di non ricordare un nome che in realtd
si conosce benissimos: il falso Dulippo finge di non riuscire a pronunciare Ero-
strato: «[...] un giovene [ scolar siciliano, che si nomina | Arosto, o Rospo, o
Grosco. Io nol so esprimere». Rispetto alle scene affini dello Pseudolus (956
sgg.) € del Trinummus (843 sgg. in cui pero la dimenticanza & reale) € diverso lo
scopo perseguito dall’autore. In Plauto ¢ quello di tracciare Pidentitd del per-
sonaggio in questione (il lenone Ballione) servendosi di epiteti negativi, nella
prima commedia, oppure di propotre una serie di brillanti giochi verbali sul
tema del nome «chiuso fra i denti» ¢ inavvertitamente «ingoiato». In Ariosto
Peffetto comico risiede in gran parte nel fatto che dei tre nomi errati, che il
presunto servo pronuncia al posto del suo proprio vero nome, uno ¢ di un a-
nimale inteso come simbolo di bruttezza e scortesia (Rospo) € un altro € prati-
camente quello dell’autore stesso (Arosto), il quale sembra aggiungere la pro-
pria autoironia a quella gia esercitata dal suo personaggio. La scena IT 4 ¢ dun-
que densa di riferimenti a varie scene latine, ma non presenta riprese letterali
da nessuna di esse.

Anche nelle scene 1 4, III 1 e IV 2 si trovano riprese di temi e motivi piu
che di singoli passi: si tratta di una serie di scontri che il ragazzo Caprino so-
stiene, rispettivamente con il falso Dulippo, il cuoco Dalio e la serva Psite-
£ia20, Nel teatro latino non si contano le scene che presentano scontri fra servi,
solitamente anche piuttosto aspri; ma sono anche abbastanza frequenti, in
Plauto, i bisticci fra il giovanissimo pwer e altri servi pia grandi per etd e piu
importanti per le mansioni svolte o personaggi di basso grado sociale, che ven-
gono tormentati e derisi. Si possono ricordare le scene III 2 (813 sgg.) del M-
les gloriosus, che si svolge fra Lurcione e Palestrione, la II 2 (326 sgg.) dello S#-
chus, fra Pinacio e il parassita Gelasimo; ma soprattutto nel Persa si riscontrano
episodi di questo genere, grazie al rilievo che vi assume la figura di Paegnium,
che conduce vivaci scontri con Sofoclidisca (183 sgg.), con Sagaristione (272
sgg.) e con Dordalo (778 sgg.).

Particolarmente vicina alla I 4 dei Suppositi & la scena 11 4 del Persa. In en-
trambe il servo vorrebbe sapere dal ragazzo dove si trovi il padrone, con il
quale ha urgente necessita di parlare; P'altro pero si rifiuta di fornire I'informa-
zione desiderata. Le minacce del falso Dulippo (vv. 416-18: «Che sc a mettere /
le man ti vengo ne le orecchie, credi tu [ ch’io ti faro rispondere a proposi-
to?») sono abbastanza simili a quelle di Sagaristione (v. 282: Caedere hodie tu re-
stibus; 294: nisi te hodie, 5i prebendero, defigam in terram colaphis); entrambi invitano
il ragazzo a fermarsi (v. 419: « Aspettami un poco»; V. 272-73: Mane, etsi prope-
ras [...] Asta), ma questi risponde in modo provocatorio.

Gli scherni di Caprino e di Paegnium, pur avvicinandosi per il tono, non
corrispondono esattamente fra loro; oltretutto, la scena in Ariosto & piu conci-
sa, mentre in Plauto si dilunga parecchio, secondo le consuete abitudini del-

2 Nell’analisi del personaggio di Caprino ¢ stato a volte sopravvalutato Iaspetto moderno
(cfr. C. GRABER, 0p. ¢it., p. 71) mentre a mio avviso non pud essere legittimamente trascurata la
sua connessione con il tipo classico del puer delicatus. Si veda anche G. Davico Bonivo, op. ¢it., p.
xv1, che nota P’ascendenza di Caprino da Paegnium.
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’autore. La tecnica di iniziare la b: i ’ i i i

sposta alla sua domanda si trova 'atFuull’lm 28 l alt‘rc_> e PRty

: . sia in Plauto (vv. 281: Dicisne mihi ubi sit To-
xilus? Pae.: Dico ut perpetuo pereas) che in Ariosto, il quale pero sviluppa
spunto costruendovi sopra un gioco di parole legato alla sintassi it};ﬁmtiuesto
411-16: «‘Chc ¢ di Erostrato?» [ Capr.: «Di Erostrato? Dirotelo. Di Erostr (tVV-
son molti libri e molte masserizie, | e vesti e pannilini e cose simili» | Du :‘1 OI/
ti dopmdo che m’insegni Erostrato». [ Ca.: «A compito o a distes;> ») Dn;( :
so ¢ il finale delle due scene: mentre Paegnium si rifugia in casa lasc{an(:lo def;:
so I'avversario, Caprino viene afferrato dal falso Dulippo ed ¢ quindi costrett
a fornirgli le informazioni richieste. Le ingiurie piu pesanti che caratterizzang
la scena .latma si ritrovano invece nella III 1 dei Suppositi, relativa allo scontro
fra Caprino e Dalio, inserite in una ridda di insulti che attinge largamente al
vasto repertorio delle palliate. Qui Ariosto sembra cedere al gusto del bisticcio
gratuito, seguendo il modello latino.

Le scene in cui il ragazzo ha come avversaria una serva (Supp. IV 2 e Per-
sa 11 2) sono strutturalmente simili. In particolare si pud notare il ricorso a ter-
mini laudativi per convincere linterlocutore a compiere cid che gli & richie-
sto2!, Non mancano naturalmente gli insulti feroci. La scena plautina, perd, &
df:l tutto gratuita rispetto allo scorrere dell’azione: alla fine i due scopriran;m
di avere il medesimo incarico cioé quello, del tutto marginale, di provvedere
ad uno scambio di lettere fra gli innamorati. Ariosto invece inserisce episodio
in un momento decisivo dell’azione: saputo dell’arrivo di Filogono, il falso E-
rostrato manda Caprino a chiamare il giovane padrone tramite Psiteria. Il falli-
mento del tentativo di parlare col falso Dulippo determina I'esclusione di una
delle ppssibili reazioni alla novitd e quindi contribuisce ad orientare il seguito
della vicenda. Inoltre, poiché Psiteria sa bene che il giovane & stato imprigio-
nato da Damonio ma non puo dirlo, il suo rifiuto, anche se non esplicitamente
motivato, risulta per lo spettatore necessario e non aprioristico né semplice-
mente dispettoso.

' La. presenza di elementi derivati dal teatro classico si riscontra anche nei
discorsi di un personaggio che ha una forte connotazione moderna: il falso E-
rostrato, che, pur nella sua evidente dipendenza dal tipo del servus callidus, assu-
me prevalentemente nei Suppositi il carattere e 'atteggiamento di uno studente,
ﬁgul:a del tutto nuova. Nel monologo della scena IV 1 si evidenziano motivi,
quali }a scarsitad di tempo per inventare qualche soluzione e il fondato timore
che Pinganno finora nascosto venga scoperto, comuni a numerose scene latine
che presentano analoghe meditazioni su rivolgimenti improvvisi 2.

] 11 lungo monologo ariosteo di V 3, 1730-80, presenta un episodio a mio
avviso derivato dalla scena V 4 (923 sgg.) dell’ Eunschus: il servo decide di rive-
latq Pinganno al padre dell’innamorato perché ha saputo che questi si trova in
pericolo ed ha urgente bisogno di soccorso. Il monologo del falso Erostrato &

v 1;; Caprino apostrofa cos§ Psiteria: «Volto mio bello, anima | mia cara, fagli Pimbasciata»
do-.P 9740)’ mentre ncl_lz palliata la serva si rivolge al puer, per sapere dove vada, in questo mo-
: Pacgninm, deliciae pueri, salve. Quid agis? ut vales? (v. 204) e pit oltre insiste ancora: Sin fe amo? (V.

. 292 Cfr. ad esempio Plauto Captivi vv. 524-25, Mostellaria v. 1068, Epidicus vv. 161-62, Poens-
v. 925, Terenzio Phormio v. 184, Andria v. 182 e vv. 705-06.

M
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pronunciato subito dopo aver appreso da Pasifilo la cattura del presunto Du-
lippo in casa di Damonio; nell’ Eunsuchus, Parmenione é stato informato dalla
serva Pizia che Cherea ¢& stato sorpreso € catturato in casa di Taide. Nella com-
media terenziana, perd, questa notizia rappresenta un inganno che il servus calli-
dus subisce (fatto questo abbastanza eccezionale per la produzione teatrale lati-
na che ci & pervenuta), in quanto in realta il giovane si & gia riconciliato con
Taide; lintervento del padre risultera comunque utile per stringere gli accordi
per le nozze. In particolare, i vv. 1758-72 dei Suppositi («Che debb’io far? che
posso far? Ah misero! / [...] Conviemmi in somma ritrovar Filogono, [ e, senza
alcuna finzion, la istoria / tutta narrargli [...] Cosi & meglio, cosi far me delibe-
ro: | benché son certo ch’estremo supplicio | n’avro a patir; ma il grande a-
mor, che al giovene | patrone io porto [...] ricercan che con mio grandissimo /
danno salvar la sua vita non dubiti») si avvicinano ai vv. 966-69 della scena V
4 dell’ Esnuchus, in cui Parmenione piu sinteticamente espone gli stessi concetti:
Quid igitur faciam miser, | quidve incipiam? Ecce autem video rure redesntem senem. |
Dicam buic an non dicam? Dicam hercle, etsi mibi magnum malum | scio paratum. Sed
necesse est huic ut subveniam. Le espressioni latine quid faciam, miser € magnum ma-
lum scio paratum sono praticamente tradotte: «che debb’io far? che posso far?
Ah miserol» e «son cesto ch’estremo supplicio n’avrd a patir», a cui si puo ag-
giungere «con mio grandissimo danno».

Un altro motivo presente nei comici latini, quello dell’improvviso cam-
biamento dei propri piani, ancora non enunciati, in seguito a circostanze im-
previste, & ripreso da Ariosto nell’articolato racconto del falso Erostrato al
giovane padrone in II 1, ai vv. 505-08: «lo me n’uscii da la Porta de gli Ange-
li, | con animo d’andar fin sul Polesene | a fornir certo mio pensier; ma fecemi
| questo, ch’io vi diro, mutar proposito». Il riferimento alle palliate mi sembra
evidente: infatti nella scena IV 4 dell’ Andria Davo interrompe ci6 che aveva
appena iniziato 23; nell’ Asinaria Libano cambia il suo progetto, che lo spettato-
re non viene neppure a conoscere, all’arrivo di Leonida cori nuove notizie%;
in Pseudolus 11 2 il servo protagonista dichiara esplicitamente di accantonare il
progetto precedente .

E proprio in queste scene riprese da vicino dal teatro classico, insomma,
che viene sottolineato quanto nel personaggio di Erostrato deriva dal tipo del
servus callidus, quasi a voler bilanciare, con un’allusione piu chiara ai testi delle
palliate, la notevole evoluzione in senso moderno che questa stessa figura pre-
senta nell’insieme della commedia.

Un analogo procedimento Ariosto segue relativamente al personaggio del
parassita Pasifilo, che deriva dal tipo classico del parasitus ma assume atteggia-
menti, quali la cura esclusiva del proprio interesse, la doppiezza e a volte addi-
rittura il cinismo nei confronti dei suoi protettori, che lo portano piuttosto, a
mio avviso, ad essere un esempio del cortigiano arrivista, scaltro e simulatore

B Vv, 732-33: Sponsae pater intervenit. | Repudio quod constlium primum intenderam.

2 Vv, 258-65: Unde sumam? quem intervortam? quo hanc celocem conferam? [...] Sed quid illuc, quod
exanimatus currit buc Leonida?

25 Vv, 601-02: Nove consilio nunc mibi opxs est, | nova res baec swbito me obiecta est. | Hoc praevor-
tar principio; illa omnia missa babeo quae ante agere occepi.
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della societa contemporanea all’autore 2. Ci sono per6 due episodi i i
mi sembra evidente la dipendenza dai Captivi?’. Nella V 8 gei Ay P:r'tl' %ua'h
filo, dopo esser venuto a conoscenza del riconoscimento del falso})E}l)r(J;tstz 5 e
della vera identita del falso Dulippo, corre in cerca di Damonio, ancor ra;l(’) ;
scuro dei fatti, per comunicargli le novita e assicurarsene la ricon’oscenz:/).a : Oi
futuro. Nelle prime due scene del quarto atto dei Captivi (768 sgg.) il argsc:’ tl
fl?}rgs;sﬂoi appena saputo del ritorno di Filocrate col figlio di Egione, cgrte a lrﬁ
(ﬁrl;s(;i?e ‘(;Cs::,k_uo’ sperando di riconquistare presso di lui la proptia posizione

Ergasilo ¢ caratterizzato, come tutti i personaggi analoghi latini, dalla fe-
delta al patrono e la sua famiglia, il che ne fa quasi un servo 2 mentre Pasifil
segue solo il proprio interesse organizzando un doppio e tripl,o gioco; a art(;
questo, vi sono diversi punti di contatto fra le due scene. Anzitutto ;isaﬁa la
gioia per il possesso della importante notizia che si esprime con un’invocazio-
ne alla} divinita (Pasifilo, v. 2014: «O Dio, ch’io trovi in casa ora Damonio!»;
Er.g.asllo, vv. 768-77: luppiter supreme [...] maximas opimitates opiparasque o_f]‘;r;
mihi [...] Nunc ad senem cursum capessam bunc Hegionem cui boni | tantum affero) e
la fretta nel cercare il destinatario (Pas., v. 2015: «Ch’io giunga primo a dirgli-
lot»; Erg., v. 779: primo ex mecds hanc rem ut audiat). Il vecchio sottolinea a gar-
te I'aspetto festoso dell’interlocutore, che non lo ha ancora visto (Dam. va
2016-19: «Che mi vuol dire? Onde vien tanto gaudio, | che cosi saltas [...]
Donde vien tanta letizia?»; Egione, IV 2, 829: Quae illaec est laetitia quam il.l;"t
la'etm la_rgufur mibi?). L’annuncio in Plauto & molto piu diluito e complicato da
digressioni; comunque I’accento batte in sostanza sugli stessi punti (v. 869: fan-
tum ego nunc porto [...] tibi boni; v. 872: Nunc hanc lactitiam accipe a me quam fero)
chc pid sinteticamente enuncia Pasifilo: «Quiete, pace, contento io vi annun-
zio» (V. ?020). Anche Pesortazione di questi (v. 2024: «Ma cessi il duol, fate
buon animo») sembra derivata da Plauto (vv. 839-42: Gaude [...] Age :gaude
modo [...] gaude audacter). ,

A conclusione del colloquio Egione concede al parassita I'autorizzazione a

§padroneggxare in cucina?%; la medesima autorizzazione & ottenuta da Pasifilo
in precedenza, a conclusione del colloquio col falso Erostrato, a cui il parassita

% Sulle diverse interpretazioni della figura di Pasifilo si vedano V. De Amicrs, L’imitazione
latin nella commedia italiana nel XV/1 secolo, Firenze 1897, pp. 143-44; C. GRABHER, op. cit., pp. 70-
71 e G. Davico BoniNo, gp. ¢it., p. XVL

71 A questi si pud aggiungere lo scherzo sul numero dei convitati che aumenta con la pre-
senza del parassita, che Ariosto riprende in I 2, 338-44, cfr. V. De Awmicrs, op. cit., p. 143.

% A volte nelle palliatc i parassiti si sostituiscono addirittura al servus callidus nell’assumere
un ruolo attivo in favore del loro patrono: basti pensare al Curculio della commedia omonima o al
S.a:tunol.le dc.l Persa. Se nella Rudens il parassita Carmide prende le distanze dal ruffiano Labrace,
cio avviene in conseguenza delle disgrazie a cui ¢ andato incontro per stargli vicino, ¢ assume il
tono dl una condanna morale del lenone; comunque Carmide non parteggia per gli altri personag-
gt N?{ Menaechmi il parassita Peniculus, ritenendosi ingannato dal patrono, rivela alla moglie di
questi il furto della palla e la relazione con la cortigiana; si tratta perd non di un atto calcolato €
finalizzato ai propri interessi, ma di una reazione emotiva alle ingiurie ricevute, in realta, dal ge-
mello de.l patrono, e quindi ben si inserisce nel clima di equivoci continui che pervade tutta la
commedia. Oltretutto, ’episodio non porta vantaggio al parassita, che se ne rende conto alla fine:
ex hac familia me plane excidisse intellego (v. 667).

B Vv. 804-95: fu intus cura quod opus est. | Sume, posce, prome quidvis: te facio cellarium.
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ha comunicato il pericolo che corre il falso Dulippo. La ripresa da parte di
Ariosto di questo particolare, motivato come del resto in Plauto dalla fretta di
disfarsi della presenza del parassita, sia pure per motivi diversi (Egione per
correre al porto, il falso Erostrato per sfogare la propria angoscia), ha, secon-
do me, la funzione di sottolineare ancora il lato tradizionale del carattere di Pa-
sifilo. Forse una quaiche reminescenza del tono da legislatore assunto caricatu-
ralmente da Ergasilo in Capz. 807-24, influisce sulla risposta di Pasifilo: «Se voi
certo m’aveste fatto iudice / de’ savii, non mi avreste dato ufficio / che fosse
pit di questo a mio proposito» (vv. 1727-29). Del resto, anche nel breve mo-
nologo di Ergasilo in IV 3, subito dopo la partenza di Egione, si trovano ter-
mini legati all'ambito giudiziario e amministrativo, anche se usati in modo pa-
rodistico (vv. 907-08). Le conseguenze dell’irruzione del parassita in cucina so-
no illustrate da Plauto con un monologo di uno dei servi di Egione (vv. 909-
21): Ariosto invece rappresenta il suo personaggio mentre si vanta col falso E-
rostrato di avere evitato, grazie alla propria sapienza gastronomica, uno scan-
dalo culinario (V 4). Lo spunto plautino ¢ qui sviluppato con maggiore auto-
nomia. .

Sono queste le scene in cui i Suppositi si avvicinano maggiormente, per
impostazione strutturale e riferimenti testuali, alle commedie plautine e teren-
ziane. Esse rappresentano, a mio avviso, degli inserimenti di momenti pit vici-
ni ai modelli dichiarati, e al teatro classico in generale, in un contesto che da
largo spazio ad elementi e sviluppi moderni. Tuttavia nella ripresa di queste
scene latine Ariosto porta una spiritualiti ed una mentaliti che finiscono col
trasformarle, pid o meno profondamente, adeguandole al tono generale dell’o-
pera, cosicché il carattere della commedia risulta certamente complesso ma co-
munque organico.

GruserriNA Boccuro

%V 2, 1725-26: «Va in cucina, Pasifilo, ¢ fa cuocere | e dispor quelle vivande a tuo arbitrion.
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