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IL NUOVO MENANDRO: « LO SCUDO »
E «LA DONNA DI SAMO » *

Nel giugno di quest’anno sono state pubblicate le due commedie che
insieme al Dyscolos componevano il codice Bodmeriano di Menandro: la
Samia, o « La donna di Samo », e ’Aspis, o « Lo scudo » . Di queste com-
medie circolava gid notizia da un decennio; ed esse erano attese — si
pud dirlo senza tema di esagerare — ansiosamernte. Tale attesa non &
andata delusa, di fronte all’importanza delle nuove acquisizioni.

Della Samia si conoscevano in precedenza 341 versi, provenienti dal-
Paltro grande codice menandreo, il Cairense, piti un verso di tradizione
indiretta: ossia poco meno dei due quinti dell’opera. Ad essi se ne ag-
giungono 396 nuovi, portando il totale dei versi noti a 738: approssimati-
vamente i quattro quinti dell’intera commedia®. Dell’Aspis erano rimasti,
oltre a2 9 frammenti di tradizione indiretta, 87 versi in un frammento pa-
piraceo designato convenzionalmente Comoedia Florentina, in quanto non
era possibile identificarne I’opera di appartenenza. La sua attribuzione al-
I’ Aspis risulta dal nuovo testo, che porta il totale dei versi noti della comme-
dia a 544 (gli ultimi 110 circa in mediocre stato di conservazione): presu-
mibilmente intorno ai tre quinti di essa’.

Ma non & tanto 'aumento quantitativo degli originali menandrei in
' nostro possesso a prospettare queste novita in una luce di eccezionale im-
portanza. Esse rivelano motivi di tecnica drammaturgica e di concezione
artistica, che consentono di mettere a fuoco con maggiore esattezza il

* Conferenza tenuta il 7 dicembre 1969 nel salone dei Marmi del Palazzo di
Citta di Salerno, in occasione dell’Assemblea dell’A.I.C.C.

U Papyrus Bodmer XXV. Ménandre: La Samienne, publié par R. KASSER avec
la collaboration de C. AusTIN. Cologny-Gengve 1969. Papyrus Bodmer XXVI. Mé-
nandre: Le Bouclier ... (cs.). L’edizione critica di entrambe le commedie in Menandri
Aspis et Samia, vol. 1, ed. C. Austin, Berlin 1969; a questa si fa riferimento in

seguito,
: 2 Questa contava circa 890 versi: cfr. KASSER, Samienne, p. 25. Dei 396 nuovi
versi 5 erano gia in due frammenti della tradizione indiretta, ma con l'attribuzione alla
Knoéaa (o Kvidia), evidentemente un titolo alternativo.

* L’estensione complessiva dell’Aspis & calcolata da Kasser, Bouclier, p. 9, in
circa 870 versi.
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nuovo tipo di dramma creato da Menandro. Sempre pitt la personalitd
poetica del comico ateniese viene dimostrando una sorprendente ricchezza
di modulazioni tematiche e tonali e una profonda originalith di soluzioni
spettacolari, che proiettano il suo teatro in una dimensione assolutamente
innovatrice. Cid non comporta tuttavia una violenta rottura delle formule
tradizionali. Ma pur assumendo tutto quanto il glorioso passato sia della
tragedia che della commedia aveva portato sulla scena, Menandro seppe
al tempo stesso volgere questo retaggio ad esprimere una nuova idea del
teatro, che riflettesse un’interpretazione dell’esistenza consona ai mutati
tempi e alla propria meditazione sulla realtd umana.

L’intento di trascendere dall’interno i limiti dello spettacolo comico
in una direzione che abbracciasse la sorte dell'uomo nella sua compene-
trazione di gioia e di dolore, di vita e di morte s’impone gia nella scena
introduttiva dell’Aspis. La presentazione registica di questa scena era gio-
cata su un sensazionale contrasto. Entrava un corteo di prigionieri di
guerra, carichi di un ricco bottino: oro, vesti, oggetti preziosi; ¢ a gui-
darli era un vecchio servo in lacrime., La splendida preda se Iera con-
quistata con il duro mestiere dell’armi il suo padroncino Kleostratos du-
rante una spedizione presso il fiume Xanthos, in Licia; ma nell’ultimo
scontro dell’impresa il giovane ha perduto la vita. Ai suoi familiari il
fedele Daos riporta la mesta notizia, e insieme le ricchezze da lui lasciate
e lo scudo che non ha saputo difenderlo.

Subito all’inizio dell’opera si & introdotti in un’atmosfera inconsueta.
Conoscevamo in Menandro situazioni dense di pathos, elegiache o anche
disperate. Causa ne erano il disinganno amoroso, le strettezze della vita,
la pena della vecchiaia, I'ingiustizia della societd. Ma qui la commedia
giunge ad ammettere nella sua tematica ’accento tragico della morte: non
come esito naturale dell’esistenza umana considerato nel distacco di una
gnome, ma come concreto accadimento che ha colpito un giovane nel fiore
dell’eta e delle speranze, prossimo per nascita e per affetti ai personaggi
principali. Poco conta che la notizia — come apprenderemo — sia falsa.
Essa basta a diffondere un’aura di tragedia sulla prima parte del dramma;
e la pena della morte di Kleostratos grava sui personaggi sino alla ricom-
parsa del giovane, al termine dell’atto IV: solo parzialmente alleviata dal
gusto dell’intrigo e della beffa — il tema propriamente comico —, d’al-
tronde imposti dalla necessit3.

Tuttavia, come gia nel gioco scenico la polaritd di luci ed ombre che
¢ sottesa al teatro di Menandro emerge dal contrasto fra lo spettacolo del
ricco bottino e il pianto del servo, pure il racconto della sfortunata spe-
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dizione che Daos fa al vecchio Smikrines, zio di Kleostratos, evita un tono
uniforme di dolore. Anzi, esso si svolge in una sequenza emozionante di
vividi quadri: i primi successi e la copiosa preda, il rilassamento del-
Pesercito dopo la vittoria, I’agguato nemico e la strage notturna, la di-
sperata difesa dei superstiti, il riconoscimento dei caduti. Se nel nitore
dell’espressione menandrea si era creduto di ritrovare qualcosa dell’attico
miele di Senofonte, ora constatiamo che la lettura dello storico ha lasciato
nel poeta tracce non soltanto formali. Ma ad ogni suggestione culturale si
sovrappone il battito febbrile dei nuovi tempi. L’avventura di Sostratos
ha toni di epopea, ma di un’epopea ellenistica: la gloria militare non per
difendere la patria, bensi per cetcare fortuna.

Al discorso di Daos si pud accostare la mirabile narrazione dell’epi-
sodio ai Propilei di Eleusi, che un nunzio per noi anonimo tiene nel Si-
kyonios. Entrambe le scene introducono effetti estranei alla struttura in-
dividualistica e quasi geometrica della commedia nuova: la presenza co-
rale e tumultuosa della folla I'una, P’altra esotici campi di battaglia. Sia pu-
re in modo indiretto, esse evocano sfondi fascinosamente diversi dalle stret-
te vie cittadine o dalle fattorie sperdute nei campi, dove si svolgono di con-
sueto le storie della « nea ». Nel racconto del Sikyonios ritroviamo I’atmo-
sfera — a parte il diverso esito — del sacrificio di Polissena nell’Ecuba
euripidea, di fronte all’assemblea dei soldati achei commossa e pietosa
per il destino della fanciulla. Pure il discorso di Daos risale non solo per
la tematica, ma anche sotto Iaspetto tecnico all’ambito tragico, di cui ri-
produce una componente strutturale: la rhesis dell’dyyehoc. Per altro,
Menandro si setve degli elementi attinti alla tradizione teatrale d’ogni
genere con sapiente libertd; e Pimpiego dell’éyyehog & anticipato ad aper-
tura del dramma. Solo grazie a quest’originale trasposizione egli puo sal-
vare il carattere comico dello spettacolo, e insieme dilatare gli aspetti con-
cettuali e tonali della commedia con tale commovente, dolorosa introdu-
zione.

Infatti alla scena tra Daos e Smikrines segue come di solito il prologo
divino, affidato a Tyche. Tuttavia nell’economia dell’opera esso riveste
una funzione diversa dalla consueta. Nell’Aspis non ricorrono i remoti
antefatti abituali alla « nea» che legano di parentele finora ignorate i
personaggi, agevolando la soluzione del nodo drammatico, che solo I'es-
sere soprannaturale che recita il prologo pud conoscere e suole rive-
lare al pubblico. In luogo di questi Tyche svela soltanto un dato, ma di
portata fondamentale: Kleostratos & vivo, prigioniero dei nemici. Daos &
stato tratto in errore dal fatto che il suo scudo era rimasto accanto al
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cadavere sfigurato di un commilitone. In tale rivelazione risiede la fun-
zione drammaturgica del prologo. Per gli spettatori della commedia Ia
« Stimmung » tragica della prima scena non poteva durare pid a lungo;
e d’altro lato appunto la possibilita di scioglierla mediante il prologo con-
cedeva quest’emozionante esordio. Allinterno delle strutture convenzio-
nali Menandro inventa ardite novity di sceneggiatura, risolvendo al tempo
Stesso queste componenti tecniche in approfondimenti tematici e in esit
spettacolari.

Nelle commedie dove il prologo ritardato narrava Pantefatto remoto, la prima scena
serviva ad esporre la situazione da cui la vicenda drammatica prende le mosse. Nel-
PAspis, poiché essa & dedicata al racconto di Daos, ¢ il prologo a presentare la con-
dizione dei personaggi che vivono nelle case sulla scena. Accanto a Smikrines, un
avaro solitario e malvagio, abita il ricco Chairestratos,’ suo fratello, mite e generoso,
con la moglie e una figlia; e presso di lui vive pure la sorella di Kleostratos, che
gliel’ha affidata partendo a cercare ventura. Vedendo che il ragazzo non torna, Chaire-
stratos aveva deciso di sistemare almeno la fanciulla, sposandola con una buona dote
al figliastro Chaireas. Le nozze sarebbero dovute avvenire in quello stesso giotno,
ma la notizia portata da Daos ha sconvolto oghi proposito. E non solo per il lutto
che si & abbattuto sulla famiglia: la sorella eredita il cospicuo bottino di Kleostratos,
e Smicrines, che mira ad impadronirsene, ha progettato di sposatla lui stesso, senza
tenere conto della differenza di etd e del fatto che & promessa a un altro. Egli ne ha

il diritto, in quanto essa & divenuta Zmixlnpoc, ed & lui il parente pid vicino. Ma,
conclude Tyche, ogni suo sforzo avra il solo risultato di svelarne a tutti la vera natura.

Il piano del vecchio si sviluppa nelle scene successive. Egli cerca di guada-
gnarsi P’appoggio di Daos, atteggiandosi a vittima di Chairestratos; ma il servo re-
siste bravamente ai suoi approcci: « Le faccende dei liberi appartengono a voi, € a
voi tocca sbrigarle.. To sono frigio, molte cose che per voi sono giuste a me sem-
brano ingiuste, e viceversa. Perché ti preoccupi del mio assenso? Tu ragioni certo me-
glio» (v. 203 sgg.). Il richiamo di Daos alla propria condizione, I'appello al yv&h
ogouTov (v. 191) si contrappongono allusivamente al prevaricare del vecchio, che vuole
sottrarre la promessa sposa al giovane innamorato. Con un fine collegamento tematico
¢ anticipato il motivo iniziale del II atto, dove Chairestratos tenterd di ricondutre
il fratello alla ragione dimostrandogli Pinopportunitd dello strano matrimonio fra lui
decrepito e la fresca giovane.

~ Ma avanti che si concludesse il I atto, Menandro si piegava alle formule pit
viete del genere con una pausa farsesca, affidata al protagonista consueto di tali di-
gressioni: il cuoco. Costui & perseguitato dalla mala sorte: le poche volte che trova
lavoro, nella famiglia muore qualcuno o si scopre un parto clandestino; e il banchetto
va a monte. Per di pid, il suo assistente & un Aristide redivivo, che si fa scrupolo
di riempire, nel trambusto, almeno la sporta. A stento il povero Daos riesce a man-
darlo via, assieme al « trapezopoios », un trace animato da spiriti campanilistici,
Dopo I'episodio comico, P’inizio del II atto riporta in un’atmosfera di dolore
¢ di preoccupazione. Compaiono Smikrines e Chairestratos, cui il fratello ha gia im-
posto di sospendere le nozze della giovane « epicleros ». Chairestratos si appella alla
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netptéthe e allumanitd dell’altro, e gli offre di lasciargli tutto il bottino riportato
da Daos, purché la fanciulla possa sposare I'amato. Tutto invano: Smikrines diffida
e respinge ogni proposta, rientrando in casa.

Chaitestratos & in preda alla disperazione: egli si augura di morire, prima di ve-
dere cid che non si sarebbe mai aspettato. Nella commedia, di solito, a desiderare la
morte sono gli amanti respinti: seriamente, ma pur sempre con una certa esagera-
zione. Ora le parole di Chairestratos acquistano una profondita inaudita, di rivolta
contro la crudeltd dell’esistenza, che repentinamente ha strappato un giovane alla luce
del sole e sottrae, in obbedienza alle leggi, una fanciulla all’amante. L’inaspettato
abbattersi dei casi della vita costituiva, in un certo senso, il motivo conduttore della
commedia. Esso si era gid presentato nel commento di Daos all’apparizione della
schiera di ubriachi, con cui si chiude il I atto: « Avete senno. Il corso di Tyche &

~

imperscrutabile. Godete finché & possibile » (v. 248 sg.), illuminando di riflesso il si-
gnificato dell’intervento di Tyche quale mpohoytlovoa. Dopo lo sfogo di Chairestratos,
lo stesso motivo ispira il monologo con cui si presenta Chaireas, I'innamorato deluso.
Egli si credeva sul punto di raggiungere la felicita, e se ne vede improvvisamente
privato; e se piange la morte di Kleostratos, il pit cato a lui tra gli uomini, non
meno deve compiangere s€ stesso.

Ma a questo momento il dramma si sta avviando verso un punto
morto, e incombe un eccesso di sentimentalismo. Per rimettere in moto
P’azione e ricondurla entro i binari del genere comico, ’autore ricorre a
uno degli sviluppi pit abusati della « nea »: lintrigo e la beffa del servo.
Tuttavia Menandro, anche quando impiega espedienti logorati dalla con-
venzione, suole imprimere ad essi un sottile sigillo di originalita grazie
a un callido inserimento nella vicenda drammatica, che li riscatta attra-
verso il rovesciamento della situazione di fondo. Il servo della tradi-
zione comica escogitava i suoi tiri contro il vecchio padrone allo scopo
di estorcergli denaro per gli illeciti svaghi del giovin signore; nell’Aspis
Daos si allea a Chairestratos per difendere il legittimo amore della pa-
droncina. Questo spostamento nel fine dell’intrigo conttibuisce pure al-
’equilibrio organico della commedia. Anche se I'inganno si sviluppera su
un piano farsesco, I'urgente gravita della sua motivazione evita che sorga
una sfasatura fra Patmosfera tragica dell’esordio e la comicita dell’episo-
dio centrale. Menandro sostiene nell’Aspis I’ardua impresa di giocare sullo
sfondo di una situazione altamente patetica una delle beffe piti fantasiose
e sfrenate che mai servo comico abbia teso a un vecchio babbeo. Lungi
dall’assumere i toni crepuscolari di un dramma intimista, la commedia
diviene un caleidoscopio di contrasti, dove pianto e riso coesistono come
nella realta.

E dunque Daos a infondere coraggio a Chairestratos e Chaireas. C’¢
un mezzo per sconfiggere il vecchio malvagio; e questo si collega allo
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stesso sconsolato augurio di morte che Chairestratos aveva espresso po-
c’anzi. Con elegante arguzia Menandro scherza, insieme svelandola, su una
componente fondamentale della sua drammaturgia, P'inclinazione verso la
tragedia. Ael tpaywdiicar mddog dhhoiov Uude dice Daos (v. 329 sgg.):
quasi un’anticipazione di « teatro nel teatro » . Egli espone il suo piano.
Bastera che Chairestratos si finga morto. La sua sostanza & infinitamente
superiore al bottino riportato da Daos; sua figlia si trovera ad essere a
suo volta émixAnpoc, € Smikrines rivolgerd le sue interessate mire ma-
trimoniali su di lei, lasciando tosto I’altra a Chaireas in presenza di quanti
testimoni si vorranno — e cosf rimarrd, alla resurrezione di Chai-
restratos, a bocca asciutta. I due approvano; e insicme perfezionano i det-
tagli dell’intrigo: un amico di Chaireas sosterrd, convenientemente ad-
dobbato, la parte di un medico straniero che avalli la finzione.

All’inizio dell’atto III, mentre Smicrines commenta compiaciuto il
buon affare che gli si prospetta, Daos prorompe dalla casa di Chairestra-

tos, lamentando la nuova sciagura che si & abbattuta sulla famiglia. Il suo

discorso & butlescamente intessuto di citazioni tragiche intorno all’impre-
vedibilitd delle sciagure umane: ancora una volta, la parodia & spiritosa-
mente rivolta al tema stesso della commedia. Daos tiene a lungo sulla
corda Smikrines, infine gli di la ferale notizia: Chairestratos & morto, im-
provvisamente. Sopraggiunge Chaireas con il finto medico. Purtroppo qui
iniziano le lacune del testo: ma riconosciamo ancora un motivo di ecce-
zionale interesse, in quanto risaliva alle origini della commedia, e sard
poi destinato a grande fortuna. Per accrescere la propria credibilita, il
falso medico snocciolava le sue fantasiose diagnosi in dorico. Lo stesso
motivo compare nel fr. 142 K. di Alessi, dalla Mandragorizomene (oltre
che nel fr. 41 K. di Cratete); ma Sosibio Lacone (F Gr Hist 595 F 7) in-
forma che il medico straniero era fra i temi preferiti dell’antichissima
farsa dorica’. D’altro lato, la satira contro Pesoterismo del linguaggio me-

* Per limpiego di questa tecnica nel teatro classico, cfr. M. BARCHIESI,
Plauto e il “ metateatro ” antico, 11 Verri 31, 1969, p. 113 sgg.

*Devo la segnalazione di questo raffronto a Marcello Gigante, il quale aveva
gia posto in relazione il passo di Sosibio con il frammento di Alessi in Teatro Greco
i Magna Grecia, « Ann. Ist. Tt. Studi Stor. », Napoli 1967, pp. 67 ¢ 76. [Cfr. ora
M. GiGaNTE, Il ritorno del medico straniero, PP. 1970, in corso di stampa. Il

reperto conferma che nella commedia di Alessi la protagonista prendeva la mandra-

gora non come afrodisiaco, bensi per simulare la morte (cfr, T. B. L, WEBSTER, Stu-
dies in Later Greek Comedy, Manchester 1953, p. 76; per gli effetti della mandra-
gora, cfr. STEIER, R. E., XIV, col. 1030 sgg.), ad accertare la quale veniva chiamato
un medico (probabilmente finto) che parlasse dorico. Pure simile era probabilmente
il tema delle Koneizzomenai (dove petd” le donne dovevano soltanto simulare di
prendere la pozione letale).







