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EURIPIDE LIRICO.

I

Nella storia della poesia greca, che si suole fare per generi lette-
rari, la lirica appare gia al tramonto, quando pil vivida splende la luce
della civilth classica in Atene.

E non solo la lirica personale, giambica, melica, elegiaca, tutte
~ forme gia finite fra il VII gecolo ed il VI a. C.; alla metd del secolo V

8i spegne anche la lirica corale, il cui ultimo grande rappresentante,

'Baeehlhde, nell’eta di Pericle sembrava gia appartenere al passato.
Neghi ultimi decenni del secolo verseggiatori mediocri e artificiosi hanno
preso il posto dei poeti: a giudicare dai frammenti esigui, non vie
troppo da rimpiangere la perdita dei loro lambiccati componimenti
ietterari.

In readta, non la poesia hrlca, ma solo le antiche forme sono
finite, perché in Attica & apparsa una nuova forma poetica : il teatro
nella sua multiforme compagine pare avere assorbito, trasformandoli,
elementi di tutte le passate esperienze artistiche, ed attira con irresi-
stibile fasecino tutti gli spiriti innamorati della poesia. Ne subiseono
la suggestione e I’ incanto anche temperamenti poetici che forse non
vi erano portati per natura, come, negli anni della prima giovinezza,
anche Platone : lo stesso accadra per il romanzo in tempi pitt vicini
a noi. Nel teatro va cercata la nuova lirica greca che esprime, in ac-
centi di alta e pura poesia, la voce di una pit pensosa, complicata e

- dolorosa umanita. Nella meta del V seeolo, la poesia greca ha avuto
in Atene, sotto la veste del drammaturgo, un lirico grandissimo, da
poire accanto ad Archiloce, ad Alemane, a Saffo, a Pindato : Euripide.
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Non poeta drammatico di genio : col genio non va confuso 1’ in-
gegno splendente e versatile, I’ inesauribile ricchezza di immagina-
zione, la finezza dell’analisi psicologica, l'acuto spirito di osserva-
zione, l'arte squisita di cesellare le parole, la scaltrita abilita nel
costruire le scene ¢ dosare gli effetti; arte e mestiere dell’'uomo di
teatro, che ancora non sono poesia.

Si suole definirlo « poeta soggettivo». E con tale espressione,

molto discussa in sede estetica, si vuole intendere, mi sembra, quel con-

tinuo balenare del volto del poeta dietro la maschera dei personaggi,
nei quali non si dimentica completamente quasi mai, quel suo rom-
pere 1’ incantesimo magicamente creato con una pa,rola, di ironia o
con un sottile ragionamento, facendo sentire all’ improvviso non piu
1a voce di Medea o di Ecuba, ma la voce di Euripide critico e dialet-
tico, che & stato a scuola dai sofisti ; sicche nessuna delle sue creature
sulle scene vive eterna di una autonoma vita, come Clitennestra, Au-
tigone, Re Lear. ’

B d’altra parte, strana contraddizione, la poesia lirica dei suoi
cori ad un sereno esame critico ¢ apparsa nel complesso inferiore non
soltanto ad Eschilo ma a Sofocle: ed ¢ facile trovare le ragioni di
questa inferioritd. A mano a mano che il dramma si allontana dalla
sua forma primitiva, e 1’ interesse si sposta dall’orchestra alla scena,
si accentua il vizio di origine che infirma la duplice personalita del
coro ; erma bifronte che & ad un tempo. personaggio drammatico e
interprete, o intermediario, dei sentimenti del poeta di fronte al-
Vazione drammatica. Via via che il poeta si svincola dagli schemi
tradizionali, e 1a scena si affolla di personaggi, quei ventiquattro co-
reuti inchiodati all’orchestra e quasi stacecati dall’azione appaiono
sempre pill spettatori superflui. Ad Euripide, che guarda con ’ocehio
critico del suo tempo il mito e la tradizione, il coro deve essere sem-
brato un peso e un intraleio, incomodo spesso, e talora grottesco.
Per questo ora cerca di spingerlo alla funzione drammatica, come ha
tentato di fare Sofocle : ora tende a farne il personaggio principale,
come nei pitt antichi drammi eschilei ; ora, con suprema indifferenza,
nella inquieta ricerca di vie sempre nuove, lo lascia estraneo all’azione.
Né il coro & piu ormai per lui il grande commento orchestrale che
era per Hschilo : specchio cangiante in cui il pubblico vedeva riflesse
le sue emozioni davanti agli eventi, ma allargate smisuratamente nello
spazio e nel tempo, trasumanate quasi a valori eterni. :

Appunto perché Euripide non sente 'ufficio del coro, vi sono nei
guoi drammi cori freddissimi intessuti di luoghi comuni della gnomica,
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frasi fatte che di lirica hanno solo la forma, aride enunciazioni di pro-
blemi etici e filosofici, non assimilati in poesia ; altri aneora sono ela-
borati componimenti mitologici senza calore di ispirazione, altri infine,
bellissimi, restano del tutto estranei all’azione. E poiché non g’arriva
a ritrovare per molti di questi cori un’ intima necessitd ideale, che li
giustifichi nel quadro delle singole tragedie,! resta vano ogni tenta-
tivo di rintraceiare un filo che leghi ogni coro euripideo al dramma.
D’altra parte non aiutano a chiarire il valore della lirica euripidea,
anzi creano piuttosto confusione, i lavori, ora di moda specialmente
in Germania, sulla evoluzione esteriore delle varie forme nel teatro :
come, per citare 1’esempio piu notevole in questo indirizzo, la recente
monografia del Kranz sull’evoluzione del coro, per molti rispetti in-
teressantissima, ricca di acute osservazioni e di ingegnamenti preziosi.2

Per comprendere la grandezza di Euripide lirico, a mio giudizio
conviene seguire un’altra via : non limitare 1’osservazione ai cori, e
neppure a determinate forme liriche, ma contemplare tutta 'opera di
Buripide poeta, dimenticando per una volta tanto I’analisi psicolo-
gica, 1’ intreccio, la moltiplicazione dei personaggi, i eolpi di scena,
i terzetti, la costruzione degli episodi e dei caratteri, il romanzesco
¢ lo spettacoloso, tutte le doti smaglianti e tutte le conquiste ardite
dell’'uomo di teatro ; spirito novatore, anzi rivoluzionario, dal quale
derivano, si puo dire, fino ad oggi, il dramma borghese, la commedia,
il melodramma.

=
k) %

La grandezza di Euripide lirico gia si afferma potente nell’ Alcesti.
Per noi ora ¢ il pili antico dei diciassette drammi che ci restano ; ma,
seritto dal poeta a pitt di quarant’anni, senza dubbio gid rappresen-
tava nella sua opera non un punto di partenza, ma un’alta vetta rag-
giunta. Ad un esame esteriore pud sembrare che non esca dai canoni
tradizionali dello stile «classico» o «severo». In realtd la tragedia
come 1’ intende Sofocle, cozzo della volontad umana con gli eventi, gli
uomim', il destino, qui é gia finita prima di comineiare : quando jl dramma
si apre, Alcesti ha gia offerto con eroico slancio la vita in cambio di
quella dello sposo, ed il suo destino & segnato. Ma Alcesti, immortale

1 Vedi I’ ingegnoso lavoro di Hans H. Hoffmann, Ueber der Zusammen-
hang zwischen Chorliedern wnd Handlung in den erhaltenen Dramen des Huri-
pides, Lipsia, 1916.

2 W. Kranz, Stasimon-Untersuchungen zu Form wund Gehalt der Grie-
chischen Tragodie, Berlino, 1933.
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voce della giovane donna che ha scelto di morire, e la maschera della
volontd, eroica cede in uno schianto, sono poesia purissima ; ricordanc
e raggiungono, nella loro assoluta semplicitd, 'altezza dei versi piit
grandi di Saffo. '

In quel patetico appello non alle persone ma alle cose inanimate,
familiari e care, voce di un’anima che si sente, pur nella cerchia della
famiglia, disperatamente sola davanti al destino; in quel brivido di
paura e sospiro di rimpianto ove le dolci memorie del felice passato
e i sogni vani di felicity futura fanno piui dolorosa ’amarezza dell’ im-
minente fine, risuona la voce tenera e commossa della lirica euripidea,
con accenti di ispirata poesia. La dolcezza dolorosa dei rieordi, il rim-
pianto' dei sogni infranti, ’ansia dell’avvenire, gli intimi colloqui con
le cose care sono accordi prediletti che Euripide lirico particolarmente
ama far vibrare ; il loro suono desta nei secoli una lunga eco, che dagli
alessandrini si ripercuote fino a noi.

Gli stessi motivi, rimpianti, memorie, presaga ansia del futuro
che ella non vedrd, tornano svolti nell’elaborato discorso letterario
che il poeta per amore di dialettica ha posto sulle labbra di Alcesti
morente ; ed ispirano versi accorati e tenerissimi :

Ai figli miei non dare una matrigna....
.... pargola mia.... '
chi curera la giovane tua vita ?

.... Sposa

te non fara la madre; ai parti, o figha,
te non assistera, dove nessuno

ha d’una madre il cuore.... ¢

Ma nel complesso il lungo discorso, pezzo di bravura oratoria e
di abile dialettica, ove la protagonista esalta i propri meriti, manca
di sincera eommozione ; vero doppione della scena d’addio, non assurge
a poesia, e non vale quei pochi versi della camera nuziale, detti fra
un singhiozzo ed un sospiro.

*
K

Tl vero addio della creatura euripidea che suona immortale nei
secoli & quel suo primo grido ; anche I'altro addio di Alcesti, quando

6 Kai w) *muyiuye toicde unroviay téxvois. | ob & & Téxvoy pot, méss xopevicet
%aAddc ;... | ob ydo oe uirne olire voupedosL moté | ob T v TéxoLeL Tolor ool Hagov-
vel | magoto® W 030y unredc edusvéaregor (Vv. 305, 312-16; trad. Romagnoli).
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entra in seena morente (V. v44 e sgg.) &, al confronto, convenzionale
e retorico. Qui Euripide in sede drammatica segue ancora il solco della
tradizione : come ha messo in luce acutamente lo Schadewaldt,” nel-
P’appassionato appello al sole, alla luce del giorno, alla terra natale
§i possono avvertire echi del Prometeo, dell’ Antigone, dell’ Aiace.
Notiamo tuttavia che subito al primo apparire sulla scena Aleesti
§i esprime in versi lirici : & una novitd piena di significato, il cui valore
trascende DPaspetto formale. Allo stesso modo, isolate dal canto in
una sfera pil alta, entrano in scena quasi tutte le creature predilette
della sua fantasia : Ecuba, Polissena, Fedra, Giocasta. Nate da un’ ispi-
razione lirica, non possono che manifestarsi subito al primo apparire
qul ritmo della musica, che sola per il poeta antico aiuta ad espri-
mere I’ inesprimibile : ansie, gioie, dolori, passioni, speranzé, istinti
segreti che dormono nel fondo del cuore umano.
_ Ai fini del nostro studio, non importa notare che questo dilagare
delle parti liriche dal coro alla scena, con gli «asolo» ed i duetti dei
personaggi, inevitabilmente sospinge il dramma verso il melodramma,
mentre un’altra tendenza del contradittorio temperamento euripideo
lo incalza verso il dramma borghese. E importante invece preciSa.re
_c¢he I'abbandono lirico, se rende piu facile in Euripide Peffusione del
gentimento, senza Desitazione e la ritrosia di chi solleva il velo della
propria vita privata, non deve far sorgere I’equivoco di una senti-
mentalitd, in eui Euripide non cade mai quando & veramente poeta.
Nell’addio lirico di Alcesti, al suo primo apparire sulla scena, il
poeta non si & ancora svincolato dalla tradizione. Pure, fra le invoca-
zioni consuete degli eroi d’ Eschilo e di Sofocle avvertiamo subito
una dissonanza : dopo il sole e la luce del giorno, sentiamo invoeare
da Alcesti i « vortici celesti delle nuvole veloci» : odgavial e divas ve-
gélag dpopaiov. Stridente anacronismo, ed evidente allusione a teorie
del tempo di Euripide: sono le Nuvole dei sofisti che invochera So-
crate nella commedia di Aristofane. Potrebbe sembrare gia il prean-
nuncio di una poesia cosmica di piu vasto respiro a cui Euripide
tenta di levarsi pit volte;® oppure anche soltanto un paradosso, sug-
gerito dal desiderio di stupire e quasi irritare il pubblico con la no-

7 W. Schadewaldt, Monolog und Sebstgesprach (Neue philologische Un-
tersuchungen, 11 Heft), 1926 : monografia -utilissima per lo studio della evo-
luzione esteriore delle forme liriche euripidee (p. 112 sg.).

8 Fr. 332, 451, 596; ofr. 488, 491, 869, 911, 935 (alcuni di questi
frammenti probabilmente non sono molto posteriori all’Ecuba, 884).
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vitdh ad ogni costo, caratteristica di Euripide in quanto serittore di
teatro. Ed invece quello che pare una semplice incrinatura & il segno,
appena visibile, di un mutamento profondo : lo rivelano subito dopo
i due trimetri con cui Admeto, in questo «duetto » solo apparente-
mente drammatico, piu che interrompere completa e quasi commenta
il saluto al sole di Alcesti : versi recitati, non cantati, pervasi di pro-
fonda disperazione : : : :

Te vede il sole e me, due sventurati ;
nulla offendemmo i numi, eppur tu muori.?

Nell’Aleesti, il grido d’Admeto resta isolato ; Alcesti non risponde,
per fortuna, con quei sottili ragionamenti ehe talora raffreddano la
commozione in drammi posteriori di Euripide. Ella neppure ascolta
la prima interruzione ; gia chiusa in una specie di delirio, con le pu-
pille sbarrate vede passare visioni di incubo : Caronte che I'aspetta con
la sua barca e I’ incalza sulla riva d’Acheronte, Ade alato dagli ocehi
foschi. Quelle visioni hanno giad il colore delle tenebre notturne che
s’addensano sulle sue pupille nell’ultimo verso indimenticabile : « Oscura
notte sui miei occhi scende ».'® L’allucinato incubo d’Alcesti resta cosi
a lungo nella fantasia del poeta, che il coro, quando prega sereno il
trapasso nel regno di Ade alla morta signora, ancora invoca il noc-
chiero Caronte e Ade dalle nere chiome che ’accolga « nelle case senza
sole » (vv. 435-45). :

Ma quelle parole di Admeto, che sembrano una voce isolata, sgor-
gano dalle pitt profonde sorgenti della ispirazione euripidea.  spezzata
‘per sempre la misteriosa armonia che congiungeva 1'uomo greco all’uni-
verso, irraggiato dalla luce dei numi ; ed & finito il confidente abbandono
al potere divino, la rassegnata accettazione della sorte. Quando la
voce di Admeto ferma le parole dell’antica preghiera al Sole, in quei
due trimetri ¢ gid la posizione euripidea : non scetticismo, ma scon-
fortata ed appassionata rivolta al destino ingiusto, indignato, non mai
rassegnato stupore davanti alle immeritate ingiustizie, contro cui nulla
giovano gli impassibili Dei. I un tema dominante della lirica euri-
pidea : i due versi gia 'esprimono nella sua tragica profonditd con un
grido di ribellione subito repressa che & vera poesia ; non lo condensano
in formule filosofiche né lo distillano in dissertazioni sofistiche. Ed

9 God of xdué, Vo waxds mempaydvag, | ovddy deovs dpdoavras avd Srov
davel (trad. Romagnoli). _
10 gxoria & én Boooic vib Epéomer (V. 269).

n






