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LB TRAGEDIE * GRECHE ** DI A. . SWINBURN

E LE FONTI DELL’ % ATALANTA IN CALYDON *

Nulla val pii a disorientare la critica-e il pubblico quanto una
questione posta male. Furibonde schermaglie avvengono in simili casi,
non meno vane della contesa tra Rinaldo e Ferrau per ’oramai lon-
~ tana e inespugnabile Angelica. Una questione errata che i critici soglion
porsi da quando U Atalanta in Calydon dello Swinburne ha visto la Irce
per la prima volta (nel 1865) ¢é: se.quella tragedia sia o no un’ imita-
zione fedele della tragedia greca’. Quando invece la questione andava
formulata : ammesso che lo Swinburne abbia voluto imitare i clagsiei
greci, che concetto s’era egli formato della tragedia greca ? B evidente
che la prima questione non porta a nessun risultato utile, giudicando
ognuno della conformita o della disformita della tragedia swinburniana
a un coneetto di tragedia greca che & diverso per ciascuno. dei critici ;
laddove la seconda questione si risolve in una ricerca dei precedenti
ideali e delle fonti della tragedia dell’ inglese e, penetrando le sue in-
tenzioni, viene a dare un valido sussidic all’ interpetrazione estetica
della tragedia stessa.

Occorre innanzi tutto differenziare, poiché ° tragedia greca’ ¢ un
termine vago, sotto cui si soglion raggruppare concezioni ed espressioni
diversissime, quali son quelle d’un Eschilo, d’un Sofocle, d’un Euri-
pide. E lo Swinburne differenziava, e come! Ecco in che termini egli
seriveva a un amico a proposito di una critica (apparsa nell’ « Athe-
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naeum») dell’ Erechtheus (I’altra sua tragedia [1876] « ispirata a modelli
greci, pill regolare dell’ Atalanta » ) :

« Una traduzione d’Euripide !!! quando uno seoiaretto di quarta
classe s’accorgerebbe che tutto quel che puo dirsi ispirato a qualche -
modello, ¢ modellato da capo a fondo sul primo stile d’Eschilo, 1o stile
pit semplice, epico per tre quarti, delle Supplici, dei Persiani e dei
Seite contro Tebe : 1o stile pitt radicalmente contrario che si possa im-
maginare a quello,di quel sofista della scena » 2).

E ad un altro appunto che gli muoveva lo stesso critico, d aver
profuso tanta copia d’immagini rutilanti, quanta non avrebbe asso-
tutamente luogo nella letteratura greca, rispondeva lo Swinburne :

« Ebbene, certo non ha luogo in Euripide, affetto da una dissen-
teria di fiacca immaginativa e da una diarrea di sofismi retorici -
ma costui [il eritico] non ha mai messo il naso in una traduzioneella
di Pindaro ?... Macche, Isaia ed Ezechiele eran timidi, riservati, sti-
tici, taccagni in fatto d’ immaginativa, di fronte a Pindaro e ad Eschilo
— 1due soli greci che, se i0o non debbo dire d’aver cercato di seguirli,
debbo pero. dire di legger sempre colla pit appassionata simpatia e
colla pili potente attrazion magnetica e pel pensiero e per I'espressione,
che mai poeta riesca ad ispirarmi» 3). :

Che idea si fosse fatta d’Eschilo lo Swinburne, possiamo vedere
p. es. da un luogo ov’egli, par]ando dei Prophelic Rooks di Wﬂham
Blake, vi riscontra :

« passi, non gempre indegni d’un coro d’Esehilo, pieni di fato e di‘
spavento ; parole quasi squarciate dalla violenta significazione e dal-
Paccesa passione ; parole che trattano altamente di cose alte, che col-
piscon profonde e afferran tenaci; ognuna comprensiva d’una qualche
furiosa apoealissi o suggestiva d’un qualche oscuro evangelo » 1).

Altrove °), parlando del Re Lear dello Shakespeare :

« Re Lear.... & di gran lunga la piu eschilea delle sue opere ; la
- piu elementare o primeva, la pilt oceanica e titanica per concezione....
Ma in un sol punto essenziale differisce radicalmente da]l’opera, e dalle

1) The Letters of 4. C. Swinburne, edited by E.Gossk and T. Wisg. London, 1918, vol. 3
p. 246. Lkt
2) Leflers, ib., p. 248.
3} 11 GossE (The Life of 4. C. Swinburne, London, 1918, pp. 110, 229) afferma che la co-
noscenza che lo Swinburne aveva del. testo d” Eschilo era straordmama. sapeva a memoria
quasi tutta 1'Orestiade, e non si stancava mai di declamare i cori dei Persiani e la risposta

d’Atossa.
4) William Blake, a critical essay by A. C. SWINBURNE, London, 1888, p. 195,
» SWINBURNE, A Study of Shakespeare, London, 1889, p. 171.
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spirito d’Eschilo. T suo fatalismo ¢ d’una natura pit cupa e pit dura.
Per Prometeo le catene del signore e nemico dell’nmanita erano amare :
su Oreste la mano del Cielo gravava insopportabilmente : pure in una
distanza non del tutto infinita o eterna noi vediamo, Qltre, la promessa
dell’alba in ¢ui il mistero e la giustizia saranno unificati, quando I'equita
e I'onnipotenza s’abbracceranno alla fine. Ma sull’orizzonte del fata-
lismo tragico dello Shakespeare noi non vediamo un simile -albore di
espiazione, un simile pegno di riconeiliazione. Contraccambio, reden-
zione, ammenda, equitd, riconciliazione, pietd e misericordia, son qui’
parole senza senso: ‘ Come mosche per bimbi capricciosi noi siamo
~ per gli dei; essi ei uceidono per loro spasso’ [King Lear, IV, 1, 38].
Qui non ¢ uopo delle Eumenidi, figlie della Notte sempiterna ; cheé
qui & proprio la Nntte medesima ». _

E, a proposito d’un personaggio de L’homme qui rit dell’Hugo 1),
allude a frammenti degli >Howvoi d’Eschilo :

« C1 par d’udire intorno a lei il cozzo e il fracasso dei timpani ter-
ribili, Ja musica che Egchilo mise in versi, la musica che rendeva folli,
le note soprane del salmo acuto e violento come un vento del mare,
il muggente accompagnamento ¢ taurisono ’ di quelle terribili coriste
da un luogo invisibile, la tempesta di cembali echeggianti il tuono
col tuono, la furia della divina libidine ¢he gonfiava di sangue umano
i torrenti del Citerone. Non & vano vanto del poeta modernc [Hugo]
averci dato in altra guisa una-di codeste donne eschilee, una dea mo-
struosa, il tono della cui voce ‘dava una sorta di splendor prometeo
alle sue parole furiose e amorose °, che aveva in se¢ la tragica e titanica
passione delle donne delle feste Eleusine, ‘in cerca dei Satiri sotto
le stelle . B malgrado questo violento eccesso di colorito fantastico
e d’intonazione tragica, questa donna & moderna e possibile : po-
trebb’esser viva adesso, e puo esser che lo sia. Aleune delle sue parole
hanne la luce d’un’apocalissi, il tono d’una veritd oramai indubitabile:
e percettibile a ognuno ».

E ancora ?) :

« B Hscehilo, e non Euripide, che riempie 1’aria pungente del dirupo
Seitico con una musica d’ali e di parole piu dolee che il sonno per I'uomo
stanco, con note d’una pieta celeste ¢ d’un amore che la tema non puo
domare, che ¢i mostra con un tratto di tenerezza terribile I’agonia
virginale d’Ifigenia, in atto di colpire col dardo pietoso dei suoi occhi

& \

1) Essays and Studies. London, 1873, p. 9.
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ognuno dei sacrificatori, in una mimica come d’un guadro sforzandosi
di parlare ad essi; che gitta sulla piu terribile scena che tragedia abbia
mai presentata un lampo di patetico indicibile, allorché Clitennestra
denuda innanzi alla spada del figlio il petto che l'allatto dormiente.
Quale euripidesco diluvio di lacrime e di parole puod esser messo di
fronte, per quella sua speciale e tanto decantata qualith di tehera e
patetica dolecezza, a esempi come questi della tremenda dolcezza e
intensita del pathos eschileo ? Quale lamentogo clamore ‘ nei modi d’una
Cissia prefica > pud paragonarsi a queste brevi parole che pungono come
lacrime di fuoco ? Qual pitt soave nota dei numi minori del canto ha
in sé tal penetratwa e trafiggente dolcezza quanta Ia loquela intenerita
del tonante ? »1).

Riassumiamo : tragedia greea voleva dire per lo Swinburne so-
prattutto tragedia eschﬂea,, e i caratteri che egli vedeva in questa si
posson compendiare in aleune parole riferite sopra : violento eccesso di
colorito fantastico e d’intonazione tragica. Questo essendo il tipo di
tragedia greca che lo Swinburne aveva presente, si comprendera come
egli potesse dire dell’ Atalanta : « To ritengo che sia perfettamente greca,
- ¢ il primo poéma del genere nei tempi moderni, combinando l'opera
lirica e la drammatica secondo il principio degli antichi » 3. «La fu-
sione della forma lirica colla drammatica da il pm alto tipo di poesm
ch’ io conosca », dird lo Swinburne in una lettera del settembre 1875 s
a proposito della sua seconda tragedia greca : in Eschilo egli vedeva il
modello di quella perfetta poesia, che il Nietzsche quasi contempo-
raneamente definiva come una fusione del’elemento apollineo col dio-
nisiaco. « Hsehilo », dira aneora,, «unisee tutta la luce degli Elleni con
tutto il fuoco degli Ebrei» ).

B qui ¢ incontriamo con I’altro elemento della poesia dello Swin-
burne : I’elemento biblico, 1a cui fusione con l’elemento greco si pre-
sentava naturale al poeta inglese, formando per lui Eschilo il ponte di
passaggio. Nel concetto swinburniano d’Eschilo abbiam dunque m
nuce tutta la teoria swinburniana della tragedia, il canone al quale
egli informd i suoi drammi, la giustificazione di quella contaminazione
del mondo ebraico col mondo greco, intorno a cui diseussero i critici,
con non molto profitto invero, cercandone cause, ideandone svolgi-

1) Lo Swinburne da ad Eschilo Pepiteto proprio di Zeus : « thunderbearer,, scguendo ‘

svidentemente Ariztofane (Ran. 811, dove Eschilo & detto Zocflosusias).
2) Lellers, voi. I, p. 31, Letter XIIT. March 15th 1855
3) Lefters, ib., p. 240.
_ 4 Shakespeare, Liondon, 1909 [postumo], p. 309.
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menti e opponendo obiezioni che PoOco avevano a che fare collo Swin-
burne, coi Greci, e colla Bibbia. Gli argomenti principi addotti contro
la: « grecita » dell’ Atalanta si aggirano tutti intorno al fatalismo scon-
solato e al concetto pessimistico della divinita che pervadono quel
dramma. Anche qui, porre bene la questione & risolverla : e la questione,
anziché impostata su un concetto barnassiano del mondo greco, come
di quello che sarebbe sinonimo di serenit e d’armonia, va posta come
ricerca. della genesi di quelle concezioni swinburniane. Decisiva & a
questo proposito una pagina del saggio sul Blake 1), sulla quale non
si & ancora portata l’attenzione dei critici. Ecco in ehe modo ci vien
descritto dallo Swinburne il Dio dej Prophetic Books del Blake :

« Urizen, Dio di nubi e d’astri, ¢ Padre di gelosia ’, vestito d’uno
splendore di tenebra, possente e triste e crudele ; il STO pianeta luccica
debolmente e si muove lentamente, un orrore nel cielo ; la notte e una
parte del suo pensiero, pioggia e vento son Iungo il passaggio dei suoi
pledi; cordoglio & in tutte Ile Opere sue: egli € il fattore delle cose
mortali, degli elementi e dej sessi s i lui sono incarnate quella gelosia
che gli Ebrei riscontravano e quella invidia che i GQreci riconoscevano
nelle natura diving 2); mel suo culto la fede fa una sola cosa con la
paura ». - |

Tale & il Dio del Blake, ma tale & anche il dio contro cui impreeca
il coro dell’ Atalanta. B quando, nello stesso saggio (p- 233), lo Swin-
burne cita il passo delle Visions of the Daughters of Albion del Blake :
«Padre di Gelosia, sii tu maledetto dalla terra !»; e quando (p. 264)
riporta altri versi del profeta-poeta di Lambeth : « Perche sei tu si-
lente e invisibile, o Padre dj Gelosia? Perché ti nascondi nelle nubi
da ogni occhio che ti cerca ? Perché tenebra e oscuritd in tutte le tue
parole e le tue leggi, si eche niuno osa gustare il frutto se non prenden-
dolo dalle fauci dell’astuto serpente ? », ognuno sentira lo stretto le-
game che apparenta questi versi coi versi dell’ dtalanta (P. W., IV,
p. 288 sg.3): e
SR Sl i O,

1) Cit., pp. 192-193. :

2} 11 corsivo & mio, Frequenti sono nella tragedia greca gli accenni alla crudelts degli
dei: efr. p. es. SopH. Phil. 452, d.. 1036, Tr. 1265 (Su qrest’ ltimo Passo vedi €id che dies lo
Swinburne in The dge of Shakespeare, London, 1908, p. 215+ « Sofocle ha mesco in boeca al
virtuoso Illo una denunzia delVingiustizia divina che fupera in’veemenza la ribellione dei
bestemmiatori moderni ). Per I’idea greca di gitovos efr. PIND. Isthm. VII » 39, BUR. dlc. 1135 :
ber I'idea ebraica di gelosia cfr. Psa, LXXIX, 5 ece. (sia questa che le altre citazioni bibliche
delle pagine segg. son fatte Becondo il testo inglese : i riferimenti, sia ai classici che alla Bibbia,
Son dati secondo le abbreviazioni latine usuali). :

3) Le citazioni del testo swinburniano son fatte secondo Pedizione dei Poetical Works
(P, W), London, 1917, Heinemann. L’ Atalantg-a contenuta nel gquarto volume. Chi segua il
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«Si, con l'odio tuo, o Signore, tu ¢i coprivi, dice uno, e nascondevi
oli occhi nostri dalla vista [di te], e ci facevi transitori ed effimeri,
creature di poco conto e di poco momento.... Tu mandavi a noi il sonno,
e il sonno infestavi co’ sogni, dicendo : La gioia non 'é, ma 'amor della
gioia sard ; tu facevi soavi sorgenti per tutti gli ameni fiumi, nella fine
li amareggiavi nel mare ; ....tu hai tolto I'amore, e in cambio ci hai dato
il dolore ; tu ei hai colmi di pena fino agli occhi e agli orecchi. Eppero,
poiché tu sei forte, o padre nostro, e noi deboli, e tu sei contro di noi,...
poiché tu hai fatto il tuono, e i tuoi piedi son com’acqua seroseiante
allorquando i cieli si squarciano, ma il tuo volto & come una vampa
insostenibile, e fiamme di fuoco son le palpebre degli occhi tuoi ;...
poiché tu sei crudele e gli nomini son clementi,... ecco, col cuori in-
franti e coi ginoechi fatti tremebondi, ecco, con effimere labbra e fiato
fortuito, almeno noi rendiam testimonio di te prima di morire, che
queste cose son cosl e non altrimenti ; che eiaseun uomo in cuor suo
sospira, e dice, che tutti gli uomini, come me, tutti noi siam contro
te, contro te, o Iddio altissimo » L.

Anche allo Swinburne s apphoa eio chegli chce -del Blake nel
saggio eitato (p. 188):

« Bgli aveva fatto saturi i suoi pensieri e accesi i suoi sensi eon
uno studio appassionato delle espressioni della Bibbia guali si trovano
nella versione inglese, a tal segno che la sna fantasia accolse un feb-
brile contagio, e il suo orecchio concepi un’eccitazione delira, dal
‘mero suono e dalla mera forma delle parole e dei versi seritii ».

Vedremo in seguito quanto il linguaggio dello Swinburne risenta
delle Sacre Scritture: intanto si osservi come le espressioni greche
poteva,no bene amalgamarsi colle bibliche in uno stile d’un manierismo
titanico cui potrebbe adematamente applicarsi cio che nelle Rane
d’Aristofane (vv. 929-930) si dice dello stile eschileo: « parolone sui
trampoli, tutt’altro che facili a capire » %). Cosi, quando lo Swinburne

testo dell’ Atalanta nella Coiden Pine Edilion, tenga presente che la p. 1 dell’ Atalania in que-
st’edizione corrisponde alla 247 dell’editio maior ; del resto il contenuto d ’ogni pagina si corii-
sponde esattamente nelle due edizioni.

1.’indole di quest’articolo, richiedendo traduzioni letterali, m’impedisce di citare 1
passi dell’ Alalania nella recente versione poetica di Giulia Celenza (Firenze, 1922, Battistelli),
versione la guale, con opportuni ritocchi specialmente nelle parti corali, potrad stare accanto
per dignita di stile alle belle traduzioni dallo Swinburne che la Germania possiede per opera
di Rudolf ‘Borchardt (Berlin, 1919). Dalla versione della Celenza ho tolto in prestito alcune
egpressioni, guand’esse traducevano letteralmente il testo inglese : il lettore che confrontasse
le due traduzioni vedrebbe guanto la Celenza si sia tenuta vicina al poeta tradotto nello spi-
rito sempre. e nella leftera sovente.

1) Ve(h pure a p. 313 cio che si dice dell” «amara gelosia di Dio ».

2) Riferisco qui un’opinione inedita dl.r\ Galletti.
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(p. 260) adopera l’espressione «clothed with derision » (wv:estito di
scherno), la nostra mente ricorrerd subito ad analoghe espressioni bi-
bliche, p. es., Bzech. VII, 27 «clothed with desolation ». Ma anche
Omero aveva detto, p. es., &meuévos dhaify (Il., VIII, 262), émetpévoc
avardeip (I1., I, 149) (vestito di forza, d’ impudenza). Altrove (p. 284)
si parla di «reinless mouths » (boeche sbrigliate) le quali echeggiano si
gli aydiwa oto’ydm delle Baccanti (Eur., Bacch. 386), ma fan peasare
anche a frasi del Salmista (p. es. Psal. XXXIX, 1: «Io frenerd le mie
labbra con una briglia »). A p. 255 Altea dice : « vedendo io non vedo ;
io odo e non mi giova d’udire». Vien subito fatto di pensare a espres-
sioni bibliche (come p. es. Maith., XIII, 13: « vedendo non vedono,
udendo non odono »). Ma anche nel Promet¢co d’Eschilo si legge (447) :
«1 quali [uomini] dapprima vedendo vedevano invano, ascoltando non
udivano, ma simili a fantasmi di sogni....». A p. 319 il semicoro escla-
ma : «Senza spada, senza spada egli & colpito». B Isaia (XXII, 2):
« I tuol ueeisi non sono uceisi con la spa,d'a, ». Ma anche Eracle, consu-
mato dalla camicia di Nesso, dice (Soph., 77. 1063) di Deianira : « una
donna da sola m’uccise senza spada ». Il coro (p. 316) si rivolge ad Al-
tea : « La morte sta sulla soglia (doorway) delle tue labbra » : cfr. Psal.
‘OXLI, 3: «O Signore, poni guardia alla mia becea, guarda la porta
(door) delle mie labbra»; Bur.,, Hipp. 882: « Non pili terrd serrato
questo entro le porte della bocca» (stduaros & mvdarg). L’idea che
1a vita degli uomini non sia che un sogno, un’ombra, & comune presso
i Greci (p. es. Pind., Pyth. VIII, 95 ; Soph., 4i.125-6; ece.), ed & anche
familiare agli Ebrei (cfr. -Job. VIIL, 9: «perché i nostri giorni sulla
‘terra sono un’ombra » ; Psal. CIL, 11 ; Psal. XC, 5: « Tu porti via gli
uomini come per una piena d’acque : essi non sono altro ehe un sogno »).
Un’altra immagine della vita umana, comune ai due popoli, & desunta
-dalla vita vegetale : Psal. XC, 5 : «gli uomini son com’erba che si rin-
novella nella mattina ». Famoso & il paragone dell’Iliade (VI, 146) ;
« Quale & la generazione delle foglie, tale &€ anche quella degli uomini ».
- E altri rafironti potrebbero farsi, a dimostrare quanto la fusione di
espressioni operata dall’ arte dello Swinburne trovasse solido fonda-
mento in analogie gia esistenti. =

Ma esaminiamo piu da vicino quanto dei modelli greci ritenga
I’ Atalanta '), sia nella struttura che nelle singole frasi. Innanzi totto,

1) Di poca utilith nella mia ricerca mi & stato il Fersuck eines Kommentars zu Swinburnes
Alalanta di B, HERLET {Programm Bamberg, 1909), che consiste piit che altro in una dichiara-
zione di significati e in un chiarimento di allusioni e di fiomi, poco preoccupandosi 1° Herlet
delle fonti, le quali soltanto talora son sospettate con un timido « Klassisch ?» apposto tra
Darentesi. :
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il titolo. T0 stato giustamente osservato, p. es. dal Kassner 1) e, poi,
dall’Herlet %), come la vera protagonista dell’4Atalanta sia Altea: non
si & perd notato il perche della denominazione. Perchée Atalanta e non
Meleagro, come s’ intitolavano la tragedia di Sofocle — @i eui ci re-
stano cinque frammenti insignificanti — e quella fEuripide — aleuni
frammenti della quale lo Swinburne ha utilizzato, come vedremo — ?
To credo che anche in questo caso la ragione debba trovarsi nel fatto
che lo Swinburne si proponeva a modello soprattutto Eschilo: un’Aia-
lanta & data nel catalogo delle opere perdute di guesto tragico. Quando
poi esaminiamo la struttura dell’ Atalanta, allora V'influsso eschileo ap-
pare evidente. Ché se le fonti dell’argomento son da ricercarsi nella
Biblioteea d’Apollodoro (1, 8, 1-3), nelle Favole d’Igino (171, 173,
174), in Diodoro Siculo (4, 34) e in Ovidio (Met. VIII, 260 sgg.), la trat-
tazione di vari punti & fatta secondo esemplari eschilei. Alla tragedia
son premessi i versi delle Coefore, 602-612 : « Sappia chi non & instabile
nei pensieri rammentare qual macchinazione ignifera meditasge la per-
ditrice del figliuol suo, la Testiade sciagurata, che infiammo il sangui-
gno tizzone, coetaneo del figlio da quando egli vagendo useci dal grembo
materno, pari a lui per durata di vita fino al suo giorno fatale ». S’apre

la tragedia eon un prologo del capo dei cacciatori che ricorda, come gid

si & osservato 3), il discorso della scolta col quale s’inizia I’Agamennone :
il personaggio swinburniano ha vegliato tutta la notte adorando Ar-
temide, e invoca la luce del giorno che deve liberar I'Etolia dal fla-
gello del cinghiale. Analogamente I’ osservatore eschileo chiede riposo
dalle lunghe veglie, e anela all’annunzio del fuoco, che segnera, egli
pensa, la fine dei travagli per Argo. La narrazione che fa Altea (p. 2565
sgg.) della nascita di Meleagro pare segua Diodoro Siculo (4, 34): « Fa-
voleggiano aleuni che alla nascita di Meleagro le Moire apparse nel
sonno ad Altea le dicessero ece. » (nelle altre fonti non si parla di sonno).

Tuttavia lo Swinburne s’@¢ ricordato del -simbolico sogno d’Atossa |

(Aesch., Pers. 176) e soprattutto del sogno di Clitennestra (Cho. 524 5gg.).

«Ché or & gran tempo », dice Altea, «sognai che fuor del mio grembo

seaturivano fuoco e un tizzone ; e ¢id prima che il figliuol mio Meleagro...
sentisse 1a luce toecarlo in sul nascere, e puerilmente vagisse » (cfr. Cho.
610 : poddw paredder wedddnoe). Le fonti della leggenda di Meleagro
non parlano d’un sogno simile: Igino (Favola 174) si limita a dire:

1) R. KASSNER, Englische Dichier, Leipzig, 1920 (riedizione di Die Muystik, die Kiinstler
und das Leben, Leipzig, 1900), p. 136. .

2) eit., p. 8. : .

3) Da P. DE ReUL, L’Ocurre de Swinbuine, Bruxelles, 1922, p. 139.
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«ibi in regia dicitur titio ardens apparuisse ». Ma a Clitennestra (Cho.
cit.) parve, in sogno, di filiare un drago e di adagiarlo in fasce, e di
porgergli il seno, onde 1’odioso mostro traeva col latis il sangue; a
grumi. Ambedue le madri vedono useir dal proprio grembo un simbolo
del destino dei figli. E allorché Altea, nella frenesia della sua vendetta,
ha gittato il tizzone nel fuoco, parla il 'Iinguaggio di Cassandra e di
Clitennestra, e il dialogo tra lei e il eoro echeggia non indegnamente
quella che & forse la pili sublime e tremenda scena del teatro antico 1)
(p. 310) : ‘

« Altea — Fuoco nei tetti, e sugli architravi fuoco ! Guardate voi,
chi siede e fila tra le porte, 13 ; e sangue stilla da le mani e dai fili, e
maechia la soglia e il vestimento e me che penetro dentro, chiazzata
dalle sanguigne repentine gocce della morte ».

Cifr. Aesch., Ag. 1186 : « Cassandra — Ché questa soglia non l’ab-
bandona un coro concorde disarmonico [le Erinni]». Ib. 1809 — « Una
strage stillante di sangue spirano le case ». Ib. 1389 : « Clitenn. — E
soffiando fuori un impetuoso getto di sangue mi spruzza d’atre gocee
di vermiglia rugiada ».

Verso la fine della tragedia il corpo di Meleagro ¢, si, portato sulla
8cena come sappiamo che avveniva nel M. eleagro d’Euripide ¢ come
avviene nell’Ippolito, ma per la vasta trenodia cui partecipano Eneo,
Meleagro, Atalanta ¢ il coro lo Swinburne ha avuto presente anche la
famosa lamentazione sulla tomba d’Agamennone, nelle Coefore : non
solo nell’ idea generale, ma anche in certe mosse, come in questo tratto
(p. 326) :

« Breo — Tu dovevi morire come muor colul pel quale nessuno
versa pianto ; colmando i tuoi occhi e saziando i tuoi orecchi del ba-
_ gliore della battaglia, del balenc e della bellezza, dello splendor delle
lance.... :

« Meleagro — Dio volesse che voi poteste portarmi lontano da tutto
questo : e ammucchiar sabbia e seppellirmi presso il Chersoneso, lad-
dove il Bosforo tonante risponde al tuono dei Pontici mari ».

Nel commos delle Coefore (345 sgg.) : , :

« Oreste — Deh, se mai sotto ad Ilio, per mano d’un dei Lici, o
padre, tu fossi stato ueeiso con la lancia, avresti oltremare un sepol-
ero d’alto aggere, piul tollerabile per noi» 2).

1) Gia osservato anche da F. OLIVERO. Nuowi Sagai di Letteratura inglese, Torino iss da

p. 231.
) Cir. pure Odyss. XXIV, 30 sgg.
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Hehi d’Eschilo son poi frequenti in singole espre-ssimii, qua e la
nella tragedia. Cosi a p. 249 : «E il fulvo fulgente (brown bright) usi-
gnolo amoroso i da quasi pace per Itilo Ly per le navi trace e pei volti
estrani, per la muta veglia e per tutta la'pena » Il passo ispiratore,
ricordato anche altrove nei versi dello Swinburne (come nella poesia
On the Cliffs, P. W., vol. 111, pp. 315-16) & nell’Agamennone (1142) :
il fulvo lucido (fovdc¢) usignolo non mai §azio di lamentarsi, che
nella sua pena piange Iti Iti per tutta la vita fiorita d’innumeri af-
fanni». A p. 254 Altea accenna con linguaggio figurato a un altro
flagello mandato da Artemide : « e dove il vento languiva, ha spirato su
noi con un’aura piu letale ». E il coro: « Qual bufera & codesta che tende

tutta la nogtra vela ? ». I/immagine & d’Bschilo (Cho. 1066 sgg.): « Ora-

mai questa terza bufera che soffid veemente sulle regie case, & dile-
- guata ». I, sempre metaforicamente (Suppl. 165) : « Da un vento tra-
vaglioso muove tale tempesta » %), Un’altra immagine eschilea (p.255):
« e pianto novello germogliato a mo’ di fiore sul ceppo anfico del pianto,
cresciuto & mo’ di frutto sul fiore antico del pianto ». Cfr. Aesch., Pers.

821 : «che 'arroganza poi ch’¢ fiorita mette spiga di colpa, onde s

miete lagrimevole messe». La descrizione che Altea (p. 257) fa del
~ cuerresco aspetto del figlio ¢ ispirata da alecuni versi dei Sette contro
Tebe : ' :

« Altea — Si lieve cosa era quest’uomo divenuto ora cosi grande,
che gli uomini torcono indietro il capo, vedendo rifulgere contro il

sole I'nomo armato ineiso sul suo seudo, e odono il riso delle squillette

intorno alla cigna [dello scudo] tinnire come canto d’uceelli o suono di
flauti, e mirano, in alto, la partita ombra di eiascun cimiero solcare la
splendida luce del bronzo, rendendo I’elmo simile a una luna » ece.

_ Ofr. Aesch., Sept. 465 : « K sullo scudo & effigiata un’impresa non
vile : un uwomo armato....» Ih. 384: «Hgl squassa tre ombreggianti
pennacchi, cimiero dell’elmo, e di sotto lo scudo le gquille di bronzo
suonano terrore ». _

A p. 263 si parla di Anceo « che muove a vele spiegate contro il
flutto delle lance tempestose». Altrove (p. 267): « contro noi mosse
lance come un mare » Nell’Erechtheus (P. W., IV, p. 359) si parla pure
di «un flutto alto fino al cielo con una mostruosa risacca di lanee ».

Anche qui ricordiamo un punto dei Sette (114-115) : «intorno alla citta

1) Sia in questo passo che nella lirica Itylus (. W., L, D. 54) lo Swinburne confonde,
secondo un’antica contaminazione, due diversi personaggi mitologici, Itilo ed Iti. Per la con-
nessione del canto dell'usignolo coll’inizio della primavera, cir. anche Odyss. X1X, 518,

o\ Ta stessa immagine ¢ in SopH., Oed. 1. 101 e in BUR., Suppl. 269.
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ferve un flutto di womini elmicrestati, spinto dai soffi d’Ares » 1. Sa-
pore eschileo hanno pure i versi seguenti (P- 265) : «e il destino generato
insieme con lui lo rintraccia e gli si fa sopra, fiutando da lungi le sue
colpe, e i celeri cani della morte violenta lo divorano » 2). Nell’Ag. 1184 o
dice Cassandra: «E voi mi sarete testimoni che S0 correre con fiuto
sagace dietro all’'orma degli antichi mistatti». Quella dei’ « celeri cani »
© immagine comune presso i Greel, a personificare gli stimoli delle pas-
sioni, specialmente del rimorso. Cosi Sofocle, nell’Flettra, chiama le
Erinni «cagne inevitabili persecutrici delle colpe ».

Tra le varie sentenze citate da Altea, questa a p. 270: «gli dei
percuotono e la bocea virtuosa e la bocea violenta, e mescolano col
sangue del malvagio quello dell’'uomo pio %), -e stritolano le labbra
pure come le mendaci» s’ispira a Eschilo (Sept. 597 sgg.): « Ahi triste
sorte, che mescola I'nomo giusto cogli empi!» cui segue una congide-
razione sul giusto Amfiarao misto con Jpacvorduotoy dvdpdow, ciod
con uomini di bocea violenta. Zeus & chiamato a P. 273 « pilota unico
al timone delle cose » con espressione eschilea (Prom. 149 : »éos yap
olaxovduotr xoarois’ *0Mfumov). Bd eschilee son anche « the flying
flames of the air» (p. 277: le vampe volanti dell’aria) (cfr. Aesch.,
Cho. B89 : medalyuior daumddes meddogor : fiamme sospese nell’aria tra
cielo e terra). Ed eschilee sono le frasi « saltate senza lira» (p. 283),
«senza liuto, senza lira» (p. 323) (cfr, Ag. 990 : «Panima.... canta una
nenia dell’Erinni senza lira » ; Bum. 334 : Yuvos dpdouixros): e « voi
sulla terra rattenete le labbra dal parlar con iattanza (over-speech)»
in cui over-speech corrisponde a vynjyogos di Prom. 318 (oot €y~
ToL  Tijs dyav vymydoov[yAdaoaig.... Tamiyelpa  plyverar); e ancora
(p. 306): «sulle loro tombe sospendete corone, e sopra di esse un inno »
(Aesch., Cho. 150 : xwxvTols EmavdiCew). ' ‘

Alcune battute modellate su versi d’Eschilo son pure (p. 289):
« Ho udito deutro la casa un grido di novelle, e son venuta fuori qui.... »
(efr. Aesch., Cho. 838 : « Non vengo da me, ma perche chiamato : sento
che una novella tutt’ altro che gradita van dicendo aleuni stranie-
H....»); (p. 290) : « Buone novelle ¢ brevi (efr. Aesch., Suppl. 274 :
Poayds Topds & 6 uisdoc); (p. 301): « Tanta sventura pud contenere
una breve parola» (cfr. Aesch., Ag. 629 : « Una grande sventura hai
raccontato in breve »); (p. 212): « La casa & in rovina, é in rovina, non

1) Cfr. pure Ii. IV. 422 sco.
%) Vedi anche Erechtheus, p. 391.
#) E non «pravo sangue infondon nelle vene | all'uomo pio » come traduce la Celenza,.



168 ' : M. Praz

stard in piedi» (efr. in Aesch., Cho. 50 un’analoga ‘eselamazione del coro:
id noracxopal 0duwy [ohime, rovina delle case!l]).

Ma Vinflusso d’Eschilo, come ho detto, non i limita a singole frasi ;
pervade bensi tutta la tragedia, anima l'impeto tragico dei cori, e
contribuisce a dare ai personaggi, specialmente femminili, un earattere
superumano. Abbiam lettc, sopra, una frase dello Swinburrne a propo-
sito d’una di « codeste donne eschilee, una dea mostruosa ». Gia in una
scena, Phaedra (P. W., I, p. 27 sgg.), che puod considerarsi come un
primo esperimento nel campo della tragedia su modelli greei, 1o Swin-
burne faceva dire alla protagonista: «Io non sono del parere degli
iddii. Son lor parente, ho in me stranio sangue ; io non son fatta né a
immagine loro né a immagine tua: le mie vene son miste, epperd io
son folle, ardo e mi rivolto contro la mia carne per questo, mezzo donna
e mezzo iddio ». Non & qui il luogo d’addentrarsi in un’analisi della
psicologia dei personaggi swinburniani: basti per ora aver stabilito
come P’influsso eschileo sia generale e profondo, mentre I’ influsso degli
altri antori greci si limita a singole espressioni, o, tutt’al piu, a mosse
isolate. '

Tuttavia I'influsso di Sofcele & notevole in uno dei punti prineipali
del dramma : nella decisione d’Altea di sacrificare il figlio (p. 304-306).
Dice Altea: «Chi mi procaccerd piu fratelli finch’io viva ? Chi potra
generarne ? Chi potra darne alla luce in luogo di questi? I padri no-
stri e i nostri fratelli non son essi forse unici al mondo, e niun uomo

simile ad essi 2.... Che tutte le altre cose e tutti gli altri nomini posson

rinnovarsi ; si, figlio in luogo di figlio gli dei posson dare e torre, ma
non tn fratello o una sorella, mai pitt». « Lo sposo, estinto 1'uno, ce
ne poteva essere un altro », dice Antigone (Soph., Ant. 909 sgg.: versi
generalmente ritenuti interpolati), «e cosi un figlio da un altr’'uomo,
perduto il primo, ma se la madre e il padre sono entrambi seomparsi
nell’Ade; esser non pud che venga al mondo un altro fratello » ). Ero-
doto {III, 119) mette in bocca quasi le stesse parole alla moglie d’Inta-
ferne, che preferi sottrarre alla morte il fratello, anziché il marito e 1
figlivoli.

D’una forma d’apostrofe (p.278) cara allo Swinburne, gia adope-

rata nella. Phaedra (P. W., I, p. 32), possiamo trovare il modello tanto

nell’ invocazione di Prometeo (Aesch., Prom. 88 sgg.) che in quella
d’Antigone (Soph., Ant. 841 sgg.) : « O citta, o della cittd doviziosi abi-
tatori, o Dircee fonti, o sacro recinto (éAoog, che significa anche bosco)

1) Anche il DE REr.fL (op. cit., p. 155) ha notato questa derivazione.
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