DALL"ARTE ALLUSIVA AL CENTONE

(A proposito di scuola di poesia e poesia di scuola)

e il centone fosse un « esercizio scolastico inferiore » afferma, tra
, di sfuggita, G. Pasquali nelle note pagine su « Arte allusiva » %
1 siano perd piu precisamente e concretamente i suoi rapporti con
la non ci sembra che sia stato ancora indagato. Eppure, se pen-
che la scuola, quella particolarmente del grammatico e del retore
1p1 det due insegnamenti non erano, com’¢ noto, rigidamente se-
) fu — come ¢ in ogni tempo, almeno nei riguardi della produ-
letteraria (ché altra cosa ¢ la poesia popolare) — alla base della
ione culturale e tecnica degli antichi scrittori?, non sara diffi-
trovare nel centonario, come nel grande poeta, le tracce dell’in-
to solastico, con la ovvia differenza che, mentre nel primo esse
0, per cosi dire, allo scoperto e si offrono percio ad una piu fa-
resa da parté déll’osserVatore, nel grande poeta la tecnica della
€ assorbita e rivissuta in maniera personale nell’opera d’arte che
 lascia trapelare qua e la, al disotto dell'impronta originale,
truttura e nella forma, i segni incancellabili della formazione
a dell’autore. Per gli antichi l'influsso della scuola fu infatti
1€ si sa — piu determinante che per noi moderni; ed era chiara
enza del fatto che i mezzi di diffusione della cultura erano, in
0 ad oggi, assai ridotti e si puntualizzavano nella scuola, quasi
nell'unica fonte di erudizione e di dottrina. Di necessita il me-
lastico dovette adeguarsi alle difficoltd pratiche in cui la societa
versava; esso fu ampiamente dominato dall’esercizio della memo-
quale lo scolaro antico doveva, a causa della scarsita degli esem-
. lettura, affidare intere opere dei pitt noti autori. Cosi, per

- Stravaganze quarte e supreme, Venezia 1951, p. 12.
questo argomento si veda l'articolo di P. FRASSINETTI, in « Giorn. ital. di
1949 pPp- 352-6, da cui ho tolto il sottotitolo di questo scritto.



194 ROSA LAMACCHIA

questo primato dato allo sviluppo della memoria?, la fisionomia della
scuola antica fu notevolmente diversa da quella moderna: la mnemo;
tecnica € I'erudizione furono di freno alla esplicazione della libera crea-
zione e allo sviluppo della fantasia. Sappiamo infatti che il principi(i
fondamentale in ordine al quale venivano proposti gli esercizi scola-
stici fu quello della pipyaig: al giovanetto desideroso di cimentarsi i_ni
creazioni personali non era lasciato libero campo alVesplicazione del su0

ingegno, ma questo veniva disciplinato entro i binari dellimitazione
di un modello, che ne imbrigliava la fantasia, € le giovani menti erano
ento di determinati schemi

sottoposte quotidianamente all’apprendim

ed abituate a seguire rigidi clichés e a servirsi di mezzi stilistici e retorici
fissi nella composizione® A questa impostazione pedagogica e didat-
tica si ispirarono le note forme di esercitazione, dalla « favola » ai
« cria », alla «sentenza », fino alle vere e proprie gare con i modelli,
come I'éyov € la retractatio. I1 comporre ¢ per gli antichi, piu che u
creazione originale, un mettersi in gara formale con testi di autorl
che molto noti e perfino con proprie precedenti composizioni (retra

tio); consigli in materia leggiamo in una lettera di Plinio il Giovan

Fusco ® e vediamo ripetutamente espr-essi nelle pagine di Quintilia,n
di poeti che possediamo sono

ma soprattutto le piccole € grandi opere

per noi la piu valida conferma di questo pesante sostrato didattic
Ogni carme latino o greco presuppone pit o meno esplicitamente uno
o pit modelli; e tutta la poesia antica porta necessariamente con
segni di una formazione scolastica basata sui citati principi dell
mnemotecnica e dell'imitazione: una citazione — & mnaturale — si
senta alla mente con maggior facilita e prontezza che non la creazi

la prima appartiene essenzialmente alla memoria, e it

ex-Novo:
o allusivo, o comu

genza di chi compone si limita a coglierne il ness
que ad adattare un testo gia fissato; la seconda & essenzialmente of

‘d’intuizione e di fantasia ed impegna ’autore a rivestire di concrete

1 Molte sono le testimonianze antiche sull'importanza dell’apprendere a
moria. Si pensi p. es. al mito del dio Theuth narrato nel Fedro di Platone (
d-e) e, fra i latini, ai frequenti ammonimenti di Quintiliano (Inst. or. XI 2
passim.). : , g
2 Cfr. H. I. MArRrOU, Histoire de léducation dans Pantiquité (trad. it. Romé
LeMIN, L'originalité de Virgile (Paris 1931), pp. 125 sgg

a Plin. Ep. VII, 9: ... imitatione optimorum similia inveniendi facultas po
tur... Nihil obfuerit quae legeris... quasi aemulum scribere lectisque conferre, ac
dulo pensitare quid tu, quid ille commodius... Licebit interdum et notissima €

et certare cum electis.
¢ Inst. or. X 5, 4 sgg. e passim.

1950) pp. 226 sgg-; A. Gu1
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magini un’idea e a darle decorosa consistenza verbale e ritmica. Cosi alla
scuola e ai suoi metodi si connette a parer nostro il fenomeno piu ca-
itteristico € peculiare della poesia antica, U'allusione, che per 'ampio
sviluppo che venne a prendere, spostd le mete dell’estetica e della poe-
sia, soprattutto a partire dall’eta alessandrina, verso obiettivi ed effetti
formali di gran lunga diversi dalla moderna ricerca della originalita
di pensiero e di stile*. Gli antichi stessi notarono, vantandosene talora
espressamente, la loro dipendenza da modelli precedenti: le Georgiche
% Ej:ﬁl'z-‘ono, com’e noto, definite da Virgilio Ascraeum carmen (G. II 176),
- Properzio si chiamo pomposamente il Callimaco romano (IV 1, 64),
- e grammatici e critici, tutt’altro che condannare I'imitazione, si preoc-
cuparono di spiegarla secondo i principi della poetica formale e di di-
stinguerla dal volgare plagio ®. Alludere ad un autore precedente diventd
‘mezzo pilt idoneo per evocare particolari situazioni liriche o dram-
tiche, e spesso 1 poeti si compiacquero di accogliere in testi nuovi
~ atazioni antiche che creassero col testo nel quale venivano inserite una
ta tensione stilistica ed espressiva®. |

Condizione perché l'allusione sia possibile ed efficace ¢ la grande
miliaritd con i massimi modelli latini e greci: sia che essa abbia per
scopo determinati effetti stilistici, o che si proponga un intento parodico,
" o che si appoggi anche solo al banale richiamo mnemonico, essa non
puo prescindere dall’esigere nel lettore il ricordo chiaro e particolareg-
giato del testo a cui si riferisce. A volte l'autore alluderd ad un solo
ﬁiodello, riproducendolo fedelmente, a volte variera in qualche parti-

* Giova a questo proposito ribadire quanto sia ingiustificata la posizione di
- quei cultori dell’idealismo i quali pretendono di giudicare la poesia antica secondo
criteri estetici moderni. « Trascinare la poesia fuori del tempo significa costringerla
ntemente in uno schema astratto e allontanarla dalla nostra comprensione pro-
A mentre si cerca di avvicinarvela »; faccio mie queste parole di A. Ronconi (Da
Lucrezio a Tacito, p. 129; cfr. anche « At. e Roma » 1952, p. 4 sg.), della cui esattezza
testimone proprio la scoperta, che andiamo facendo, del genere centonario, un ge-
nere di poesia (o pseudo-poesia) per noi oggi assurdo, e di cui si riesce a capire la
enesi ed il valore solo se lo si considera strettamente legato all’estetica ed alla
cultura dei tempi in cui sorse e si affermo.

2 Per gli antichi, educati alla lettura dell’epos omerico ed alla conoscenza delle
tterature orientali, non fu sentita in genere come fatto negativo la ripetizione di
e degli altri; in particolare espressioni e versi altrui, essendo patrimonio vivo della
memoria di ciascuno, ne divenivano quasi proprieta personale, e bastava variarne
un particolare minuzioso per aver modo di riviverli come produzione propria, ma
pit col vantaggio di essere coniati su un modello famoso e gia canonico e di por-
e per cosi dire il marchio di garanzia. Su imitazione e plagio nell’antichita, cfr.
PLINGER, Das Plagiat in der griech. Litteratur, Leipzig 1912; A. RoNconI, Introdu-
e alla letteratura pseudoepigrafa, («SCO » 1955) p. 21; ZieGLER, Plagiat (< RE »,
1965). : : 2

¢ Cfr. gli esempi riportati dal Pasquali nel citato articolo (p. 20).
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colare il modello stesso, quasi per gareggiare con esso, a volte contan
nera due o pitt modelli, componendoli nell'unita della sua poesia. E
gara col modello sard tanto piu riuscita, non quanto piu l'autore
ne sara distanziato, ma quanto piu adeguatamente ed efficacemente av
riproposto il modello nella propria opera in modo che esso vi 1i
e l'armonia dell’insieme ne risulti validamente arricchita®. Di qui
gamma delle imitazioni, dalle piu1 alte e sublimi alle pit banali ¢
caniche; e di qui anche una serie di conseguenze caratteristiche, p
quali la poesia antica particolarmente si distingue, come: 1) la ripe
zione indefinita degli stessi motivi, non solo da un poeta all’altro, 1
anche nell’ambito delle opere di uno stesso poeta o della stessa ope
di un poeta; 2) gli stacchi logici e le audaci suture dovute alle freque
imitazioni ed inserzioni di passi altrui in un testo; 3) l'alterazione
mantica, a cui spesso gli imitatori sottopongono il modello per adatt:
la situazione al proprio contesto, ecc... Per usare una felice frase ¢
Guillemin, tra il poeta antico e I'oggetto d’ispirazione « s'interpone
schema » %, il modello (o i modelli) che egli deve seguire e attraves
I'imitazione del quale la sua ispirazione artistica deve trovare la
adeguata espressione: quanto piu opportunamente ed agilmente
avra trattato temi e clichés offertigli dalla tradizione, quanto me
gareggiando in precisione, potenza espressiva e bellezza col mod
avra detto le stesse cose che questo, tanto pitt lo avra superato e
fatto opera esteticamente valida e riuscita®, k
~ Per avere un’idea piu concreta della differente e waria portata E
imitazioni nei poeti antichi, basta vedere come & trattato uno dei
motivi tradizionali in autori di diverso ingegno e diversa eta,
quali si pud istituire, per cosi dire, una catena di imitazioni che
per lo piu fino ad un archetipo omerico; alcuni témi infatti sono
sati di poeta in poeta, a partire da Omero stesso, € si riproducono @
maggiore o minore fedeltd d’immagini e stile, ma non per questo —
‘meno nei migliori — con diminuita vigoria espressiva. La descr
del mostro marino Scilla, per esempio, & luogo caro a poeti greci (.

o

! Plin. Ep. VIL 9, 6: ...nova velut membra peracto corpori intexere n
priora turbare. : '

2 Op. cit. p. 130 ;

® Plin. Ep. cit.: ..quid tu, quid ille commodius (sc. scripserit). Magna
latio, si nonnulla tu, magnus pudor, si cuncta ille melius... Audax haec, no
improba, quia secreta, conteniio: quamquam multos videmus eiusmodi
sihi cum multa laude sumpsisse, quosque subsequi satis habebant, dum
rant, antecessisse. =
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~ 0d. XII 85 sgg., Aesch. Agam. 1983, Eur. Med. 1842:3) e latini: per
~ fermarci a questi ultimi, e€ssa ricorre per la prima volta, come ci sem-
- bra, in due luoghi catulliani, LX, 1 sgg.: '
Num te leaena montibus Libystinis

Aut Scylla latrans infima inguinum parte

Tam mente dura procreavit ac taetra?

. e LXIV, 156:

quae Syrtis, quae Scylla rapax, quae vasta Charybdis
(sc. te genuit).

L’immagine, usata in ambedue i passi da Catullo per rimproverare
- I'amante d’insensibilita e crudelta per mezzo del topos della generazione
da un mostro, viene ripresa in altro contesto da Virgilio (Ecl. VI, 74-77)
con lo stesso vocabolario di Catullo — il che tradisce I'evidente imita-
zione —, ma con rinnovata potenza espressiva:

.- aut Scyllam Nisi, quam fama secuta est
candida succinctam latrantibus inguina monstris
Dulichias vexasse rates et gurgite in alto

Al timidos nautas canibus lacerasse marinis.

A parte la confusione che in questo passo il poeta sembra fare fra
- le due Scille (la contaminazione fra le due leggende ¢ forse gid negli
~ alessandrini "), ci par di notare in lui l'esigenza di variare il modello
per sottolineare il contrasto tra Voriginaria natura della fanciulla (si
notino i candida inguina, e I'espressivo succinctam) e la mostruosa
metamorfosi che essa subisce, e questo per ribagnare la descrizione ca-
- tulliana nell’atmosfera di tragicita cosmogonica richiesta dal canto di
~ Sileno.

‘ Anche Properzio nell’elegia di Tarpea ricorda Scilla con parole che
~ tichiamano a Virgilio (si noti il candida nella stessa sede metrica), e segue
anche lui la leggenda contaminata: (IV, 4, 39-40): -

Quid mirum in patrios Scyllam saevisse capillos
Candidaque in saevos inguina versa canes?

* Per questo problema cfr. Roscuer, Lexicon der gr. u. rom. Mythologie,
1V, 1066.
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Ma ¢ Ovidio che parlera piti ampiamente di Scilla e della sua meta
morfosi e ne ricorderd la mostruosa figura pitt di una volta nell
opere; si confronti Met. XIV 60:

Cum sua foedari latrantibus inguina monstris
aspicit...

L’emistichio finale ¢ riprodotto qui — come si vede — fedelme
da Virgilio (Ecl. VI 75). Questa tecnica di trasporto da Virgilio &
Ovidio assai frequente, come gli antichi stessi notarono*; e qui l'imita
zione ci sembra particolarmente allusiva: il poeta vuol sottolineart
momento pitt drammatico della metamorf051 di Scilla con un verso
moso, di alto contenuto espressivo, rievocando cosi eflicacemente pe
contesto il pathos ottenuto nella narrazione virgiliana. Poco dopo
fatti, quando ormai la trasformazione & avvenuta e la fanciulla-mostr
& inesorabilmente condannata alla nuova vita ferina, la descrizione
diana si fa originale e plasticamente realistica (v. 66-7):

Statque canum rabie subiectaque terga ferarum
Inguinibus truncis uteroque exstante coercet.

Le altre menzioni ovidiane sono:

Met. VII 65 sg.:

... cinctaque saevis
Scylla rapax canibus Siculo latrare profundo?

dove Medea innamorata di Giasone si pone dinanzi alla mente i

pericoli ai quali la sua eventuale fuga con I'amante potrebbe esp

anche qui il richiamo a Catullo (LXIV 156: Scylla rapax) e Pro

IV, 4, 40: sacvos... canes) non ci pare ozioso giacché lo stato d’am

di Medea, in procinto di tradire il padre e la patria per amore di

sone, non & diverso da quello di Arianna e di Tarpea®;
Pont. IV, 10, 25:

Scylla feris trunco quod latret ab inguine monsiris

1 Cfr. Sen. Suas. III 7: ..itaque fecisse illum (= Nasonem) quod in 1
aliis versibus Vergzlz fecerat, non subnpzendz causa, sed palam mutuandi, hoc @
ut vellet agnosci. Per le imitazioni ovidiane da Virgilio e da altri autori, cfr.
GERLE A., Ovid und sein Verhiltnis zu den Vorgingern, Innsbruck, 1869-71.

2 A qual punto fosse sviluppata in Ovidio (ed in genere nei poeti lati
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, “_‘%lflove la clausola virgiliana, pur leggermente variata (si noti il trunco
" unito ad inguine, che & gia in Met. XIV 67) e non indecorosamente in-

- castonata nell'insieme, ci sembra piuttosto servire ad una esigenza di
- comoditd metrica, che esercitare un richiamo allusivo; qui si direbbe

‘che la scuola faccia capolino e I'erudizione mitologica e la convenzione
tentino di imporsi alla ispirazione poetica*.

A A Virgilio pure si ricollega il verso che a Scilla dedica il poeta
- Ligdamo ([Tib.] 111 4, 89):

Scyllaque virgineam canibus succincla figuram;

la ripresa del succincta virgiliano seguito dall’accusativo interno non
lascia dubbi sul voluto richiamo al modello; ma I'inopportuna varia-
zione tradisce il metodo della scuola e non serve all’arte; e infatti pit
che la fragile rappresentazione della fanciulla in questo luogo ci sa-

genza allusiva, mostrano i molti casi in cui la ripresa del modello, pur di servire
al richiamo di esso, viene a trovarsi semanticamente sacrificata. Un esempio carat-
teristico potra essere indicativo: in Ovidio (4m. I 15, 23 sg.) si legge:

Carmina sublimis tunc sunt peritura Lucreti
Exitio terras cum dabit una dies.

Il v. 24 riproduce allusivamente un verso di Lucrezio (V 95) che si riferisce ai tre
regni del cielo, della terra e del mare, a distruggere i quali, benché cosi diversi fra
loro e cosi solidi in sé, varra uno stesso giorno (vv. 92-95):

Principio maria ac terras, caclumque tuere;
Quorum naturam triplicem, tria corpora, Memmi,
Tris species tam dissimilis, tria talia texta,

Una dies dabit exitio...

Si noti in questo passo l'insistenza sul termine « tre» (iriplicem, tria, tris, tria), da
cui scaturisce l'espressione una dies (v. 95), dal significato chiaro e preciso (= «un
sol giorno »). Nei versi ovidiani non vi & contrapposizione di termini, e la mancata
corrispondenza rende forzato 1’adattamento del modello; Ovidio, pur di celebrare
la fama di Lucrezio con un verso lucreziano, ha rinunziato a dare il suo preciso
valore all’'una che nel nuovo contesto perde quasi la sua ragion d’essere e diviene
- una forzatura; noi dobbiamo, riferendoci al modello, non chiedercene il valore
- espressivo, ma fermarci piuttosto a cogliere la funzione allusiva dell'intera frase, a
cui non esiteremo a dare il nome di «formula». L’allusione prevale infatti sul si-
gnificato della parola e direi che la stessa forzatura serve in certo modo a sottoli-
neare il carattere allusivo dell’espressione. Il fenomeno ¢ molto interessante per noi:
vedremo infatti presto applicato lo stesso procedimento formulare-allusivo (portato

~ naturalmente alle sue estreme conseguenze) nel centone.

! Altre due raffigurazioni di Scilla sono in Ovidio, che non aggiungono nulla
di nuovo al gia osservato: l'una (4m. III 12, 21 sg. = A.A. 331 sg.) presenta (con
- la contaminazione delle due leggende come in Virgilio e Properzio - cir. patri caros
. furata capillos), una descrizione indipendente da modelli (Pube premit rapidos
inguinibusque canes); 1'altra (Ibis 385) inserisce in uno schema volutamente virgi-
liano la nota formula catulliana (LXIV 156), rinnovandola con il mutamento di
rapax in vorax.



mosaico non bene amalgamato di formule e schemi imitativi, le ben
povere attitudini poetiche dell’autore. ‘ o 1

L’imitazione si spegne poi in una fissitd, che si puo per analogia
chiamare centonaria, nei versi di due operette pseudo-virgiliane, dov_e;;;
I'ars ha preso decisamente il sopravvento sull'ingegno: :

Culex 331:

~illum Scylla rapax, canibus succincta Molossis

- che somma una formula catulliana (Scylla rapax) con una virgiliana git
sfruttata da Ligdamo, e per dare al verso I'impronta personale lo adorn
di una gemma erudita, M o'zossis,_che ha tutta I'aria di una zeppa me
trica, piuttosto inopportuna in un siffatto contesto; :

Curis 59-61: -~
candida succinctam latrantibus inguina monstris

Dulichias vexasse rates et gurgite in alto
Deprensos nautas canibus lacerasse marinis

dove i versi virgiliani di Ecl. VI 74-77 sono riprodotti alla lettera tranne
che per la parola deprensos, che avrebbe voluto essere I'apporto pers
nale (mutamento invero inutile, come osserva opportunamente il M
nari); senonché essa viene suggerita all’imitatore, in questo caso no
‘meno abile di un centonario, da Georg. IV 421 dove viene a trovars
nella stessa sede del verso (deprensis olim statio tutissima naultis). L’
tore della Ciris non vuol certo riprodurre il drammatico lirismo

1 §i confrontino le osservazioni di A. RoNcoNI in Ligdamo (Bari, 1950), e ne
citata Imtrod. letter. pseudoep. p. 32 sg. Si potrebbe osservare, fra laltro, che
III 3, 10 (nudus Lethaea cogerer ire rate) il nudus, tolto a Properzio (IIL 5,
dove sta ad indicare «spoglio di ogni ricchezza», in rapporto al verso preceden
(haud ullas portabis opes Acherontis ad undas: / nudus ad infernas, stulte, veh
rates), rimane in Ligdamo isolato e diventa percio ozioso e banale (il riferim
alle ricchezze ¢ troppo lontano). :








































































































































































