RASSEGNA DEGLI STUDI
SUL RITMO DELLA PROSA STORIOGRAFICA

Nel 1892 lo HAVET nel proemio dell’opera su Simmaco® scriveva:
« Bisogna che la storia letteraria si abitui a respingere la divisione tradi-
zionale che non distingue se non versi e prosa. Esistono infatti in latino
non due, ma tre serie di testi: quelli in versi, come scrisse Virgilio,
quelli in prosa come sono i Commentari di Cesare® e quelli in semi-
prosa, come sono gli scritti di Simmaco. (VI, § 43) ... La bellezza della
semi-prosa ¢ da scoprire ... ma i principi di questa prosa metrica risal-
~gono al classicismo, quello ellenico, perché sembra impossibile che
Isocrate non esista per qualche cosa. Cio che ce la fa vedere sotto un
aspetto nuovo non ¢ altro se non lo spirito stesso dell’antichita » (§ 44).

Con queste parole lo Havet restituisce valore e interesse a quelle
leggi della prosa metrica, che gia avevano ricevuto una codificazione
nelle regole esposte principalmente da Cicerone e da Quintiliano.
Successivamente a questa riscoperta, da 65 anni in qua numerosi sono
stati gli studi sull’argomento, vari di intendimenti e di metodi, volti
a risalire alle origini della prosa euritmica, a ricercare le leggi e i
metodi di formazione della clausola ed a chiarire il vario uso che
ne fecero autori greci e latini.

Fare la storia delle ricerche moderne sul « numerus » della prosa non
¢ compito facile, perché le clausole metriche sono state oggetto di
gran numero di studi, i cui risultati sono spesso diversi e contraddit-
tori, e le statistiche, compilate a forza di tempo e di pazienza, sono
talvolta basate su teorie provvisorie e soggettive. In generale il lavoro
risulta sparso e disordinato, anche se i singoli studi sono spesso minu-
ziosi e precisi e i risultati individualmente interessanti, perche, come
pensa il Laurand, anche quando le conclusioni sieno errate, essi con-
fermano sempre qualche precedente intuizione particolare.

1 Haver L., La prose métrique de Symmaque et les origines métriques du cur-
sus, Paris 1892. :

2 Sono recenti gli studi che attribuiscono clausole metriche anche agli scritti
di Cesare (Rietweld, etc.).
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11 problema rimane quindi non del tutto risolto € sempre aperto
alla discussione. Se & impossibile elencare tutti i metodi di ricerca
sin qui applicati (tanto piu che molti vecchi lavori sono stati superati
da opere piu recenti) & tuttavia utile presentarne un compendio, cer-
cando di indicare le tendenze e le linee direttrici, in modo da deter-
minare lo stato attuale delle nostre conoscenze sulla prosa metrica ed
in particolare su quella degli storici, intendendo per prosa metrica
quella in cui lo scrittore, pitt 0 meno consciamente, segue schemi defi-
niti al fine di ottenere particolari cadenze, nella chiusa del periodo
o nell’interno di esso, sia che le cadenze favorite siano segnate dalla
quantitd, come nell’eta classica, sia dall’accento come negli scrittori piu
tardi (per i quali ¢ meglio parlare di prosa ritmica)®.

Le prime ricerche moderne (ultimi anni del sec. XIX) furono indi-
rizzate esclusivamente verso la prosa oratoria, mentre fu trascurata €
considerata ametrica la prosa storiografica per la comune opinione che
il genere storico dovesse considerarsi libero da leggi retoriche, come
quello che preferiva uno stile disadorno e sciolto da ogni regola rit-
mica, piu inteso a narrare gli avvenimenti e ad illuminare 1 perso-
naggi, che ad avvincere gli uditori con I'armoniosita del dettato.

Percid modello di prosa metrica era considerata quella ciceronia-
na, mentre l'esistenza di una euritmia nella prosa degli storici (Sallu-
stio, Cesare, Livio, Tacito), fu sempre negata, perche i risultati nella
ricerca delle clausole apparvero diversi e contrastanti con l'usus e le
consuetudini del canone oratorio.

Di questa opinione & il NORDEN, il quale considera scrittori metrici

1 A questo punto specifico che gli studiosi moderni sono concordi nell'intendere
per prosa metrica tutto cio che riguarda l'adattamento delle sillabe lunghe o brevi
secondo la quantita; per prosa ritmica in senso particolare cioé che riguarda l'adat-
tamento delle sillabe, accentate o no, secondo l'accento delle parole. Tuttavia si suole
applicare anche il termine ritmico in senso generale a tutti i fenomeni di metrica e
di ritmica indistintamente (Per queste definizioni v. DE Groot: La prose métrique
latine, « Revue des études latines », T. III, Fasc. III, 1925, p. 190). In questo caso
la parola ritmo & usata nello stesso senso lato della definizione di Cicerone: Or. 20, 67:
Quidquid est enim quod sub aurium mensuram aliquam cadit, etiam si abest a versu —
nam id quidem orationis est vitium — numerus vocatur, qui graece dicitur podpég.
Cosi spesso ad evitare ripetizioni, anche per noi metrico sara uguale a ritmico in
senso generale. La prosa metrica, O ritmica, sara talvolta contrapposta a quella
ametrica o aritmica (intendendo con questa parola la prosa usuale in cui le clausole
sono casuali), ed ecquistera allora il valore di euritmica (cioé quella in cui un ritmo
ricorre in misura diversa dalla prosa usuale, come frutto di tecnica consapevole),

2 E. NorDEN, Die antike Kunstprosa, Lipsia 1898, Vol. II, p. 930.
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soltanto quelli presso cui dominano le forme originali e fondamentali
delle clausole, come —u— —v (cretico+trocheo), v ——o0 _ (dicretico),
- 0—u (dicoreo)®: i quali prototipi, ammettendo risoluzioni e sosti-
tuzioni, il Norden risolve in un numero maggiore di forme, ed i suoi
successori, con varie modificazioni, in uno ancora maggiore, correndo il
rischio di far rientrare tra le clausole fondamentali tutte quelle esistenti *

Per quanto riguarda gli storici, il Norden (Vol. I, p. 203; Vol. II,
p. 940) afferma che essi ignorano i ritmi per principio, come tutti gli altri
artifizi della prosa retorica, quale la « concinnitas »; e per confermare le
sue asserzioni elimina dalla sua ricerca le clausole non regolari. Infatti
non puo ritrovare negli esempi tratti dalla prosa sallustiana (orazione
di Cotta in Hist. III e discorso di Cesare in Cat. 51) molte di quelle
forme consacrate dal modello ciceroniano, e in particolare di quel
cretico + trocheo che egli pone a base del ritmo oratorio regolare.
E confortato inoltre nel suo giudizio negativo dalle parole di Seneca
(Ep. 114,17): Sallustio vigente amputatae sententiae et verba ante
expectatum cadentia ... fuere pro cultu, che mi pare tuttavia debbano
essere considerate come espressione generica e in ogni caso non piu valida
oggi che accanto ad un « cursus » ciceroniano abbiamo appreso a distin-
guerne un altro, completamente opposto e diverso, ma non per questo
meno Vero.

Nei primi anni del secolo XX scrive il PREVITERA®, che non si
allontana molto dalle opinioni del Norden nel suo studio, meno ampio

1 11 WoLF aggiungerid un quarto tipo (trocheo -+ cretico) di clausola fonda-
mentale; ed il Cecr ha allungato la lista includendo ancora la clausola eroica.

2 Le sostituzioni, se sono ammissibili in un verso cor. cadenze fisse, e con
un numero determinato di tempi in ciascun piede, non hanno egualmente significato
in una clausola prosastica, ove, a causa della sua indeterminata lunghezza, ogni sil-
laba lunga o breve acquista valore per se stessa. Gli scioglimenti invece possono
trovare conferma nelle parole stesse di Cicerone, ma per questi vale l'obiezione del
Laurand: a prima vista pare che Cicerone asserisca che una lunga equivale a due
brevi, ma da un piu profondo esame risulta che il testo dice essere il peone uguale
al cretico, ma non che il peone ¢ messo al posto cel cretico e lo sostituisce. Ne da
altri teorici antichi ¢ spiegato I'uso dello scioglimento: essi indicano un certo numero
di piedi che lo scrittore pud adoperare, mai dicono che uno tenga il posto dell’altro,
come il tribraco tiene il posto del giambo nel trimetro. A piu forte ragione & sco-
nosciuta la sostituzione: tanto pilt che la derivazione da una clausola originale ¢
concetto antistorico, perche¢ solo in tempi posteriori le clausole diminuiscono di
numero, riducendosi progressivamente e non sviluppandosi. (LAURAND, o. c., p. 194 sgg).

3 PREVITERA, De numero, sive clausula, sive structura, sive cursu. Siracusa, 1899,
I, Metodo statistico delle nuove ricerche sulla prosa metrica latina. Giarre, 1903.
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e limitato a problemi metrici. A parte qualche interessante intuizione
sull’utilita dello studio delle clausole per la critica del testo, il suo me-
todo, essenzialmente deduttivo, si basa anch’esso sulla scelta di un deter-
minato numero di clausole fondamentali, formate da cretici e trochei, e,
posta la possibilita di risoluzioni e sostituzioni, mira -a una totale
scansione dell’opera per concludere con una definizione e una stati-
stica delle clausole; inoltre & uno studio limitato alle opere di Cicerone,
e non accenna agli storici, presso i quali non si sospettano ancora intenti
metrici.

Uguale metodo deduttivo ¢ quello usato dal Cecr Y, il quale si vanta
perd di essersi distinto dai filologi nordici in questo, che, mentre essi
limitano lo studio alle clausole isolate e compilano tabelle e statistiche
su presupposti soggettivi, egli compie direttamente la scansione del-
I'opera intera, considerando ritmo l'armonico intreccio € soprattutto la
responsio delle clausole, e ritrovando fra la teoria e la pratica di Ci-
cerone quel perfetto accordo che era stato messo in dubbio dagli studiosi
precedenti.

Non terremo conto qui delle molte divisioni e suddivisioni, ne
della preoccupazione troppo evidente di voler ritrovare un movimento
ritmico alla fine di tutti gli incisa e i membra, ed anche all'inizio e al-
I'interno della frase (non dubito che ve lo sentisse lo scaltrito orecchio
degli antichi, ma per noi si risolve in elenchi di forme ed in astrazioni
troppo sottili e complicate come sono le clausole chiamate maiores e
minores dal Ceci); tuttavia la sua scansione della prima Catilinaria ri-
mane sempre un lavoro scrupoloso e completo, almeno per quanto ri-
cuarda lo studio di Cicerone e seguaci; ché agli storici un breve accenno
in appendice (p. 73) nega in generale la ricerca di un ritmo (se ritmo
& solo quello ciceroniano). Per Sallustio, ad es., attraverso un confronto
fra la lettera di Lentulo a Catilina come & riferita da Cicerone (Cat. 3,
5, 12) e da Sallustio (Cat. 44, 5), il Ceci osserva che manca nella seconda
redazione la stilizzazione ritmica evidente in quella dell’Arpinate, e
conferma per Sallustio la definizione di Quintiliano (4, 2, 45; 9, 3315,
10, 2, 17) abruptum sermonis genus e quella gia citata di Seneca
(Ep-:114, 17). :

Con un secondo esempio, tratto dalla prosa di Tacito, egli conferma
con pitt decisione le sue conclusioni negative per quanto riguarda il
ritmo degli storici.

1 Cec1, Il ritmo delle orazioni di Cicerone: la 1® Catilinaria, Torino 1905.
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Ora, di fronte alle domande che si presentano per una indagine
metrica su di un dato autore: 1) E o no prosa metrica? - 2) Quali clausole
sono preferite? - 3) Quale principio, se esiste, governa 1'applicazione delle
clausole preferite? - il problema comincia a delinearsi fra due diversi
indirizzi di studio, secondo che si adotti un metodo ‘comparativo’
o uno ‘assoluto’. Agli studi, gia esaminati, che seguono il secondo fanno
seguito le ricerche famose sulla metrica ciceroniana dello ZievLinski, il
cui principio fondamentale consiste nel raccogliere tutte le clausole
delle varie opere e costruire una semplice statistica della frequenza di
ognuna. Quelle che mostrano indici di frequenza superiori sono per lui
le clausole preferite. I valori delle percentuali cosi ottenute sono troppo
viziati dalla assolutezza per risultare validi senz’altro: stabilite, suppo-
niamo, le percentuali di una stessa clausola presso differenti autori, non
possiamo dire quanto ciascuno di essi 'abbia preferita, e quindi il grado
di ritmicita dello scritto, se non confrontandola con la frequenza con
cui compare nella prosa ametrica®. Anche se non vogliamo accettare la
validita di un confronto fra prosa metrica e ametrica, una comparazione
delle frequenze di una clausola fra i differenti autori sorge pero istintiva
(anche se meno completa), poiché dobbiamo sempre avere un termine di
paragone su cui rilevare le preferenze di un autore. Altrimenti avvie-
ne, come allo Zielinski, di riscontrare un intento metrico in Cicerone
(di cui non possiamo dubitare, per la sua stessa testirnonianza), ma non
in altri autori, nei quali esso non sia testimoniato con tanta evidenza;
o, come nota il Bornecque, si rischia di considerare metriche certe
clausole che non lo sono e viceversa. Lo Zielinski non offre dunque
criteri al di la di una impressione soggettiva che il lettore riceve dalla
ricorrenza di certe cadenze, ne sa dare una risposta soddisfacente alla
domanda se la frequenza della clausola eroica in Sallustio e Livio &
dovuta a deliberata scelta o a naturale tendenza della lingua, da cui
Cicerone stava in guardia, e altri autori no. Per altro della prosa degli
scrittori anticiceroniani I'autore nel suo approfondito studio non si
occupa, ne del resto io penso avrebbe potuto facilmente applicare i
complessi schemi della sua classificazione, che il Sabbadini® definisce
nna vera ‘alchimia algebrica’, alla metrica degli storici, che, come

! Vedremo che per prosa ametrica si intende la prosa usuale, a cui manca
la cosciente ricerca di un ritmo quantitativo, e quindi le cui clausole sono casuali, e
pitt si avvicinano alla lingua parlata.

* SABBADINI, «Riv. di filol.» XLVIII -920, p. 354.
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vedremo, ha 1'aria di essere anticonformista e polemica verso la regolare
e costante prosa oratoria.

Aggiungo qui che lo Zielinski espose queste teorie nelle sue prime
pubblicazioni, universalmente note, e alle quali deve la sua fama’,
ma nella sua ultima opera Der Constructive Rhythmus in Giceros
Reden®, forse rendendosi conto dell’incompletezza del suo pur fondato
metodo, prese a considerare anche quello comparativo del Broadhead
e del Novotny, e pur dissentendo da quelli su importanti questioni si
accordd nel comparare il ritmo delle clausole con quello interno dei
cola e dei commata. (Sull'insufficienza di questo tipo di comparazione,
non coadiuvato da altri metodi di indagine, tratteremo in.seguito par-
lando del De Groot).

Un’altra applicazione del metodo di statistica assoluta si trova nel-
’'opera del BorNECQUE ?, che definisce ‘ prosa metrica’ quella in cui «la
forma metrica della penultima parola della frase ¢ determinata da quella
dell’'ultima ». Infatti per la determinazione delle clausole il Bornecque
raccoglie tutte quelle terminanti con parole isosillabiche e le classifica
secondo la forma metrica determinata dalle ultime due parole, cercando
in che proporzione si incontrano rispetto alla prosa usuale. Anche il
Bornecque prende a base la prosa aritmica, su cui confronta la fre-
quenza di alcuni piedi in vari autori. Solo che, diversamente dal De
Groot, che fissava questa prosa-base in uno scritto solo (traduzione latina
di Gregorio di Nissa), il Bornecque ha stabilito una frequenza media
delle diverse forme metriche nei testi latini piti vari per lo stile, e su
questa base la comparazione che deve valere volta a volta per ciascun

autore *.

’

Dal confronto della clausola presa in esame con la frequenza media di deter-
minate forme metriche della penultima parola risulta evidente per lui che, se il
numero degli esempi in un dato scrittore ¢ nettamente superiore a quello della

* ZieLiNskl T, « Philologus », Supplementbd. IX: Das Clauselgeseiz in Ciceros
Reden, 1904; « Philologus », Supplementbd, X, 1906; Das Ausleben des Clauselgesetz in
der rimischen Kuntsprosa. ‘

? « Philologus » Suppl. XIIL

3 BorNEQUE H., La prose métrique dans la correspondance de Cicéron, Paris,
1898. Quid de structura rhetorica praeceperint grammatici atque rhetores latini,
Paris 1898; La Rhetorica ad Herennium et les clausules métriques, Paris 1903; Les
clausules métriques latines, Lille 1907.

* In tal modo il Bornecque-viene a creare un circolo vizioso, perche trae la
media della frequenza proprio da quegli autori che poi singolarmente, volta a volta,
confronta con questa stessa media.
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media-base, la penultima parola & metrica e tale ¢ la clausola; se ¢ di poco o
superiore o inferiore alla statistica della media-base, essa ¢ tollerata; se ¢ di molto
inferiore, significa per il Bornecque che la clausola ¢ evitata, perch¢ non ¢ metrica’.

Per la scelta delle clausole definite « metriche » il Bornecque segue, come i suoi
predecessori, alcune regole, principalmente quelle di evitare la ripartizione di piu
lunghe ed in particolar modo di piit brevi consecutive e di evitare parimenti un
tribraco o un dattilo davanti alla parola finale; infine rifiutare negli ultimi tre
piedi ogni serie metrica che dia I'impressione di un ritmo troppo ricercato o che
riproduca la fine di un verso.

Simili regole — a suo parere — sono conformi alla dottrina degli antichi, la
quale amava nella prosa, come sostiene Cicerone?, il ritmo che fosse piu netta-
mente opposto alla poesia; esse seguono inoltre principi di armonia senza dubbio
sentiti naturalmente dai Romani colti, che da tali leggi traevano piacere per
I'armonioso equilibrio delle lunghe e delle brevi, si da ottenere che, per effetto della
alternanza dei ritmi, in ogni clausola venisse racchiuso un cretico, base universal-

mente riconosciuta della euritmia ciceroniana.

Convinto della utilita dell’indagine metrica ai fini di delineare
con maggior compiutezza la personalita di uno scrittore, il Bornecque
applica la sua complessa teoria 21l'analisi non solo di oratori ma anche
di storici. Di Sallustio per es. esamina le clausole di cinque capitoli della
Catilinaria e, applicando il suo metodo, su 45 ne identifica 21 come
« metriche »: conclusione piuttosto negativa per la metrica della storio-
grafia, d’accordo col parere di studiosi precedenti, quali il CANDEL’, il
GatscHA %, il LAURAND ®, il TYRREL® e il NORDEN ".

Ad un primo esame del sistema del Bornecque, in verita assai analo-
go a quello dello Havet, le critiche si appuntano spontanee contro
Peccessiva artificiosita e le pure statistiche particolari offerte in luogo

1 ]I Bornecque non accetta la derivazione delle clausole da alcune fondamen-
tali, non ammettendo, contro lo Zielinski, il Ceci, il Sabbadini, la liberta degli scio-
glimenti di una lunga in due brevi e delle sostituzioni di una lunga a una breve;
ed & pure contrario alla teoria della ritmicita intesa come responsio, cioé come
effetto prodotto dalla ripetizione di clausole studiate non isolatamente, ma nei loro
rapporti con quelle terminanti le frasi che precedono o seguono. (V. CEcl, 0p. cit. p. 7)-

2 Or. 57, 194; 59,-201; 56, 189.

8 CANDEL: De clausulis a Sedulio in eis libris qui inscribuntur Paschale opus
adhibitis, Montpellier 1904, p. 5, n. 5.

8 GATsCHA: Quaestionum Apuleianarum capita tria, « Dissert. Philologicae Vin-
dobonenses ». 1898, p. 26; 159-76.

5 LAUurAND, Etudes sur le style des discours de Cicéron, IT°, 1926, p. 183.

¢ TYRREL, Cicéron, 1906, p. 284-304.

7 NORDEN, op. cit., p. 939-40.
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di un chiaro quadro generale: questa limitazione rilevarono gia gli
studiosi successivi, fautori del sistema comparativo, aggiungendo l'obie-
zione che ne la clausola greca né quella romana sono formate sempre
da due parole, anzi molte constano di una sola o di pit di due, e che
di queste il Bornecque non pud dare una spiegazione: la limitazione
deriva forse dal fatto che il Bornecque e lo Havet si occuparono quasi
esclusivamente della metrica della latinitd posteriore, dove le parole
formanti clausola sono pil spesso due, ma ordinate con criteri e scopi
diversi.

Fra i fautori delle statistiche assolute ricorderd brevemente il
LAuranD?, che ha spiegato I'euritmia latina risalendo alle origini ed
ha sostituito a complicate contrastanti teorie moderne lo studio diretto
delle teorie ciceroniane, esaminando con cura fino a qual punto le
prime si accordano con la testimonianza dell’Arpinate. Forte dell’autorita
della fonte, egli polemizza con lo Zielinski ed altri studiosi: nella scelta
dei piedi ammette solo le regole tratte dall’Orator (negative: evitare il
Verso; positive: variare le successioni di piedi, ecc.); cosi pure conferma
che la «responsio » non ¢ convalidata dall’uso, che l'ultima sillaba &
sempre ancipite, che per unita metriche si intendono i piedi, che insoste-
nibile & la derivazione di clausole da una originaria, e infine che la
possibilita di scioglimento ¢ dubbia.

Della prosa storiografica il Laurand (II, p. 183) rileva che grande ¢
la differenza da quella ciceroniana, e conforta questa affermazione con
esempi tratti dall’'uso sallustiano che si allontanano assai dai canoni
della metrica oratoria. A conclusione egli si pone la domanda (che rimane
in relta per lui senza risposta) se questi esempi si possano attribuire ad
una totale indifferenza degli autori o ad un fenomeno di reazione che
si ostinava ad evitare cid che Cicerone ricercava. Posta cosi superficial-
mente la questione, il Laurand rimanda, per approfondirne I'analisi,
agli studi dell’Ahlberg, del Norden, del Sabbadini e del De Groot,
mostrando in conclusione di essere dubbioso, per non dire scettico, sul-
I'esistenza di clausole negli storici e in particolar modo in Sallustio.

Ma T'opera di Axel W. AHLBERG?, Prolegomena in Sallustium non
fornisce un contributo estremamente notevole alla esatta comprensione
della metrica degli storici e soprattutto di quello che mi pare essere il

* LAURAND: Etudes sur le style des discours de Cicéron, 118, 1926; III*, 1938.
* AHLBERG: Prolegomena in Sallustium, Goteborg, 1911.
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problema essenziale, cioé la loro posizione rispetto alla rivale tecnica
oratoria e all’ambiente contemporaneo.

Dopo la trattazione di importanti problemi sallustiani, che rende
lo studio dell’Ahlberg assai degno di considerazione indipendentemente
dal problema metrico, I'autore giunge all’'esame della tecnica, dello stile
e della costruzione dei periodi (ai quali non nega un’intenzionale dispo-
sizione in membri ben ordinati e una qualche « concinnitas ») € accenna
in una nota in fine pagina (pag. 175) ad una breve idagine metrica.
Con questa rileva in Sallustio, e lo documenta con esempi tratti dalla
Catilinaria, 1'uso frequente di clausole eroiche, sieno esse formate da
una unica lunga parola o da due. In tal modo, pur affermando in con-
clusione che non esiste ricerca di un ritmo metrico nelle opere di
Sallustio, ha rilevato in questo rappresentante una di quelle che sono
le caratteristiche principali del ritmo storiografico: 'uso frequente della
clausola eroica in netto contrasto con la prassi ciceroniana’,

Queste le pit notevoli risposte della critica al problema di un ritmo
degli storici, basate su un metodo di statistica assoluta.

Tali indagini hanno illustrato a fondo la metrica ciceroniana e
1 suoi aspetti, si che della sua esistenza e validita non si puo dubitare,
perché trova conferma nelle teorie degli antichi e prima di tutto dello
stesso Cicerone, oltre che nella loro evidente prassi; I'uso delle clausole
« storiografiche » & messo invece in dubbio da molti e, anche quando &
ammesso, € sempre parzialmente, viene riconosciuto totalmente diverso
da quello ciceroniano, che vuol quasi dire negato.

Resta a noi ora la scelta: o indichiamo come unico esempio valido
€ vero i canoni ciceroniani, e conseguentemente ogni modello di prosa
che si allontani da essi non pud essere considerato metrico: o ammettia-
mo che pitt di uno possano essere i generi di euritmia, e che accanto a
quella ricercata, ornata, evidente dell’oratoria possiamo accogliere sotto
questo nome anche quella degli storici, pitt 0 meno conscia forse (questo

* Cicerone in teoria non esclude la clausola eroica (Or., 64, 217), ma nei
suoi scritti la usa assai’' raramente. Gli esempi piu frequenti compaiono infatti nelle
opere giovanili dello scrittore, e in passi delle lettere Ad familiares, dove la cura
data al ritmo ¢ minore che altrove. Inoltre, notiamo, la tipologia delle clausole
eroiche che Cicerone usa non & mai quella della vera fine di esametro: infatti questo
verso termina di consueto con un bisillabo o con un trisillabo, mai con parole di
quattro o cinque sillabe come in Cicerone.
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resta a vedere), meno palese, magari meno armoniosa € piacevole, ma di
cui non si pud mettere in dubbio l'esistenza.

E chiaro che tutti gli studiosi fin qui esaminati si sono attenuti alla
prima idea, anche se talvolta hanno intuito negli storici 'uso di deter-
minate clausole; ma il valore di tutti i loro metodi ¢ invalidato dal fatto
che nessuno tiene conto che nella lingua esistono ritmi inerenti alle
parole, i quali ricorrono inevitabilmente senza una intenzione dello
scrittore; e proprio questi devono fornire un naturale termine di
raffronto. Gia gli antichi avevano constatato 'esistenza di un ritmo
naturale nella lingua al quale corrisponde un sentimento innato del
ritmo, che lo scrittore esprime con le clausole ™.

Ma il ritmo della prosa, non bisogna dimenticare, ¢ assai piu libero
di quello della poesia® variando il reciproco rapporto da un’epoca,
da un genere, da un autore all’altro, ne consegue la maggiore o minore
artificiosita della prosa.

Per altro le regole della prosa metrica non hanno, nonostante
I'opinione dello Havet, carattere imperativo e la scelta delle clausole
dipende in eta classica dal gusto e dalle preferenze dell’autore, e solo pitt
tardi si fissa in rigidi schemi regolati da severi principi scolastici.

Con questo si intende ammettere la possibilita di coesistenza di varie
teorie e prassi euritmiche, dovute alle personalita naturalmente diverse
degli scrittori, ma non si vuole concludere che il ritmo della prosa
metrica sia totalmente soggetto al capriccio dell’autore: se dalle stati-
stiche risulta che ogni scrittore pare avere un sistema ritmico proprio,
il fatto & legato in egual misura ad una scelta consapevole di forme,
di vocaboli, di locuzioni, che determina il periodare e conseguentemente
la sua forma metrica.

Il rapporto fra il ritmo naturale della lingua e quello consapevole
della prosa metrica rappresenta quindi un problema complesso di cui
bisogna tener conto in ogni indagine di questo genere: ché uno studio
volto a determinare le norme della metrica prosastica, scisse da quelle
del ritmo naturale della lingua, non potrebbe risultare valido, essendo
quest'ultimo inevitabilmente sempre presente, quando non determinante.

1 Cic, Brutus 8, $4: Ipsa enim natura circumscriptione quadam verborum
comprehendit clauditque sententiam, quae cum aptis conscripta verbis est, cadil
etiam plerumque numerose. Or. 51, 173: Iudicium ipsa natura in auribus nostris
conlocavit. 57, 177: Aures enim wvel animus aurium nuntio naturalem quandam
in se continet vocum omnium mensionem.

A Cic.707.-58, 198,



tutto il loro rapporto con 1 ritmi naturali della lingua corrente, conse-
guentemente I'eventuale affermazione della loro esistenza, quindi la loro
specifica funzione in clausola e infine un eventuale giudizio sul valore
artistico.

Applicando questo metodo, il NovoTrny * compara nello stesso testo
le clausole finali col ritmo del resto della frase, spiegando cosi la sua
ipotesi % dato che il senso della clausola metrica sta nel fatto che essa
segna con la sua cadenza la fine di un periodo logico, per raggiun-
gere lo scopo deve assoggettarsi a schemi che la distinguano dal resto
della frase. Riconoscere dunque questa differenza, dimostrare che ¢
voluta, & trovare il valore delle clausole; e il mezzo per determinarlo
& sia la frequenza relativa di certe forme in fine di frase, sia 'evidente
influenza esercitata sulla scelta delle forme e sull’'ordine delle parole.

Effettivamente i criteri del Novotny offrono il vantaggio che i due
termini del raffronto presentano una omogeneita di stile e di lessico,
quale non si avrebbe fra due testi di diverso autore, ¢ possono essere
adatti a mettere in rilievo la natura della « clausola »; tuttavia ¢ impossi-
bile non notare che, se & segnata con maggiore rilievo la fine del periodo,
& perché 'attenzione d’abitudine si concentra in quel punto (anche nel-
I'esametro il ritmo & pitt definito alla fine); ma non vi € alcun motivo per

1 NovorNy, « Berl. Phil. Woch.» XXXVII, 1917, p. 217-22: Eine neue Methode
der Klauselforschung. « Listy Filologicke » XLV, 1918, p. 256-65: Nova Klausulova
methoda a pochybna Sallustiana. < Philologica. Journal of compared philology » II,
1923, p. 115-19. « Revue des études latines » IV, 1926, p. 221: Le probléme des clau-
sules dans la prose métrique latine. « Eos », Suppl. V. 5, Lwow 1-929: Etat actuel des
études sur le rhythme de la prose latine.

® F. Novorny, Le probléme des clausules dans la prose latine, « Revue des ét.
lat. » 1926, III p. 222 e seg.

























































































































































