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MARCO TULLIO CICERONE’

Se vi ¢ uomo di genio della politica e dell’arte, in cui 'uomo pri-
vato, 'uomo intimo, spieghi meglio 1"uomo politico e l'artista, nella
sua grandezza e nelle sue debolezze, questi & Cicerone. Quest’uomo
amico dellai pace, educato nel culto della pace, come ci dice egli
stesso, la cui vita trascorse tutta fra le fiamme delle guerre civili,
che per tutta la vita contro le armi dovette combattere con la nuda
eloquenza della parola; che vive in un continuo contrasto fra il
reale ¢ I’ ideale, artista creatore di ideale di vita egli stesso con le
<opere ; e che, nella delusione politica, paragona il suo dolore di scor-
gere Pompeo cosi impari all’ideale che ne aveva concepito, al dolore
di Apelle, nel vedere le sue creazioni di bellezza, i suoi quadri, ca-
duti nel fango; questo continuo biografo di se stesso, e di se stesso
-appassionato araldo nelle opere poetiche ; che persino nella solitudine
della natura, nella campagna (di cui egli & uno dei primi romantici
amanti) cerca la piu intima rivelazione della sua anima; e scrive in
una sua lettera: « tanto cara mi & questa mia casa campestre di Tu-
scolo, che qlia-ndo vi sto divengo pin caro a me stesso» — quest’uomo
tanto discusso, non lo penetriamo mai tanto a fondo, come quando 1o
cerchiamo la dove I'anima di questo scrittore, nato di stirpe popo-

laresca, generosa, franca, sanguigna, che odia le maschere le quali

nascondono il volto, meglio si rivela quale uomo, veramente, nelle
sue lettere familiari. E, del resto, Cicerone uomo ¢, se non piun in-

teressante, certo pin moderno di Cicerone oratore o filosofo. Se le

sue qualita di womo, con la. sua versatilita, con la facilitd agli en-
tusiasmi, alle¢ delusioni o alle lagrime, spiegano massimamente le

L Dal Libre della letteratura latina, in corso di stampa.
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sue debolezze politiche ; le sue virta di uomo spiegano mirabilmente
le sue migliori virtu di scrittore, e l'eternitd stessa della sua opera.
Opera di uno dei maggiori creatori dell’umanesimo nella civilta
universale, da Sant’Agostino al Petrarca, a Melantone, a San Carlo
Borromeo, a Bossuet, a Pitt, a Macaulay ; grandissimo umanista, non
solo negli seritti, ma nella vita stessa; umanissimo nella ammini-
strazione della sua provincia, in Asia, in un’eta di feroci depredatori
dei provinciali ; umano in politica in un mondo sanguinario, moderato
in un’eta fosca di odii e di vendette; si che in lui si sente sempre,
tra continue disillusioni, "impulso di un’anima che, come quella di
Sant’Agostino: « ama amare ».

Nelle sue lettere percid vi é veramente la storia degli attimi piu
sinceri di vita di quest’anima di vite fecondissima. E le sue lettere,
prima che le sue orazioni, conviene prendere in mano per imparare a
conoscerlo e ad amarlo. Esse, del resto, sono uno dei maggiori vanti
della sua opera e della stessa letteratura romana. La Grecia clas-
sica non c¢i ha dato nessun epistolario degno di stare a confronto
con quello di Cicerone; in cui un’anima tutta si confessi dinanzi ad
un foglio, senza ritegni, perché, come scrive egli stesso: « lo seritto
non arrossisce ». E come & il piu vario, il piu bello, ¢ anche il pia
vasto epistolario che ¢i abbia lasciato P'antichitd. Sedici libri di
Lettere ai familiari (con intercalate lettere di risposta degli amici
a lui) ; sedici libri pure di Lettere ad Attico; tre di Lettere al fra-
tello Quinto; due di Lettere a Bruto. E altre raccolte andarono
perdute.

Di tutte le opere di Cicerone questa, pubblicata postuma, senza
chie quest’'uomo (che tanto ama atteggiarsi di fronte alla pubblicita
¢ all’eterno) pensasse che dovesse vincere i secoli, & certo quella a
cui, in alcun modo, maggiormente contribuirono tutte le qualita
del suo genio, la sua nascita, la sua stessa vita, oltre che i difetti
e le virtu del suo carattere. La sua nascita borghese anzi tutto. Egli
era un uomo nuovo, nato da una semplice famiglia di costumi anti-
chi, in uno di quei picecoli municipii della campagna, Arpino, che
conservavano la sanita della vita di un tempo. In mezzo al fasto,
alla gloria, alle rivalitd e all’aridezza delle lotte dell’ambizione, Ci-
cerone non dimentichera mai interamente quella sana educazione
borghese, quell’umanitd semplice, che danno -un cosi caro profumo
di domesticita, di intimita a quelle sue- lettere, in cui si interessa
di tutto, delle malattie dei bimbi o del suo schiavo liberato, Tirone,
parlando a lui come ad un amico con una gentilezza di animo rara
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nel mondo antico: « Ho passato (gli scrive in un rapido biglietto,
che mai avrebbe pensato sarebbe venuto sotto i nostri occhi e che piu
avrebbe parlato per lui, per il grande Cicerone, che non i laboriosi
periodi delle sue eloquenti orazioni), ho passato la notte in tormento
ed in pena per te. Chiama il medico, e dagli tutto quanto domanderi.. ..
Io t’amo per te e per me: di questi due sentimenti, I’'uno mi fa dire:
‘ritorna vispo e sano’; l'altro: *ritorna senza indugio’; ma & il
primo sentimento che vince nel mio cuore». E non meno che le sue
pene rivive le sue gioie. Tirone ha comprato un piccolo podere ; ed ecco
Cicerone e il figlio stesso di Cicerone a goderne, scherzando, con lui:
«Ormai sei proprietario di fondi: dovrai svestirti delle eleganze cit-
tadine e divenire un buon villico romano, Come me la godo a imma-
ginarti in questo tuo nuovo aspetto! Mi pare di vederti comprare gli
attrezzi rustici, parlar col fattore, mettere da parte, in un involtino,
a pranzo, alle frutta, le sementi per il tuo giardino .

Quando sentiremo sorgere, in un bell’esametro, dall’anima sua il
grido: « Oh ritornare ai miei monti e dei primi miei anni alla culla! »
comprenderemo meglio donde sgorghi quel rivolo di intimiti e di affet.
tuosita borghese che ci rende cosi caro il suo epistolario. Certi gridi
di affetto che gli escono dal cuore per la figlia Tullia, la sua adorata
e perduta Tullia, la «sua piccola Tullia » (Tulliola), sono quasi
voci isolate nella contegnositi del mondo romano: « Io mi ritrovo
tutto in lei (scrive al fratello) ; i lineamenti del mio volto, la mia pa-
rola, la mia anima ». E alla moglie: « Eeco, mi pare di vederti; e non
posso contenere i miei pianti» ; e altrove, in un’ora di angoscia: « Oh
vita mia, come vorrei rivederti ¢ morire fra le tue braccia! ».

E non meno che 'nomo privato vi & nelle sue lettere I'uomo pub-
blico; ma senza la posa faticosa delle opere letterarie ; nella confes-
sione delle sue speranze, delle sue ebbrezze di successo, dei suoi
sconforti subitanei.

Quest’uomo che sente a tratti con tanta nostalgia 'intimitd della
Sua casa, delle sue ville, «i fulgidi occhiuzzi dell’Italia (ocelli Ita-
lize) » ; che alle volte non si sente abbastanza solo nella sua villa for-
miana, perché gli sembra, scrive egli all’amico Attico: « non una
villa, ma un pubblico passeggio » ; che talora, in mezzo alla vita tem-
pestosa di Roma, si domanda con angoseia : « quando potremo vivere
finalmente ? (quando vivemus ?)y: che vorrebbe sempre essere tra i
suoi libri, quei libri tanto amati, che gli’ fanno sgorgare dall’anima
questo bel grido: « da quando Tirannione ha collocati a posto i miei
libri mi pare che finalmente la mia casa abbia un’anima, — que-
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~st’uomo, non pud fare a meno della pubblicita pit piena, piu rumo-
rosa, della vita della politica, delle contese con gli avversari, dei subiti
trionfi: «di questo mi pasco (dice egli), di questo esulto, per questo
mi sento inondare il cuore di gioia (his rebus pascor. his delector, his

perfruor) ». Bisogna sentirlo quando lascia prorompere la sua eb-

brezza di successo, dopo una grande orazione politica, scrivendo ad
un amico: «Quando incominciai a parlare, che volutta posi a fare
- sfoggio di tutta la mia arte dinanzi a Pompeo che non mi aveva
ancora udito! Se mai seppi chiamare in mio soccorso periodi ben
torniti, entimémi, sapienti argomentazioni, ogni pompa di stile,
fu certo quella volta. Leffetto ? Grida d’entusiasmo. Era il tema fatto
per me: la dignitd dell’ordine senatorio salvata; Iaccordo dell’or-
dine equestre; P'unione di tutta 1'Ifalia; gli ultimi sussulti della
congiura in agonia ; la vita ormai a buon prezzo ; la pace ristabilita ecc.
Tu sai che musica so fare quando tratto questi temi. Fu un tale con-
cento che non ho bisogno di dirti di piu: devi avermi udito sin dal-
I’Epiro o dall’Acaia dove tu sei». Si sente in questi periodi tutta
la esuberante, alquanto plebea, ma pur simpatica e schietta, vanita
di quest’'uomo mnuovo che si ¢ fatto grande da seé, con il proprio
ingegno, mentre ai figli della nobilta, come egli dice con disprezzo,
ma non senza una punta di invidia: «tutti gli onori che puo lar-
gire il popolo romano vengon dormendo ».

In questi momenti di orgoglio tocca il culmine della felicitd uma-
na. Un giorno di trionfo «lo ripaga di tutte le sue angosce». Ritor-
nato dall’esilio: « tutta la cittd pare che si sia staccata dal suolo
per venirmi incontro, per accogliermi come un trionfatore » ; « non mi
pare gid di essere ritornato dall’esilio, ma di salire al cielo». Ma
quest’nomo che non sa contenere la sua vanitd prorompente & altret-
tanto sincero nello sconforto. Quando vede crollare i suoi disegni
orgogliosi non si vergogna di scrivere ad una persona cara: «veggo
ormai che sono stato un asino calzato e vestito (asinus germanus)».
Onde non gli rimane piu che «imitare i prodi gladiatori; e cercare
come essi di morire coraggiosamente ».

Quello che diceva Orazio di Luecilio, che lopera sua era come
una tavoletta votiva, in cui tutta la vita del poeta era ritratta, assai
meglio si puo dire delle lettere di Cicerone. Ma pit che un muto qua-
dro, nelle lettere di Cicerone, ¢ un continuo colloquio di lui eon gli
amici e con la posteritd. Di nessun uomo antico ci pare di sentire an-
cora la voce come di lui; nei suoi gridi di orgoglio, di gioia, di scon-
forto, di disperazione; nella sua parlata, che non & lo stile solenne,
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togato delle sue orazioni, dei suoi trattati, della maggior parte della
letteratura lasciataci dalla Roma dominatrice del mondo, ma il sermo
plebeius, cotidianis verhis, che sono cosi sapidi nella sua prosa estem-
poranea, piena di succo e di verita ; nei suoi motti, come quando de-
ride il consolato di Caninio, che fu console per sette ore sole; onde:
«sotto il suo governo nessuno ha pranzato; console cosi vigile, che
durante il suo consolato non ha chiuso mai occhio al sonno ». Quanto
spassosa la vivacita pittrice della sua linguna familiare, onde chiama
i complici di Catilina, barbatuli, ¢ crea parole nuove per dipingere
"ambizione di Pompeo che «muore di voglia di imitare Silla, di
fare anche egli le sue proscrizioni!». Tutto questo detto con due
parole sole, di nuovo conio, swullaturit, proscripturit, che bollano
un uomo ed un’eti.

Ed ora I'nomo politico e 'oratore, « Il Romolo di Arpino », come
lo chiamo per dileggio Sallustio, era, come Mario, il suo conterraneo,
un homo novus. Ma debole di salute, educato nella bella campagna
arpinate, irrigata dalla frescura delle acque del Liri, da un padre che
amava le lettere, non fu un soldato della spada e della guerra, come
Mario, ma della penna e del foro. Roma fece poi dell’uomo dei campi
un grande oratore: Roma e il divampare delle lotte dell’etd ma-
riana e sillana. Ché la grande elogquenza vuole, come dira Tacito,
la, fiamma delle passioni e delle contese civili. Nato if 3 gennaio
del 106, la sua prima eta si svolse negli anni sanguinosi delle guerre
fra Mario, Cinna e Silla. Guerre in campo, e battaglie nella tribuna
del foro. Come gli antichi oratori romani, anche Cicerone impard in-
fatti a combattere con la parola sul campo di battaglia delle contese
politiche, nel foro; affidato dal padre a due grandi giuristi del tempo,
i due Scevola; assistendo alle contese oratorie di Antonio e di Crasso,
di P. Sulpicio e di C. Cotta, nei primi anni, e del grande oratore che
gli fu per lungo tempo rivale, Q. Ortensio Ortalo, Maestoso oratore
questi, che Cicerone paragona ad una statua fidiaca, “allora il rex
wdiciorum ; di una florida eloquenza, propria della seuola detta asia-
tica, per la sna ricchezza opulenta, dai grandi periodi armoniosi e
sapienti. Ebbe un’educazione vasta e profonda : maestri di filosofia Fe-
dro, 'epicureo, e Filone, il filosofo della Nuova Accademia platonica.

Dopo una scaramuccia giuridica, nell’orazione Per Quinzio (nel-
I’ 81), la prima grande battaglia ; combattuta e vinta con il fervore e
Paundacia della giovinezza, col fremito del pericolo, che fece brillare
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fosse affidato il comando nella guerra mitridatica. Una coalizione po-
litica dei partiti avversi a Catilina lo.fa console, appena raggiunta
I'eta legale, e la prima volta che egli si presenta ai comizi: un’ecce-
zione, per un homo novus, brillantissima.

E il 63, il drammatico anno della vita di Cicerone. Egli si inor-
goglira che «console non l’abbia proclamato il bando dell’araldo,
ma, ad una sola voce, tutto il popolo romano ». Ma, dopo !’ebbrezza
del successo, i giorni difficili. La prima avvisaglia, contro R ullo, che
riprendeva le riforme delle leggi agrarie dei Gracchi; e poi la lotta
contro Catilina. Lotta a morte, in cui Cicerone, si puo dire, ebbe
sl i lanri della vittoria e il titolo orgoglioso di salvatore e padre
della patria; ma non la vittoria definitiva; perche quell’anno tragico
pesera come terribile ereditd su tutta la sua vita. Ma la sua elo-
quenza raggiunge, in questo cimento, uno dei suoi pin alti culmini:
nelle Catilinarie. Drammatico sfondo quello della prima. Secoperta
da Cicerone la congiura; i senatori convocati d’urgenza nel tempio di
Giove Statore, di prima mattina. Le scalee gremite di soldati in
armi; la folla ondeggiante; Catilina, audace, entra in senato ; ma
nessuno l’avvicina; dintorno a lui si fa il vuoto; e in quel silenzio,
dinanzi a quell’uvomo livido di apprensione, l’mvettlm di Cicerone :
quousque tandem.. ., che 'lo smaschera, gli getta in faccia le prove.
Fu scritta dopo parecchio tempo 1’orazione che allora pronunzio, ma
quale ci é giunta, ¢ ancora tutta ardente del fuoco della passione. E
dopo D’assalto violento, I’eloquenza di Cicerone si fa insinuante, pa-
terna; la Patria stessa che accusa il figlio eriminoso, degenere ; che
lo vitupera, lo scaccia da sé: :

« Mi pare di sentirla, Catilina, la Patria che, cosi, nel silenzio della
tua anima ti parla: ¢ Nessun delitto, Catilina, da alcuni anni si &
commesso, se non per mezzo tuo; nessun obbrobrio senza che tu ne
partecipassi; a te solo fu dato impunemente iugulare gran numero di
cittadini, liberamente vessare, saccheggiare gli alleati di Roma. Con-
tro te solamente le leggi sono impotenti, ludibrio i processi ; le une
‘e gli altri calpestati, infranti. Tutto questo sin’ora, io, la tua pa-
tria, non avrei dovuto sopportare, no: eppure, come potei, sopportai.
Ma essere in continuo timore sempre, ovunque, per causa tua, per te
solo ; non vedere altra minaccia che in te, Catilina, appena sorga quail-
che rumore di pericolo, non temere insidia, congiura, che la tua
scelleratezza aborrisca, questo no, non @ pitt possibile sopportare.
Parti dunque ; strappami questo assillante terrore ; se & vero, afﬁnché
io non me ne senta soffocata, se & falso, affinché finalmente io cessi
di temere’
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Ma Peloquenza di Cicerone non & solo patetica, & abilissima
o’ttenere« la condanna, rda Ca,tll.ma se non dalla avperta dec
efficacissima : , ,‘5'
« * Interroga ’, dici tu, ‘il Senato’. Questo tu chiedi, e se a ¢

bedirvi. No, Catilina, non fardo una proposta che ripugna
carattere; e tuttavia fard che tu legga nell’animo di ques
giudici. Esci di Roma, io ti dico, o Catilina: libera la repu
dai tuoi terrori; si, va’in esilio: se tu attendi che io pr¢
la parola, va’in esilio. Ebbene? Che avverti? Senti, con
questo silenzio dei senatori ? Che bisogno hai che ti bandis
loro voce, che pud importelo, se pure leggi la loro volontd ne
silenzio? Ebbene, senti, se io questo stesso dicessi a quest’a
giovane P. Sestio, se a Marcello, valorosissimo senatore, tu. |
sebbene io sia console, pur nella santita di questo tempio,
gendo tutto contro di me, il senato mi farebbe sentire la
della sua collera. Ma perché a te io le rivolgevo, quelle paro 3
suno ha protestato; e non protestando, assentono; assen
condannano. I1 loro silenzio ¢ un gride di riprovazione. E 1
i soli a cosi giudicarti questi senatori, la cui autorita certar
¢ cara, sebbene la loro vita tu tenga cosi a vile; ma pur i ca
romani, virtuosissimi e nobilissimi, e tutti questi valorosissi
tadini che circondano il senato, di cui hai potuto vedere la
ulire il rombo delle voei poco fa. Si, sono essi, le cui me
armi, ormai da lungo tempo, a stento riesco a trattenere
scaglino su te; perché quando tu ti decida ad abbandonare ¢
tua patria e le sue sacre memorie, che da lungo tempo tu b’
struggere, sino alle porte della cittd ti accompagnino in fo

L ’autore greco del Trattato del sublime e Aristofane, i
in Eschilo, ammiravano massimamente la magnanimitd dei
dei loro eroi che vince eloquenza della parola; e questo
effetto di silenzio, suscitato in un potente brivido di aJpp
fra quel deserto di terrore che esso crea intorno ad un gra
pevole, non & solo uno scaltro espediente politico, ma un
effetto artistico.? La sera stessa Catilina abbandona Roma:

2 Poco importa se Cicerone abbia, nella redazione a noi giunta
i nomi di P. Sestio e di M. Marcello a quello di Catulo, morto nel fré
come da un passo di Diodoro credono di poter desumere Th. Reinach
copino. L’effetto artistico e ’avvedimento politico non mutano.
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Cicerone. E seguono, fino alla condanna dei congiurati, intense, le altre
Catilinarie, sino all’ultima, la quarta, nelle drammaticissime None
(il 5) di dicembre in cui Cesare parld, in senato, da Cesare vera-
mente, per la costituzionalita, la confisca dei beni e prigionia a
vita; Catone, da Catone: rigidissimo, per la morte; a cui si uni pit
debolmente Cicerone, addossandosi la responsabilita di fare ucci-
dere, con decisione giudicata anticostituzionale, cittadini romani
senza. giudizio popolare, responsabilita di cui subird poi piu tardi
la conseguenza coll’esilio. Vinta cosi la congiura, strozzati i con-
giurati nell’orribile mucido carcere Tulliano; ma non risanato lo
Stato, non provveduto ai suoi mali, alla rivoluzione latente.

Cicerone intanto (ancora nel 63) pronunzia una delle orazioni sue
pit destre ed argute, nel difendere e fare assolvere contro Catone,
Murena, accusato di broglio elettorale. E a Catone, sconfitto, non
resto che il conforto di un motto di spirito: « Abbiamo, si, vera-
mente, un assai spiritoso console ».

La tempesta, non placata, rumoreggiava all’orizzonte. Cicerone,
nell’ebbrezza del trionfo, sente intorno a sé urgere la reazione. I
nobili, umiliati di essersi dovuti servire dell’ homo novus contro Ca-
tilina ; i popolari, per avere Cicerone avversata la legge agraria di
Rullo, e per aver violato il diritto popolare, mettendo a morte i con-
giurati, senza appello al popolo. Pure, tra 'addensarsi della tem-
pesta, un’ oasi di pace, di dolcezza, di poesia, |’ orazione Per il
poeta Archia (del 62). Un nonnulla del foro, un discorso per una
cansa senza importanza, fra le grandi orazioni ciceroniane che de-
cisero del destino della vita sua e di Roma; eppure, una gemma
fra i suoi discorsi. Archia, un greculo, poeta improvvisatore, si vede
contestato il diritto alla conseguita cittadinanza; si rivolge a Ci-
cerone, e gli promette di cantare in bei versi greei quel suo consolato,
da Cicerone stesso, dice Seneca, « non senza ragione, ma senza fine
esaltato» ; e Cicerone accetta. Umile la causa, ma parla Cicerone,
e parla con la sua anima di grande umanista, aperta ai grandi
amori della poesia, della bellezza, della gloria. E I'umile causa di-
viene la causa dell’'umanesimo eterno; 1’ora fuggevole del dibattito
forense, I’ ora dell’ eternitd. Difende il nome di poeta, «che nes-
suna barbarie ha tentato mai i offendere» ; il depositario e il ban-
ditore, il mediatore dell’eterno, ’araldo della. gloria: « In ogni grande
animo arde una virtu segreta, che notte e giorno accende, stimola
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gli animi, con la fiamma della gloria, e li ammonisce che non bi-
sogna fare getto della memoria di noi, paragonandola al breve spa-
zio della vita, ma adeguarla all’eternita ».

Canto del cigno, alto, puro, armonioso. Dopo, I'uragano. 1’ini-
micizia con P. Clodio Pulero, un sedizioso aristocratico della fami-
glia dei Claudii, che si & fatto adottare da un plebeo, e ha popola-
rizzato persino il suo nome da Claudio in Clodio, per passare al
partito popolare e servirsi del popolo per le sue losche mire. Egli,
nominato tribuno, nel 58, fa votare una legge che stabiliva. la pena
dell’esilio contro chiunque avesse fatto mettere a morte un citta-
dino romano senza giudizio popolare. Cicerone si vede designato; in-
terdetto «il fuoco e I’acqua ». Fugge da Roma di notte, a Tessalo-
nica, a Durazzo. Confiscati i suoi beni, distrutta la sua casa. Di-
ciotto mesi di esilio; diciotto mesi di abbattimento, di lamenti, di
lagrime, di quest’uomo che troppo ama Roma, le cose belle, nobili,
per vedersene privato, lui, il « Padre della patria », senza terribile
sconforto, Ma dopo la sconfitta, la riabilitazione. Il suo ritorno,
il 4 settembre 57, fu un trionfo. Le piazze, le vie, gremite di folla
festante. Gli pare di «esser portato sulle spalle di tutta P'Italia al
Campidoglio ». Delirio di gioia, esultanza della sua eloquenza ; n_ra'-
zioni Per la sua casa, e Sul responso degli aruspici, con cui ottiene
di far ricostruire la sua casa sul luogo stesso su cui Clodio ha fatto
erigere un tempio della Libertd. Difende nel 56 Sestio (Pro Sextio),
‘che per farlo ritornare dall’esilio era stato un suo sostenitore; assale
Vatinio (In Vatinium), il Vatinio di Catullo, un partigiano di Clo-
dio; e finalmente, Clodio stesso — colpito nella sua bellissima sorella,
e (secondo la fama scandalosa) amante, la Lesbia di Catullo — difen-
dendo (nel 56) Celio, nel Pro Caelio, un giovane amante di Clodia che
essa aveva accusato di averla voluta avvelenare. Eloquenza di ironia
mordente. No, dice Cicerone, egli non pud essere ingiusto, né¢ un
nemico, lui, P’artista, verso questa dea della bellezza, che ¢ « I'ami-
ca di tuttin. E su quella bellezza getta 'onta e le bruttezze dell’im-
pudicizia, della lussuria, dell’adulterio, dell’incesto, dell’uccisione
del marito; lei, «la Medea del Palatino», la « Clitemnestra che si
vende per pochi centesimi» (quadrantaria).

Clodio non perdona: minacce, violenze; la vita stessa di Cicerone
in pericolo, I’eloquenza di Cicerone & agguerrita, accorta; parla
per Cesare, per farsene un amico nel pericolo. Nell’orazione Delle
province consolari (del 56), fa sentire magnanima la voce di Roma,
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gli animi, con la fiamma della gloria, e Ii ammonisce che non bi-
sogna fare getto della memoria di noi, paragonandola al breve spa-
zio della vita, ma adeguarla all’eternitd ».

Canto del cigno, alto, puro, armonioso. Dopo, I'uragano. 1.’ini-
micizia, con P. Clodio Pulero, un sedizioso aristocratico della fami-
glia dei Claudii, che si & fatto adottare da un plebeo, e ha popola-
rizzato persino il suo nome da Claudio in Clodio, per passare al
partito popolare e servirsi del popolo per le sue losche mire. Egli,
nominato tribuno, nel 58, fa votare una legge che stabiliva la pena
dell’esilio contro chinnque avesse fatto mettere a morte un citta-
dino romano senza giudizio popolare. Cicerone si vede designato; in-
terdetto « il fuoco e Iacqua ». Fugge da Roma di notte, a Tessalo-
nica, a Durazzo. Confiscati i suoi beni, distrutta la sua casa. Di-
ciotto mesi di esilio; diciotto mesi di abbattimento, di lamenti, di
lagrime, di quest’'uomo che troppo ama Roma, le cose belle, nobili,
per vedersene privato, lui, il « Padre della patria », senza terribile
sconforto. Ma dopo la sconfitta, la riabilitazione. I1 suo ritorno,
il 4 settembre 57, fu un trionfo. Le piazze, le vie, gremite di folla
festante. Gli pare di «esser portato sulle spalle di tutta PItalia al
Campidoglio ». Delirio di gioia, esultanza della sua eloquenza ; 0‘}--4'—
zioni Per la sua casa, e Sul responso degli aruspici, con cui ottiene
di far ricostruire la sua casa sul luogo stesso su cui Clodio ha fatto
erigere un tempio della Liberta. Difende nel 56 Sestio (Pro Sextio),
«che per farlo ritornare dall’esilio era stato un suo sostenitore; assale
Vatinio (In Vatinium), il Vatinio di Catullo, un partigiano di Clo-
dio ; e finalmente, Clodio stesso — colpito nella sua bellissima sorella,
e (secondo la fama scandalosa) amante, la Lesbia di Catullo — difen-
dendo (nel 56) Celio, nel Pro Caelio, un giovane amante di Clodia che
essa aveva accusato di averla voluta avvelenare. Eloquenza di ironia
mordente. No, dice Cicerone, egli non pud essere ingiusto, né un
nemico, lui, D’artista, verso questa dea della bellezza, che ¢ « I'ami-
ca di tutti». E su quella bellezza getta 'onta e le bruttezze dell’im-
pudicizia, della lussuria, dell’adulterio, dell’incesto, dell’uceisione
del marito; lei, « la Medea del Palatino», la «Clitemnestra che si
vende per pochi centesimi» (quadrantaria).

Clodio non perdona: minacce, violenze; la vita stessa di Cicerone
“in pericolo. L’eloquenza di Cicerone & agguerrita, accorta; parila
per Cesare, per farsene un amico nel pericolo. Nell’orazione Delle
province consolari (del 56), fa sentire magnanima la voce di Roma,
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che comanda sia prorogato a Cesare il proconsolato delle Gallie,
contro cui Cesare ha elevato il baluardo della sua conquista. Difen-
de Balbo; assale Pisone, e una nuova volta, attraverso a lui, Vatinio
(nel 55), in una sua orazione (In Pisonem) in cui esulta la sua arte
oratoria dei ritratti impressi a fuoco: « Pieno di vino, di sonno, di
lussuria, madido i eapelli, gravi gli occhi; guance flaccide, pendenti;
voce sorda, che I'ebrieta rende roca ». -

Ma non assale solo avversari; non difende solo partigiani; di-
fende, in una pausa della lotta forense, un ideale ; Iideale stesso della
sua eloquenza e, difendendolo, assale i suoi nemici letterarii, nel
De oratore, il suo piu grande trattato dell’arte del dire. E intanto
le orazioni si susseguono, copiose sempre (Pro Plancio, Pro Scairo,
Pro Rabirio Postumo); e, finalmente, la grande esultanza della sua
vita: poter difendere 'uccisore di Clodio, Milone, un altro violento,
come il sanguinario tribuno, che I’uccise sulla Via Appia (nel 52).

Grande fermento in Roma; il popolo in tumulto ; il rogo di Clodio
eretto con i rottami della Curia devastata; incendii nella piazza :
Pompeo nominato unico console per provvedere allo stato di emer-
genza. Ma, piu che le fiamme, ardono gli animi della folla in som-
mossa. Cicerone, per difendere Clodio, deve parlare fra turbe minae-
ciose e tumultnanti. Quella che doveva essere una delle piu eloquenti
sue orazioni (ed é, nella forma in cui poi la scrisse) fu, nella forma
in cui la pronunzio allora, una delle piu infelici. Milone, condannato,
fugge in esilio a. Marsiglia ; e si deve consolare, leggendo ’orazione 13
inviatagli dall’amico, con una arguzia amarognola: « Se cosi bene
allora parlavi, non mangerei ora di si buoni pesci a Marsiglia ».

Mentre Cicerone lavorava, tra le lotte del foro, ad un’opera alta e
‘pacata, al suo trattato De re publica, che doveva creare, nella ri-
flessione politica, il suo stato ideale, di contro alla repubblica di fatto,
che tutti ormai sentivano esistente solo di nome, soprattutto dopo
Papparizione del « mostro dalle tre teste », il triunvirato di Cesare, di
Pompeo e di Crasso (a. 60) — i suoi diletti studi sono interrotti;
egli & inviato in Cilicia, come governatore (proconsole), Parte a
malincuore ; ma governa (dal 51 al 50) saggiamente, umanamente, e
non senza una gloriuzza militare, la resa dei Pindenissiti; per cui egli,
T'nomo dei trionfi della parola, ambisce e spera il vero grande tmonfo
militare sul Campidoglio, quale imperator d’eserciti.

Vana speranza ; sbarcato a Brindisi, apprende che ormai lo scop-
pio delle ostilita fra Cesare e Pompeo é imminente. Uomo di pace
& travolto nel turbine della guerra civile. Non si fa illusioni: « Che
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fare? Se sarai vinto (scrive ad Attico) sarai proscritto; se vincerai,
ugualmente schiavo. Siamo animali da gregge ormai, che debbono
seguire quello della Joro specie. Come i bovi il loro armento, io seguo
i boni wiri, o almeno quelli che si dicono tali». Parole rivelatrici ;
¢ legato all’antico ideale della repubblica, al partito degli ottimati,
capitanati da Pompeo; & ormai troppo compromesso con Pompeo;
Cesare lo spaventa; ma in Pompeo non ha piua la fiducia di un tem-
po; era stato I'antico suo idolo; ora 1o vede decaduto: @& invecchia-to,
non ha il genio prodigioso, sfolgorante, terribile, di Cesare; Cice-
rone ormai « sa chi deve fuggire, non chi deve seguire ». Fu LL tra-
gedia dell’ultima parte della sua vita: tragedia amietica, perche gli
avvenimenti inealzavano troppo; erano troppo piu grandi di quel suo
tentennante volere; troppo tenebrosi per la sua preveggenza.

Beli, del resto, 1’ammiratore della grandezza repubblicana di
Roma, era troppo compreso delle forme del passato, per potere sop-
portare 1’andacia di Cesare che mirava alla sovranita: « Oh Dinsen-
sato », seriveva, « che non vide mai neppur 'ombra della bellezza spi-
rituale! Goda pure, a suo arbitrio, della sua fortuna; io per me ho
assai pin caro un nostro dolce passeggiare, godendomi questo no-
stro delizioso solicello, che tutto questo suo regale fasto». E in
areco, nella sua villa, filosoficamente, disserta, sul come dovrebbe
comportarsi ora un filosofo e un valentuomo amante della patria.
Povero umanista in un mondo disumano! Intanto gli eventi precipi-
tano. Tenta invano di mettere pace fra i due rivali. Alla fine si de-
cide a raggiungere Pompeo. La sconfitta di I‘dwalo (agosto 48) con-
chinde la fortuna e la vita di quel Grande.

Cicerone sarebbe alla mercé di Cesare; ma il generoso lo accoglie
benigno, quando Cicerone gli va incontro sulla via di Taranto; lo
onora. Ma a Cicerone riesce amaro rassegnarsi. Sinora era uno del
principes del senato e della repubblica; ora non vi & piu in realta
se non un solo princeps, Cesare. Nel rammarichio, I’unico conforto
sono le amare facezie epigrammatiche e i suoi libri. E serive, scrive,
con feconditd prodigiosa, libri sull’oratoria: un Elogio di Catone, a
cui Cesare rispondera da ingegno a ingegno, non da padrone a sog-
getto, negli Anticatoni. N& tace pure la sua eloquenza, dopo una
langa pausa.

Fu un grande giorno, per 1’eloquenza romana, il giorno che Cice-
rone pronunzid in senato (nel 46), orazione Pro Manrcello, atto di
ringraziamento a Cesare che aveva perdonato a questo suo nemico.
Parla a Cesare, con magnanimitd come ad un magnanimo: « La ma-
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gnanimita, dice, ¢ la tua maggiore vittoria, o Cesare. Essa ¢ tutta
tua, perché vittoria del tuo animo.... Nulla di questa vittoria puo pre-
tendere per sé un centurione del tuo esercito, o un altro comandante
delle tue legioni. E la stessa fortuna, la dispotica signora delle cose
umane, non si fa innanzi per avere parte di questa tua gloria, ma
tutta a te, Cesare, la cede». Ma, lodandolo, coraggiosamente lo con-
siglia: sani le ferite della patria; questo gli resta ancora da com-
piere, gli rimane da aggiungere ancora questo ultimo atto al gran
dramma, all’opera d’arte di tutta la sua vita. Qui Cicerone non @
solo I'oratore di Roma; ma il filosofo della umanistica morale este-
tica del De officiis, « Se non raffermerai Roma con le tue leggi, il
tuo nome, non ostante tutte le tue mirabili vittorie, non fard se non
errare ampiamente nei secoli e negli spazi delle tue conquiste; senza
trovare mai pace ». Abbia Cesare riguardo al tribunale dei secoli. Pa-
role che onorano Cicerone, e onorano Cesare, a cui poterono essere
rivolte. Cesare alla cui magnanimitd ancora egli si rivolge nelle ora-
zioni Per Quinto Ligario e Per il re Deiotaro (46, 45).

Tra questi conforti dell’eloquenza, le sventure domestiche; il di-
vorzio dalla moglie Terenzia, di difficile carattere, dissipatrice ; il ma-
trimonio infelice e il nuovo divorzio con Publilia; e, pin terribils
sventura, la morte della figlia Tullia, amatissima (nel 45). Ciceror®
non"trova piu conforto. Prima, dai dolori dello Stato, egli, il gan
cuore che molto amava e molto voleva essere amato, trovava s0l-
lievo nella famiglia; dai dolori domestici lo sollevava il suo ileale
amore per la repubblica; ora invece egli, il padre della patrit, non
ha piu famiglia, non ha pid la sua patria ideale; ¢ un reitto da
tutti i suoi grandi amori. Unico rifugio le lettere, i romgntici si-
lenzi della natura; ad Astura (ché la villa di Tusculo ¢ twppo idil-
lica per quel chiuso dolore di padre e di cittadino); fra s)lenni soli-
tudini di mare e di selve. La: « di prima mattina mi irterno in un
bosco e non ne esco se non alla sera. L& non ho compsgni se non i
libri: interrompono essi le lagrime; ma i pianti soxo ancora pil
forti». E con la natura, la filosofia. In questi tempi di lagrime,
essa & la grande Consolatrice; e difatti il primo seritto filosofico
di Cicerone, ha per titolo appunto Consolatio; e, con ingenuo orgo-
glio, serive egli: « per primo io ho scritto un libro per consolare in
filosofia. me stesso». Anche in questo ¢ romano; vede sempre la
propria personalitd, con un ardore di passione che, anche nell’inge- .
nuo, ha dell’eroico. Al suo cuore di uomo e di filosofo parla con Parte,
con la filosofia, come Catullo parlava, al suo cuore di poeta e di fan-
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ciullo, con la poesia. Le altre opere filosofiche, che ricorderemo poi,
geguono in un ardore grande di passione.

Cesare, intanto, saliva di grandezza in grandezza, sino a quel
suo anno estremo, il 44, in cui, dice Floro, la Fortuna «lo ricinge
di onori, come di lauri e di fiori si cinge una vittima portata al sa-
crifizio ». E il sacritizio viene alle idi di marzo di quell’anno (44).

Bruto, levando il pugnale stillante di sangue sul corpo del tra-
fitto Cesare, aveva gridato ad alta voce il nome di Cicerone, il padre
della patria. Ma Cicerone presto si avvede che mon si rinnova un
popolo né uno Stato con un colpo di pugnale. Antonio ormai gli sem-
bra piu temibile assai di Cesare. Bruto attraversa la Grecia e 1I’Asia,
trascinando (sino all’ultima sua sconfitta) le sue incertezze di filosofo
astratto dalla vita, le chimere dei suoi ideali di ultimo repubblicano.
Anche Cicerone vorrebbe trovare un rifugio di pace nella terra del-
Parte e della bellezza antica. Si imbarca per Atene; ma i venti lo
respingono a terra, « non volendo che egli abbandoni la repubblica ».
Ritorna a Roma, e incomincia cosi Pultimo atto della sua vita; la
lotta a morte contro Antonio, che egli assale (dal 44 al 43) con le
quattordici orazioni che ebbero il nome di Filippiche, e non a torto,
ner ricordo e per somiglianza del capolavoro oratorio di Demo-
sene: le orazioni contro Filippo di Macedonia. Non immeritato era
qibsto titolo giacché qualcosa di demostenico veramente, di quella
grewy, eloquenza folgorante, in una nuova anima romana, vi sfolgora.
E layoce di Cicerone si fa pin alta e quasi purificata dal dolore, in
aspettitiva e in desiderio della morte e dell’eterno:

« Decidi per te stesso, Antonio; io per me ho deciso. Ho difeso la
repubbliza nella mia giovinezza, non I’abbandonero vecchio. Ho sprez-
zati i puynali di Catilina, non temerd i tuoi. La mia vita offro vo-
lentieri, se la mia vita pud far risorgere la libertd di Roma: affinche
possa il popolo romano fare sorgere quello che nell’animo suo da tem-
po & in gestazione. Se, in questo tempio, vent’anni fa, dissi che la
morte non poteva essere prematura a chi era assurto al fastigio del
consolato, con quanta pit ragione potro dire ora che immatura non
pud essere per me vecchio. Anzi, vi diro, padri coseritti, che la morte
& ormai nei miei voti, dopo che ho ottenuti tanti onori, dopo che ho
compito ¢ido che compii. Due voti solamente qui pubblicamente pro-
nnnzio: il primo, che morendo io lasci libero il popolo romano --- e
questo ¢ il pin ardente voto che possano esaudirmi gli déi immortali —;
il secondo, che ognuno abbia la sorte che a lui & dovuta per il bene
od il male che avra fatto allo Stato e alla repubblica ». :
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Era la guerra aperta; la guerra a morte per Cicerone. Che non
si fa illusioni: « Ormai », seriveva ad un amico, « per gli onesti non vi
¢ piu che una nave su cui fare viaggio». E per lui era nave con vele
nere ; ai lidi donde non vi & ritorno. Anche per lui puo valere epitafio
che scrisse per i valorosi morti della legione di Marte: MorTe vI-
CERUNT.

Diffidava di Ottaviano e di lui scriveva, da vecehio parlamentare :
laudandum, ornandum, tollendum. E la scaltrezza di Ottaviano fu piu
potente della violenza di Antonio: forma il secondo triunvirato con
Lepido e Antonio. I triunviri si dividono le vendette, le prede e le
vittime. Swullaturiunt, come aveva detto, con fatale arguzia, Cicerone.
Ed egli & la prima vittima. E proscritto, La notizia gli giunge nella
villa di Astura. Tenta di fuggire per mare; ma ancora una volta i
venti, la nausea dei flutti sommossi, e, piu, della vita stessa, lo spin-
gono a terra, « perché muoia con la sua patria (dice egli), che ha tante
volte salvata». I sicari lo raggiungono presso Formia: « Arruffati
i capelli e squallidi (scrive Plutarco), emaciato il volto dalle ansie,
toccandosi con la sinistra il mento, con un gesto che gli era fa-
miliare, fermi fissd gli occhi nei suoi carnefici; ai loro colpi tese
la testa canuta dalla lettiga. Tanta era la pleta, per quel vecchio
glorioso, che i soldati si coprirono il volto, quando Erennio cald il
colpo. Gli furono recise la testa e le mani, quelle mani che avevano
scritte le Filippiche ». 11 capo fu portato ad Antonio e infisso sulla
tribuna del foro che era stata testimone dei suoi trionfi. Era il 7 di-
cembre del 43. Di lui scrisse Livio:

« Visse sessantatré anni; tanto che, se non fosse stata violenta, la
sua morte potrebbe non parere immatura. Ebbe felicita d’ingegno, di
opere, di successo per le opere sue. Per lungo tempo prospera la
fortuna; non offuscata felicitd per durevole serie d’anni. Grave-
mente Jo feri poi la vita: esilio, rovina della sua parte in politica,
morte della figlia; perdita della vita stessa in modo cosi acerbo.
Nessuna avversitd sopporté con animo fermo, come sarebbe stato
giusto, eccetto la morte.... Se perd alcuno vorra compensare i suoi
difetti con le virtu, fu uwomo di insigne valore, di acuto ingegno, de-
gno di gloria; e tale che, a celebrare degnamente le sue lodi, farebbe
bisogno che suo lodatore fosse Cicerone .

Ma, menoc stilizzata, pit semplice, commossa, e non senza una
punta di rimorso, la sua lode, nelle parole del suo nemico, Ottaviano,
che, ormai Augusto, sorprese un giorno un nepote che leggeva un
libro di Cicerone. Spaventato il giovane lo nascondeva. Ma Augusto
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lo prende, ne legge parte, in piedi, e glielo rende: « Era un grande
oratore, figlio mio; un grande oratore, ¢ un grande spirito amante
della patria ».

Cicerone ebbe un’ anima lirica, non il dono della poesia; della
poesia creatrice di grandi versi, di armoniosi poemi. Pure, anche
questo vanto ambi in tutta la sua vita. Riesci non inabile verseg-
giatore, non poeta. Giovane, tradusse in versi i Fenomeni di Arato,
nei suoi Aratea; e compose poemetti su Glauco, il dio del mare,
Alcione, Nilo, e altre poesie leggiere, fra cui un Limon,-ove SOno
i versi famosi su Terenzio. Piu tardi ambi essere egli pure un
epico di Roma; epico storico, alla maniera enniana; e scrisse un
poema Su Mario, un altro Sul suo consolato, ed uno Sui Suoi tempi.
Non ne restano se non frammenti. La grande quercia mariana, egli
diceva, nel De legibus, carebbe rimasta vigorosa nei secoli per la
sua poesia. Ma la fama di Cicerone prosatore era troppo grande,
perché non desse ombra e non gettasse il dileggio su questa poesia
da dilettante, imitatrice degli antichi, in un’etd di rinnovamento
del gusto e dell’arte.

Ma per questa magnanima ambizione di universalita, che ¢ degna
del suo genio fecondo, e profondamente romana, (licerone lascio, se
non nella poesia, un’orma profonda anche nella storia delle dot-
trine estetiche e della critica antica. Dell’ora'toria- egli non aveva
solo il genio naturale; ma, oltre ad una magnifica e-speri'enzar, la
preparazione dottrinaria, U ideale e 1’ amore altissimi. Da quelle
stesse doti da cui deriva la sua prosa oratoria, equilibrata e armo-
niosa, eloquente e ragionatrice, sorgono percid le virtu dei suoi trat-
tati dell’arte del dire. Creare la figura del perfetto oratore, nell’at-
tuosita animosa dell’oratoria del foro e nell’espressione ideale della
teoria, questa fu sempre la sua mira. Incomincio ragazzo, ci dice lui ;
e frutto di quelle meditazioni giovanili, furono i due libri De inven-
tione ; parte di un’opera pit vasta, non compiuta, che troppo sentono
Pimmaturity degli anni e la dottrina scolastica: quale era anche la
Retorica ad Erenwio, opera allincirca di quel tempo, falsamente at-
tribuita in passato a Cicerone, ¢ che ebbe per autore proba:bi‘hmehte
un Cornificio.

Nostra canescat oratio, sara il motto di Cicerone e, come 1’elo-
quenza, anche la dottrina dell’ eloquenza, vuole la maturitd de-
2li anni. Con la maturity vennero i grandi trattati ciceroniani ;
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il De oratore, in tre libri, del 55, il Brutus, del 46, 1’Orator,
dello stesso anno. Nel De oratore crea 1’ ideale dell’ oratore se-
condo il cuor suo; nel Brutus disegna una storia dell’eloquenza ro-
mana, in cui quel suo ideale appare attestato dallo stesso svolgimento
dell’ arte oratoria; nell’ Orator per difendere quell’ideale contro gli
avversari combatte. Tre opere connesse in un grandioso nobile di-
segno.® Trattati artistici anche nella forma; e percio drammatizzati
nella animata figurazione di un dialogo. Cicerone ha imparato da
Platone I’ideale della dottrina fatta vivere nelle anime e come pas-
sione di anime. Grandi anime \dell’eloquenza antica romana quelle
che, dissertando, discutendo, svolgono le idee care a Cicerone; gene-
rosi spiriti, morti i pin prematuramente o tragicamente, victime di
quell’eta sanguinaria, M. Antonio, L. Crasso, Lutazio Catulo, Sul-
picio Rufo, Aurelio Cotta; e da quella consacrazione di morte e di
antichita maestosa, impressa ancora a tutti nella memoria, il dialogo
acquista come un’aura di nobile romanita. Sfondo pur esso romano :
non l’aperta campagna, come nel Fedro 'di Platone, o la palestra
greca, ma la romana villa, in un giorno di festa ronmiana. Ma se Ci-
cerone cerco di prendere da Platone gli sfondi e le grazie argute del
dialogo, da Aristotele (dall’Aristotele dei Dialoghi, per noi perduti)
desume il giro ampio della discussione, la nettezza delle conclusioni,
una austerita iemprata di doleezza come i vini severiores, temprati
con le dolcezze dei mieli. Tutto & romanitd solenne in questi suoi dia-
loghi; lo stile animato e appassionato della suna eloquenza forense &
qui pacato, si direbbe, in riposo di meditazione ; il periodo ha il largo
« tranquillo movimento del drappeggio antico 'delle statue romane.
Stile che si confa al pensiero. Cicerone vuole emulare nella sua dot-
trina dell’eloquenza gli antichi statuari, che si proponevano di creare
Mfigure di ideale bellezza, le quali in un sol corpo armonizzassero
Peuritmia di parecchi bei corpi. Il suo oratore deve essere tale
quo nihil possit esse praestantius. Ambizione e limite, nello stesso
tempo, dell’estetica antica, che non si rende abbastanza conto che
gli ideali di bellezza mutano con le condizioni dei tempi. Ma anche
stimolo nobilissimo a porrel alta la meta, per creare in bellezza.
E loratore \di Cicerone non & solo 1’abile parlatore, avvocato della
tribuna, ma un grande artista, che ha doni di natura, ma a cui tutta
la cultura di una grande eta storica contribuisce a educarne la mente,

3 Minori suoi scritti retorici sono le Partitiones oratoriae del 54, il De op-
dimo genere oratorum, i Topica del 44. :
8. — Adilene e Roma.
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a4 raffinarne 1’arte, quale del resto fu Cicerone. Donde il valore dato
alla conoscenza della storia, del diritto, e alla preparazione filnsofica,
perche quella parola si nutra di grandi pensieri; perché parli non solo
al popolo o agli ineruditi, ma a tutti i pi alti spiriti. Un’eloquenza
che non nasca dalla scuola, ma che sia essa stessa scuola; che crei le
sue norme dall’esperienza ; giacche per Cicerone le norme son nate
dall’eloquenza e non I’eloquenza dalle norme. Un’eloquenza educata.
dalla osservazione della natura e dalla ragione. Un oratore insomma
che sia anzitutto un uomo completo. Questo 1'ideale dell’eloquenza ci-
ceroniana, cosi superiore a quello dei retori, che pure Platone avrebbe
approvato; I’ideale umanistico che risorgera nelle grandi anime della
Rinascenza, ‘ :

A chi gli obiettava che quell’ideale era una sua chimera, Cicerone
risponde con il Bruto, la piu bella opera di storia della letteratura
(limitata perd all’eloquenza) che abbia P’antichitd. La storia del ge-
nio oratorio romano, scritta da un romano genio dell’oratoria: la
storia di un grande genere d’arte, scritta da un eritico che &’ come
sempre dovrebbe essere un critico, un grande artista.

Cicerone si propone di dimostrare che quel suo ideale & confermato
da tutto lo svolgimento dell’eloquenza romana che ad esso tendeva;
e che si era realizzato finalmente nella pienezza dei tempi. Opera di
critica e di battaglia, ma alta e signorile battaglia, che, pur bellis-
sima, non sfugge a due difetti. L’autore é un orgoglioso romano, trop-
po preso dal culto di Roma, dall’amore della sua arte, Percio a tror[ipi
antichi ingegni di Roma dona il diritto di cittadinanza nella sua citta
dell’eloquenza, ‘come gid osservd M. Aaurelio. Troppa folla di figure
minori si affolta in quelle ricche pagine. Ma, oltre all’orgoglio romano,
vi &, in questo dono di fama a troppi, nna grande apertura di cuore
e di ingegno, che & propria di Cicerone; il quale, innamorato della
sua arte, ne sa amare anche gli artefici, caso non frequente negli arti-
sti. E, generoso verso i grandi del passato, ha commosse lodi anche
per un grande contemporaneo, un suo rivale, da poco morto, Ortensio.
E quanta vastitd di conoscenza, di letture, in quest’opera; che de-
strezza di gindizi, in cui senti la sicurezza e la penetrazione del co-
noscitore ; quale varietd e ricchezza di stile nel ritrarre figure, forme
d’arte ; felicitd di scrittore che vince la monotonia. di quella rassegna
di artisti tra loro simili: che bellezza di immagini! E che scaltrezza
nel palliare Paltro difetto dell’opera, nel far dimenticare, per quanto
sia possibile, che quella magnanima prospettiva di genii, quella nobile
galleria di ritratti di precursori, d’antenati, deve porre in evidenza
la figura che sta sempre, nello sfondo, al sommo di essa, cioé Cice-
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rone medesimo, che si ¢ proposto, e in qualche misura ha realizzato,
I'ideale che Roma stessa, secondo Cicerone, nudriva in seno; ’ideale
dell’orator, sorto al culmine di una sua grande cultura storica, la
cultura dell’etd di Cesare.

Ideale contrastato pero; che accapto a Cicerone, contro Cice-
rone, sono in Roma altre scuole, altri temperamenti di eloquenza, che
contendono a Cicerone il primato. Oltre all’esuberanza frondosa del-
Ieloquenza asiatica, che aveva avuto il suo campione in Ortensio,
I'eloquenza attica, che mirava alla semplicitd, alla sottigliezza del-
Pingegno, alla sobrieta dell’espressione, alla concisione dello stile,
tutto nerbo, tutto senso del reale. Eloquenza attica che aveva per
modello soprattutto ’attico Lisia, e campioni in Roma, Licinio Calvo,
che fu pure uno dei piu squisiti poetae novi, e lo stesso M. Giunio Bru-

to, il tirannicida, a cui Cicerone aveva dedicato il suo Brutus. Cicerone,

come genio essenzialmente romano, & anche nell’eloquenza un eclet-
tico. Perché dunque un solo modello ? Perché un solo stile, lo stile
tenwis ? Vi sono tanti stili quante sono le occasioni dell’eloquenza,
quanti sono i pubblici che ne devono essere dominati. Il giro armo-
nioso di clausole e di ritmi di Isocrate & degno di imitazione e di
rivivere non meno idella secchezza arguta di Lisia; la maschia no-
bilta e Pappassionata pugnacita oratoria dj Demostene, di questo
grande lottatore della politica ateniese, rivela una ricchezza di ener-
gia virile che Cicerone crede di aver piu volte rinnovata nelle battaglie
oratorie della politica di Roma. Tutti gli stili dunque: sottili, mae-

stosi, mezzani ; tutte le ambizioni di bellezza, in una grande eloquenza -

innamorata di bellezza e di perfezione. E poiché 1'eloquenza e D’arte
sono, oltre che sentimento, pensiero, anche ‘musica, Cicerone, nella
fine dell’Orator, tratta anche del numerus oratorio; di quella musi-
calita di clausole di periodi, di cui era maestro.

E TD’ideale di Cicerone vinse, e vinse anche troppo; la posterita,
affascinata da questa sirena, dimenticd e perdette le orazioni di
Bruto, di Calvo, di Cesare, le quali, soprattutto quelle di Calvo e
di Cesare, ci piacerebbe di possedere non meno certo di parecchie di
quelle di Cicerone. :

Meno profonda fu orma che Cicerone lascid nella storia del pen- .

siero antico. Di filosofia tuttavia fu nobilissimo iniziatore in Roma,
e divulgatore eloquente nel mondo antico e moderno.* Educato, eome

4 Come ho dimostrato nella mia opera L’ Aristotele perduto, varii errori, -

di cui fu accusato dai moderni eritici Cicerone nell’esposizione dei sistemi
dei filosofi antichi, dipendevano invece dalla imperfetta conoscenza che si
aveva di alcuni punti di quelle dottrine, prima di quella mia opera.



92 . E. Bignone

vedemmo, da filosofi nella giovinezza, sempre amante della filosofia
in tutte le «ta, nei momenti pid agitati della torbida vita politica
dell tempo egli nella filosofia si ritrae, come in regioni piu pure €
piu alte. « Io in te mi rifugio, a te mi dono tutto », serive, « o nudrice
della virtdy. E sempre amo una filosofia romana, maestra di co-
raggio e di virtu; esalto, divulgd, i doni di civilta del pensiero greco,
che aveva fatti gli uomini eguali, liberi e pin umani,
_ Incomincid con un’opera filosofico-politica, con il De re publica,
cominciata nel 54, pubblicata nel 51. Opera che furoreggio quando
_apparve, che la posteriti ammird, che il medioevo e la Rinascita
piansero perduta (fuori che pochi frammenti e la chiusa, conservata
da Macrobio nel Somniwm Seipionis), che il Leopardi canto ritrovata,
in notevole parte, dal Cardinale Mai, sotto la scrittura di un palin-
sesto vaticano. Un dialogo, pur questo, come le altre opere retoriche
e la piu parte delle sue filosofiche, che faceva sentire pur esso dal
silenzio del passato la voce di grandi gpiriti di Roma, di Scipione
BEmiliano e Lelio soprattutto, i maggiori interlocutori. Il titolo e
I’assunto erano presi da Platone; ma lo stato e ’ideale politico a
cui mira Cicerone sono profondamente romani, Non l’irreale utopi-
stico sogno, sorto dalla mente di un filosofo ; ma una costituzione for-
matasi nella vastita dei secoli, per opera di un gran popolo, il popolo
romano; e che aveva per se non la poesia della fantasia, ma l’espe-
rienza e la forza delle etd. Non la piccola polis greca, che era ancora
lideale di Platone; ma il pia vasto impero sorto nella storia; con
il suo contemperamento di tutte le forme della politica, studiate da
Aristotele: la monarchica nei consoli, l'aristocratica nel senato, la
democratica nei tribuni e nei comizi. E al fine di conservare e perfe-
zionare questa forma repubblicana (cosi cara a Cicerone proprio
quando la vedeva dissolversi), lo studio di quelli che gli parevano
essere i rimedi: nell’educazione dei cittadini; nella formazione di
an’aristocrazia della mente, del perfetto uomo politico. E alla fine,
come premio e meta ai grandi spiriti che tutti se stessi sacrificano
all’opera magnamnima e piena di pericoli del reggere lo Sta,to,‘ la
grande promessa, non piu solo della gloria terrena, dell’immortalita
_della fama, a cui sempre anela Cicerone, ma I'immortalita celeste,
suprema, senza occasi di tempi e di civiltd; concessa alle anime
grandi e veduta in visione da Scipione, nel suo gran Somnium (in cui
derivd tanto, come dimostrai altrove, dai Dialoghi di Aristotele) ; sogno
~ emulo di quello di Platone; il sogno di Cicerone stesso; di un’anima
assetata di immortalita e di bellezza} con la prospettiva lontana della
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terra, come un atomo di mondo nel mondo, e la beatitudine dei cieli :
beatitudine estetica, della pitagorea e platonica armonia delle sfere,
ascoltata dalle anime dei grandi, per cui canta, nell’azzurro infinito
dell’etere, la lira sempiterna dei cieli.

Ad imitazione delle Leggi platoniche, anche Cicerone compone le
sue Leggi (di cui abbiamo tre libri lacunosi), sull’origine e la natura
delle leggi; opera alquanto greve, scritta romanamente, in uno stile
che ritiene della solennita dell’argomento, nell’imitazione voluta del-
Parcaico e nei suoi decreti, della lingua delle leggi delle XII tavole.

Alle Leggi Cicerone lavorava ancora nel 46. Ma il vero grande, fe-
condissimo, anno filosofico di Cicerone & il 45. Mai quanto allora,
come vedemmo, ebbe bisogno di quello spiritnale rifugio. Negatagli
la gloria della politica e la liberissima gloria del foro, ambi la fama
di essere stato lui a rapire ai Greci e donare a Roma la gloria di un’al-
tra eloquenza, dell’eloquente iniziazione filosofica degli animi; il
vanto di creare a Roma un nobile stile di espressione del pensiero
filosofico. Incomincid ad iniziare e a confortare se stesso, per ini-
ziare e confortare gli altri: e scrisse anzitutto la Consolatio, come
vedemmo, dopo la morte della figlia Tullia; lirica parenesi filosofica
di un gran dolore e di un gran cuore di padre, prendendo a modello
~un aureo libretto del greco Crantore. Segui poi il suo manifesto filo-
sofico, I'Ortensio, ad imitazione del manifesto filosofico di Aristotele,
il Protrettico. Un eloquente invito e avvio aila vita speculativa, come
conforto e guida della vita di azione: difesa ed esaltazione della filo-
sofia. Opera perduta, come la Consolatic, e perdita dolorosa ; che
Peco del’ammirazione ci & giunta nelle belle parole di Sant’Ago-
stino: «Quel libro muto i miei sentimenti e li volse al 'divino;... ogni
bassa speranza tosto si invili per me; ed arsi di incredibile fiamma
per I'immortale speranza.... Come ardevo, mio Dio, come ardevo di
strapparmi dalla terra per volare a te! ».

Seguono, con incredibile rapiditd, gli altri libri filosofici di Ci-
cerone: in cui egli sente ardente il desiderio di plasmare I’anima gio-
vane ancora di Roma con mano di filosofico statuario di animes Le
Dissertazioni accademiche (Academicm},' in due libri, sulla dottrina
della conoscenza, secondo le vedute della Nuova Accademia; avversa
al sensismo epicureo e al chiuso dogmatismo stoico. 11 De finibus bo-
norum ct malorum, in- cinque libri, Swi somni ideali dell’etica;
opera in cui si espongono e si criticano tanto Petica di Epicuro (che
vuol dare nome e fascino di piacere alla virtl e si apparta dalla vita
politica) come quella degli Stoici, questi rigidi soldati del destino ;

S ———
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mentre Cicerone si accosta alla morale piu mite, ma pur agguerritei,
dell’antica Accademia. Ancor sempre del 45 sono le Tusculanae dispu-
tationes, in cinque libri esse pure, in cui Cicerone disputa, nelia sua
villa di Tuscolo, su cinque magnanimi temi: il disprezzo della morte,
la sopportazione del dolore, la mitigazione degli affanni, il conforto
agli altri turbamenti dellanima, I’esser sufficiente la virta alla® feli-
¢ita del saggio. Una morale eroica in un momento della storia che
voleva, a sperare ancora, a non diffidare dell’'umanita, un eroico
ideale. Un’anima eroica Cicerone non aveva; ma ne aveva pero l'am-
bizione, ideale; e percid questo libro &, liricamente sentito, tra
i pint vivi dei suoi trattati filosofici. Del 46 erano stati i Paradora
Stoicorum, un’operetta di assai minor conto e di rigiditd scola-
stica, su simili tesi esaltate dagli Stoici.

Del 45-44 & il De natura deorum, in tre libri, in cuni si riprendono
il metodo e le direttive del De finibus, e si applicano alle dottrine
epicuree, stoiche i accademiche sopra il divino. Dello stesso pe-
riodo & 1’opera piu fresca e commossa fra quelle filosofiche di Cice-
rone a noi rimaste, il Cato maior, de senectute; in cui Cicerone, che ‘
ormai della vecchiezza ha varcata la soglia, la vecchiezza difende daile
accuse che le si muovono ; e, facendo parlare Catone il censore, un vec-
chio pieno di verdezza e di vivacitd di spirito ancor negli anni pia
avanzati, crea, con l'arte e con l'aurea riflessione del suo spirito
amante dell’ideale, 1’ideale di una bella, sana, operosa vecchiezza
romana. Lirica filosofica della vecchiezza il De senectute, lirica filo-
sofica del’amicizia il Laelius, de amicitia ; in cui Cicerone, il grande
amico, che diceva non esservi vita vitale senza ’amicizia, dell’ami-
cizia fa fare lelogio e svolgere le dottrine dei filosofi greci, da un
grande amico delle ety eroiche di Roma, Lelio il saggio, Pamico di
Scipione, di Terenzio e di Lucilio. Operette di minor conto sono quelle
Sulla divinazione e Sul destino composte pure nel 44, 'anno tragico
del destino estremo di Cesare. |

11 capolavoro filosofico di Cicerone ¢ probabilmente il trattato, in
tre dibri, Dei doveri (De officiis), in cui, parlando, con commosso ani-
mo di padre, al figlio Marco — per informare ad una vita alta e bella e
ferma nell’ideale romano, quell’animo giovane e incline a lasciarsi
traviare -— riprende I’antico magnanimo concetto di Panezio di una
morale che sia una nobile estetica di vita, armoniosa tutta e coe-
rente. Fu composto pur esso nel 44. . '

In historia orator, fu detto di Livio, similmente di Cicerone si
pud dire, in philosophia orator. Non idee nuove, ma i concetti e le
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dottrine dei filosofi greci esposti con una eloquente architettura clas-
sica delle idee, potente per chiarezza, maesta, dignitd. Gli stoici erano
aridi, dogmatici; Epicuro spesso oscuro; anche negli scritti pia cu-
rati, procede piu a sbalzi, con un’intima passione quasi accorata.
Cicerone ha tutte le arti dell’oratore, anche -quando filosofeggia.
Foggia il trattato, il dialogo, con un bel ritmo di discorso eloquente ;
con ben calecolata progressione oratoria, che mira a creare 1’assenso e la
convinzione, piuttosto che schiudere nuove prospettive all’intelletto.
E della sua scaltrezza oratoria ha le arguzie, gli aneddoti, i ritratti,
i proemii solenni; la stessa ragione eloquente che si svolge limpida e
pacata. Percio egli fu il pin grande divulgatore di idee; e le sue opere,
non del tutto a ragione, sormontarono sul naufragio di gran parie
del pensiero antico. E ben lungi dall’altezza speculativa di Platone ;
non ne ha la semplicita nel sublime; quello stile platonico di una
dolcezza, di una trasparenza e di una purezza incomparabile, in cui
la terra sembra comunicare col cielo per la mediazione di un genio
sovrano. Molto apprese invece da quelli che egli diceva i « fiumi d’oro
di eloquenza » delle opere giovanili (per noi perdute) di Aristotele. E
da Aristotele prese la forma del dialogo, meno drammatico, di piu
ampii svolgimenti, di dogmatiche conclusioni, a differenza di molti fra
quelli di Platone. Ma Platone ¢ sempre il filosofo pit ammirato da
lui; e, anche in questo eclettico, egli cerca quanto pud di fondere
insieme la severita stoica con la serenitd aristotelica e la platonica
vaghezza di poesia. :

Dell’oratoria 2bbe tutti i pregi, e non sfuggi i difetti: la versatilita,
la minore profondita dei concetti; la stessa facilitd avvocatesca con
cui difende e combatte le idee, come (e sia pure per necessitd di me-
stiere) aveva difeso, quale avvocato, nomini non troppo meno indegni
(come Emilio Scauro) di altri che aveva aspramente combattuti.

« Ed uno.al cui passar I’erba fioriva », cosi ¢i presenta il Petrarca,
nei suoi Trionfi, Cicerone, il grande amore di tutta la sua vita. Ci-
cerone ¢ soprattutto infatti un grande artista della parola; la sua
finezza di artista si scorge massimamente nella, floridissima ricchezza -
e nella varietd del suo stile, della sua parola. Nessun scrittore 1'ha
pit variata, dalle orazioni ai trattati alle lettere familiari; creatore
di parole ingegnoso e arguto, dove occorra; innovatore delle antiche
co:i Partistica sapienza delle collocazioni, dei risalti. Vi son parole
usate da altri che egli non usa mai; e si pud essere sicuri che non
erano abbastanza wrbanae, della pid pura lingua di Roma. Pid che
un grande serittore latino, si pud dire sia la latinitas; nessuno ha
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tanto donato alla sua lingua patria; non Demostene, che gli & supe-
‘riore per nerbo oratorio, per quella sua impetuositd che non ha ri-
posi, per la sua logica eloquente che ha un respiro formidabile.

La lingua di Cicerone non & solo la piu pura lingua di Roma; ma
& stata per secoli la piu lucida lingua, urbana, della cultura. E que-
sto perché, anche quando la sua eloquenza ¢ pit appassionata, o quan-
~do tratta le materie pin ardue, obbedisce sempre ad un ordine, ad una
misura, ad un ritmo; al dominio sovrano della chiarezza, proprio del
genio classico. D’altra parte, questo oratore, se non & un grande genio
della politica, di vasti disegni, di inflessibili volonta, ¢ un uomo
profondamente sensitivo; commuove perché si commuove; anima la
sua orazione come una creatura viva, perché la vive e ce la fa vivere.
Si puo diffidare di lui, discordare da lui, ma ¢ difficile non ammirare
le sue qualita. Egli stesso si scusa di certa sua versatilita avvocatesca,
dicendo che le sue orazioni debbono essere spesso non la sua parola
«ma la parola della causa e delle circostanze». Ma nessuno fu forse
_pit abile a dar voce alle circostanze, all’avvenimento dell’ora; non
solo come avvocato, ma come artista che sa dar grandezza, vigore,
armonia alla opinione che espone. Arte di penetrazione di anime,
d’altra parte, la sua; accorta, sapiente, nel muovere gli affetti, nel
persuadere, sia il popolo ché i senatori. Non l'eloquenza atletica di
Demostene ; ma 'oratoria armoniosa e ornata, mirabilmente eserci-
tata pero ed agile; pronta a sfuggire alla presa, e a muovere all’as-
salto. L’eloquenza delle grandi idee primordiali, la patria, 'onore,
P’interesse dello Stato; che eccelle nei luoghi comuni, come confessava
egli stesso: ma li svolge con tanta arte, si che sembra che li crei egli
stesso per la prima volta. ‘
"~ Da cid il suo fascino in tutti i tempi dell’'umanesimo ; da cio il ci-
ceronianismo, che fu una comoditd e un mezzo di divulgazione della
cultura, e una piaga dell’imitazione gretta e senz’anima, senza virta
creative. Ciceronianismo che pose troppo in ombra grandi stilisti di
Roma, che diedero parola ad altri climi di cultura e ad altre tem-
perie di anime: ma che fu un difetto e una esagerazione di un pregio:
Puniversalita del genio di Roma che ha trovato in Cicerone, in quella
sua ricchezza e chiarezza di artista della parola, il suo maggiore e
migliore interprete. Dird bene il Petrarca: «Quest’e quel Marco
Tullio in cui si mostra | Chiaro quant’ ha eloquenza frutti e fiori».

ETT0RE BIGNONE.
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PLUTARCO E IL CRISTIANESIMO

Plutarco, com’ ¢ noto, non ricorda in nessuna delle sue numerose
opere il Cristianesimo, e il fatto riesce tanto piu strano in quanto che
si tratta di uno scrittore, che ha rivelta tutta la sua attenzione ai pro-
blemi religiosi ed etici dell’etd sua, che ha tentato una coraggiosa ri-
forma dell’antico politeismo, e che non ha limitata la sua attenzione
al politeismo greco, ma ha esteso le sue indagini e i suoi studi alla re-
ligione romana, nei suoi problemi romani, alla religione egiziana
nel libro su Iside ed Osiride, alla religione dei Siri e degli Ebrei, parlando
della superstizione e nelle questioni conviviali. :

Si aggiunga che egli era quello che si dice un’anima naturaliter
Christiana, tanto che forni piu tardi argomenti all’apologia dei padri
della Chiesa, e che Teodoreto sostenne che dovette conoscere gli
Evangeli.

Ora, ci domandiamo, & possibile che egli ignorasse il movimento
cristiano, egli, che sacerdote di Apollo a Delfi era a contatto col mo-
vimento religioso del suo tempo, non fosse altro che per interessi eco-
nomici e rivalitd di religioni?

Egli visse nella seconda meta del primo secolo, quando il Cristia-
nesimo aveva gid preso un grande sviluppo e i Cristiani erano stati
perseguitati da Nerone, che aveva loro attribuito I’ incendio di Roma.
Tacito e Plimo suoi contemporanei fanno menzione del Cristianesimo,
gli imperatori, ad esempio Traiano, avevano emanato decreti contro
i Cristiani. Quello che Plinio ¢i narra dei Cristiani di Bitinia fa pen-
sare che questa setta vi fosse allora molto numerosa, e Plinio attri-
buisce ad essa 1’abbandono della religione pagana tradizionale.

Ora Plinio si riferisce alla Bitinia, a una regione cio¢ dell’Asia Mi-
nore, ma anche in Grecia le condizioni non dovettero essere molto di-
verse. Lo sappiamo dagli Atti degli Apostoli e dalle lettere di San Paolo.

Inoltre Plutarco visse, ¢ vero, a Cheronea e preferi il tranquillo
ritiro della sua cittd natale alle attrattive della capitale del mondo,
ma studid ad Atene, viaggid ad Alessandria di Egitto, quando vive
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erano le dispute religiose in quella cittd, visitd Roma ed ebbe. com-
mercio epistolare con uomini insigni del suo tempo. Appare quindi
inverosimile che egli ignorasse il Cristianesimo, ma, se non I’ ha igno-
rato, a quali motivi dobbiamo attribuire il suo silenzio ? '

I’atteggiamento di Plutarco verso la religione & stato trattato
dal Rose.! Plutarco, dice questo autore, non poteva oltrepassare i li-
miti della scienza greca in fatto di religione. Dietro di lui o attraverso
Popera sua si riflette tutto quanto i Greei hanno pensato sull’erigine
e 1’ importanza della religione. Ora a questo proposito tre concetti
base sono propri dei Greei. Primo: gli déi esistono veramente e si cu-
rano degli uomini e non soltanto dei Greci; secondo: gli déi delle na-
zioni straniere non sono che deéi greci in forme e nomi diversi; terzo: i
fondatori delle religioni erano uomini di grande saggezza,iriti quindi da
essi istituiti hanno un significato profondo e celano importanti verita.

Come Erodoto, Plutarco trovanegli déi Egiziani gli déi della Grecia.

La religione di Plutarco, sempre secondo il Rose, &€ un mono-
teismo filosofico con velleita panteistiche. Plutarco crede in un Dio,
al quale le altre divinita devono la loro esistenza, punitore dei cattivi
e premiatore dei buoni, giusto, non invidioso, superiore all’'umanita.

Per il Rose la speculazione antica sulla religione ¢ stata fuorviata,
perché ha ammesso nella religione antica dei dogmi, che non vi erano,
perché ha interpretato allegoricamente riti commemorativi e mime-
tici, perché ha creduto che tutte le religioni adorassero le stesse divi-
nita, e infine perche ha seguito un metodo storico e filologico infantile.

Di una conoscenza del Cristianesimo da parte di Plutarco il Rose
non parla. Ammette che Plutarco ebbe qualche conoscenza della re-
ligione ebraica e nulla pit. Il tentativo di Filone di conmhare Platone
con Mosé gli & ignoto.

Un altro critico invece, il francese Latzarus 2 affronto per il primo
il problema e concluse che Plutarco nulla deve al Cristianesimo. 1l
Cristianesimo infatti gli sfugge e per il suo esoterismo, e per egoismo
sociale, e per la sua pronta rassegnazione al destino e infine per il
suo ostinato razionalismo.

11 Latzarus vede piuttosto in Plutarco il precursore della riforma
di Giuliano 1’Apostata.

Ora le ragioni addotte dal Latzarus spiegano 'pelchc Plutarco

1 The Roman Questions of Plutarch, a new translation with introductory
Essays and a running Commentary, Oxford, 1924, p. 52.
2 Les idées réligieuses de Plutarjue, Paris, 1920, p. 169.




Plutarco e il Cristianesimo 99

non abbia parlato del Cristianesimo e non ne abbia capito la vitalita
e I’ importanza, ma non c¢i dicono se Plutarco ha conoscinto 0 meno
il Cristianesimo, e questo a me pare il punto capitale da risolvere.
Egoismo sociale e nazionalismo spinto possono benissimo avere in-
dotto Plutarco a tacere del Cristianesimo, non a ignorarlo.

Lo Hirzel nel suo studio sopra Plutarco ® trova che Patteggiamento
di Plutarco verso le religioni barbare era pit conciliativo di quello
di Giovenale e di Tacito. Cristiani e Cristianesimo non sono mai no-
minati, non vi ¢ nessuna polemica coperta verso di essi. In un punto
solo Plutarco nega la possibilitd dell’unione di un corpo divino con
uno umano, nella vita di Numa, e in nota, lo Hirzel aggiunge che in
un altro punto delle questioni conviviali Plutarco avrebhe confuso i
Cristiani coi Giudei. '

Val la pena di csaminare questi due passi, citati dallo Hirzel, ai
“quali io ne aggiungerei un terzo nella vita di Romolo, da cui mi pare
81 possa ricavare che il silenzio ai Plutarco sul Cristianesimo ¢ voluto,
e che egli dovette avere notizia dei Cristiani e della loro religione,
- e che una polemica vi fu per quanto coperta e velata.

Narra dunque Plutarco nella Vita di Numa, cap. IV, che Numa
viveva nei campi e nei boschi, sfuggendo alla vita delle cittd e al con-
sorzio degli uomini, donde la voce che egli se la intendesse cogli dei
e gustasse di societd pil elevata ceuvoréoac yeyevouévoc Guidiac, e che
avesse rapporti colla ninfa Egeria, che Plutarco chiama daiueww, ’Hyeola
daipove ovvdw, e per questo divenisse nomo felice, conoscitore delle
cose ‘divine : eddaiuwy avijo xai T deta memvopérog.

Sin qui, commenta il nostro autore, nulla di nuovo. Le stesse
cose si trovano in molti miti, per esempio in quello di Atteone presso
i Frigi, di Endymione presso gli Arcadi e aggiunge molti altri, che fu-
rono felici e amanti degii deéi: dAdor e molidy evdatudvery 06 Tvaw
zal Jeopiddv yevéodar doxotvrwy ; tra questi altri molti con un po’ di
buona volontd si potrebbe vedere anche Cristo, e Plutarco infatti
prosegue accentuando il carattere di benevolenza verso gli uomini
del dio: xai mov Adyoc Eyer tov Dedv od pllimmor 0bdé gillogvov, AAd
phavdowmoy Svra Toic drapepdvras dyadoic d9éAey oweivar xal un ov-
oyeeaivew, umdé driudlew dvdpos Jelov xal ocwppovos ouiiay. E si deve
tener conto che il dio essendo amico non di cavalli, né di uceelli, ma di
uomini non deve disprezzare la compagnia di un uomo pio e saggio.

Si pud anche ammettere, dice Plutarco, che al dio e al démone

3 Plutarch, Leipzig, 1912, pp. 87, 96.
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sia qualche comunanza di corpo umano ¢ di eta. Ora gli Egiziani sem-
brano distinguere : odx dmddvews che non sia impossibile che a una
donna si accosti lo spirito di div e alcune donne anzi hanno concepito
in questo modo, ma @doi 02 otx EoTt obuuibic meos Veov, 0vde outhia
oduaros. *Ayvoodor 6¢ 6t To uryvduevor, ¢ piyvvrar, THY lowy avramo-
dldwor xowxeviav. Dove V'allusione al concepimento di Cristo sembra
evidente e alle due nature umana e divina unite.

Il dio, prosegue poi Plutarco, pud amare 'uomo e questo amore
non avrebbe nulia di sconveniente se ’'nomo & virtuoso, né errano
quanti hanno favoleggiato di Forbante, di Yacinto, amati da Apollo
¢ di Ippolito Sicionio, e che Pan si innamorasse dei canti di Pindaro, e
il démone rese onore ad Archiloco e ad Esiodo e a Sofocle. Non bisogna
quindi negar fede che la stessa divinitd aiutasse nomini come Zaleuco,
Minosse, Zoroastro, Numa e Licurgo, che si occupavano di dare una
costituzione alle loro citta. D’altra parte non si pud respingere l’altra
opinione che questi grandi uomini per accrescere autoritd alla loro
opera immaginassero che gli dei fossero venuti loro in aiuto.

Siamo dunque di fronte a casi di intervento diretto della divinitd
nelle cose umane per amore degli uomini, e Plutarco lo ammette senza
escludere per altro I’ ipotesi razionalista, quella che non ammetteva
un’unione dell’'umano col divino, precisamente come insegnava il Cri-
stianesimo unica tra le religioni d’allora.

Tl secondo passo addotto dal Hirzel trovasi nelle Questioni con-
viviali, IV, 5, 2, e riguarda il culto del Giudei. Dopo aver parlato del
divieto di mangiare carne di porco presso i Giudei, uno degli inter-
locutori, Callistrato, dice: xal lows &yer Adyov @ eic Tov dvoy avagvavta
iy adroic $datoc TiuGow. ofTw wai Ty Vv céfecdar omdpov xai
apotov Otddoxalov yevoudviy.

Hirzel vede qui un’allusione ai Cristiani e ricorda Tacito, Hist.,
5, 3: « Adsensere .(Iudaei) atque omnium ignari fortuitum iter ineci-
piunt, sed nihil aeque quam inopia aquae fatigabat. Tamque haud
procul exitio totis campis procubuerant, cum grex asinorum agrestium
e pastu in rupem nemore opacam concessit. Secutus Moyses coniectura
herbidi soli largas aquarum venas aperit. Id levamen et continuum
sex dierum iter emensi septimo pulsis cultoribus obtinuere terras,
in quis urhs et templum dicata ».

Di qui 'adorazione degli asini. :

Hirzel ricorda anche la testa di asino di *Ade&apuevos e crede che
questi fosse deriso come appare anche da Plutarco, come appartenente
a setta giudaica.
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Nel Vecchio Testamento si parla dell’asina di Balaam, e la fonte
¢ indicata dal serpente. I commentatori vedono nell’asino 1’animale
del dio malvagio egiziano Tyfone, che avrebbe protetto secondo gli
Egiziani la fuga degli Ebrei.

Nel Museo Kircheriano a Roma si conserva un rozzo grafito, rin-
venuto sul Palatino, in cui ¢ rappresentata una testa d’asino, con sotto
I iscrizione *AAeéduevoc oéfere Jedv, ed & noto che dei primi Cristiani
si diceva per istrazio che adorassero un dio dalla testa asinina. Ter-
tulliano nell’ Apologetico, X VI, parla di una caricatura con questa iseri-
zione: « Deus Christianorum onokoitis» = il dio dei Cristiani razza
d’asino, o meglio giacente in una greppia d’asino, con allusione al
presepio.?

L’allusione ai Cristiani, anche se <onsiderata come setta giudaica,
in Plutarco ¢ dunque evidente.

Ma in un altro passo e precisamente neila Vita di Romolo, cap. 28,
Plutarco sembra alludere alla risurrezione di Cristo. Romolo appare
a Giulio Proclo come Cristo a suoi discepoli. Dice dunque Giulio Proclo
che a¢ 6dov adrd PadiCortt “Pouvdlos é évavrias mpociww @avely,
%0A0 puév Spdijpar xai péyas, dc ofmore mododer, Smiows 02 Aaumpeois
nal QAEYOVeL xexoounuévos. aBTOC 1év ody ExmAayeic mpos Ty dPw* « @
Baoiled » pdvar « Tl 81 madw 7 Svavondelc fudc utv v aiviag adéxorc
xal wovnpals, méoay O¢ Ty moAw 6é<pavﬁv &v popiw mévder mpoiéiowmas »,
éxeivov 8 dmoxpivacdar: « Yeoisc Edokev, & ITodwnle, TocOTTOV TjuUdS
yevéodar uer’ avdpdmar yoovov, xai wodw én’ doyij xal 60&y ueyloTy xti-
ocavras addig oixelv odpavoy éxeidey dvrac. GAla yaipe xai godle “Pw-
paios 6te owppootvy uetr’ avdpelas aoxotvtes émi misioTov daviowmivs
apiéovrar dwwduews, éyw & Suiv eduevne Eoouor daluwy Kvpivog *

Ora si confronti questa narrazione con quelle di Luca 24, 13,
dove narra come Cristo apparve ai due discepoli sulla via di Emmaus.
Si tratta dello stesso genere di apparizione. In 8. Giovanni 20, 27,
Cristo parla come Romolo del suo soggiorno celeste: davafaive mpog
T0v matépa pov xal matépa Vudv xal Vedv pov xai Heov Sudw.

Ma vi & di pit, il corpo di Cristo non fu piu trovato nel sepolecro.
Plutarco, sempre a proposito di Romolo, della sua scomparsa dalla
terra racconta la storia di Cleomede. Questi rinchiusosi in una cassa,
quando la cassa fu aperta non fu pit trovato: xatacylcavrag 0¢ Ty
xpwrov odre Cdvra Tov avdpwmor edpeiv, 00te vexpoy (Vita di Romolo, 28) :

4 Vedi la nota del De Lorenzis al Paedagogium del Pascoli in : G. Pascoli,
Poemetti cristians, Napoli, 1916.
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e Plutarco commenta: zai 6Awg moAla Toradra pvdoioyoior, mapd to
sixog &xdeialovres Ta Yvyra Tijc @boews dua Toic Yelowg. dmoyvivar udy
oty mwavrdmact Ty JewoTNTA TG GQETTC AVOTLOY %Al Ayevvés, odoavd 08
ueryvdew yipy apféiregov, che & il punto di vista plutarcheo.

Plutarco poi infatti da del easo una spiegazione filosofica. L’anima
si salva dalla morte del corpo, perché ¢ di natura divina.

Nei.due passi addotti dal Hirzel e piu in questo della Vita di Ro-
molo mi pare vi sia un’allusione ad idee e credenze cristiane : la con-
cezione per opera dello spirito (i¢ pwvaixi pév odx addvatoy mvedua
aAnordoar Peod, xai Twas Svrexelv dapyas yevécesws), l'unione delle
due nature umana e divina (avdei 6¢ 0dx Fot obuméis mpos Vedv, 0ddé
ouidla odpatog), la calunnia dell’adorazione della testa di asino, la
risurrezione dopo la morte e 'ascesa al Cielo, infine la scomparsa del
corpo mortale sono chiaramente indicate.

Né mi pare si possano qui invocare le vie convergenti di Pa,olo
Wendland,® il quale ha dimostrato ‘che il pensiero ecristiano nascente
e l'alta cultura greco-romana rimangono estranei 'uno all’altra sino
all’altra meta del IT secolo, ma in molti punti convergono.

Particolari, come quelli dell’apparizione della cassa vuota mi
sembrano un’allusione diretta. Plutarco ha voluto dimostrare che
anche senza uscire dal paganesimo si potevano trovare miracoli e
credenze quali quelli che i Cristiani consideravano parte della loro fede,
ma il suo punto di vista & sempre quello che non & lecito mescolare il
cielo alla terra e questa era appunto la novita che il Cristianesimo
portava al mondo. -

A. M. PIZZAGALLL

5 P. Wendland, Die Hellemstwch-Romzsche Kultur,? Tubmgen, 1912,
pp 100-150.




PRECISAZIONI CRITICHE
SULLA POESIA DI GIOVENALE

Un recente studio di Enzo V. Marmorale ! si propone soprattutto

di portare una chiarificazione e di dare un suo orientamento alla
critica giovenaliana, tentativo davvero opportuno, percheé tale cri-
tica, malgrado comprenda studi interamente o in parte assai buoni, &
in genere quanto mai discorde e mancante di un orientamento sicuro.
Le ragioni sono varie: intanto forse lo stesso genere letterario, la
satira, ¢ distante comunemente dal gusto di un lettore moderno; poi
il fatto che tre fra i migliori studi su Giovenale, quello del Nisard,?
quello del Boissier® e quello del Martha * sono intenzionalmente di-
retti a chiarire la figura dell’nomo, del moralista, piuttosto che quella
del poeta, ha influito forse sulla critica seguente, che in realtd ha
molto spesso confuso il suo giudizio su Giovenale nomo, su Giovenale
filosofo e su Giovenale artista. Ma la cavsa prima dell’incertezza della
critica e certo I'essere Giovenale un poeta difficile; difficile a seguirsi,
- per le continue allusioni a persone o cose di cui sappiamo poco o
nulla ; per il suo stile tutto sottintesi, tutto spezzature e sottolinea-
ture, che obbliga il lettore a una continua attenzione, anzi, potremmo
dire, a una continua tensione, e che non gli permette, specialmente
a una prima lettura, di abbandonarsi liberamente al gusto della poe-
sia; per questo, e per quel che di duro e di rigido che vi & nella sua

1 Enzo V. Marmorale, Giovenale, Napoli, 1938.

2 M. N. Nisard, Biudes des moeurs et de critique sur les pecetes latins de
la décadence, Tome 11, Bruxelles, 1834, p. 106 sgg.

% Gaston Boissier, L’opposition sous les Oésars, 3% ed., Paris, 1892,
p. 302 sgg.

4 Constant Martha, Les moralistes sous Empire romain, 6* ed., Paris,
1894 ; p. 255 sgg. Tra gli studi su Giovenale vedi quello del Labriolle, Les sa-
tires de Juvénal, Paris, 1931 e i bei profili del Marchesi (Roma, 1921) e det
Piceoli Genovvesi (Firenze, 1933). Non altro che un’esposizione enfatica del
contenuto delle satire & I'opera del Widal, Juvénal et ses satires, Paris, 1870.
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opera, ancor pin difficile a intendersi; infatti non & agevole ottenere
quell’aderenza spirituale al poeta, che & la prima condizione per una
comprensione e una valutazione esatta della sua opera.

E questa « simpatia », direi, ¢ mancata anche al Marmorale; per
questo, leggendo il suo studio, per quanto chiaro, bene impostato, in-
telligente, si ha, in un certo modo, I’impressione che egli, in fondo, si
sia. sempre avvicinato al poeta, senza perd poter mai compiere ’ultimo
passo, che lo portasse a darci la vera ragione, a farci conoscere Ies-
senza dell’arte di lui. Egli infatti ha 1’aria di voler misurare il poeta
con un proprio metro stabilito in precedenza, di essersi fatto un’idea
di quel che voleva fosse larte di Giovenale, e di criticare in conse-
guenza tutto quanto a questa formula non corrisponde, senza curarsi
di vederne gli intendimenti e le aspirazioni.

Eppure, spiegando appunto Giovenale con Giovenale, e cercando
di comprendere la genesi della sua poesia, anche se non si raggiun-
gono resultati di una novitd e di una certezza assolute, si ha la pro-
babilitd di riuscire a chiarire certi aspetti della sua arte, a coordi-
narne certi motivi, a formarci insomma un’idea pin coerente e com-
pleta della sua personalita.

Utilissima a questo scopo, e per quello che si propone di dire, e, an-
cor pin, per quello che lascia comprendere dalla sua impostazione e
dal suo stile, & la prima satira, programma e al tempo stesso giustifi-
cazione della poesia giovenaliana. La cosa, come si sa, non e nuova:
oia Lucilio,® Orazio,® Persio? avevano scritto satire, in cui espone-
vano le ragioni per le quali si erano dedicati a un tal genere letterario ;
e anche I’impostazione del componimento era in qualche particolare si-
mile a quella della prima satira di Giovenale, per esempio I'introdu-
zione di un interlocutore che cerca di distogliere il poeta dal suo pro-
posito, e l'attacco contro la poesia. contemporanea, specialmente
contro ’epica. Ma nonostante che nelle sue linee generali segua piu
o meno lo schema tradizionale, la prima satira giovenaliana ci fa
conoscere un atteggiamento del poeta del tutto diverso da quello dei
suoi predecessori.

Essi hanno in fondo tutti e tre una posizione simile: giustificano
il fatto di serivere satire adducendo a pretesto la loro inclinazione per

5 (. Lucilii carminum reliquiae (Marx, Lipsia, 1914), Libro XXVI, fr. 1.
Vedi la ricostruzione della satira in Terzaghi, Lucilio, Torino, 1934.

8 QOrazio, Sat., II, 1. '

7 Persio, Sat., I.
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questo genere letterario e, al contrario, la loro mancanza di attitudine
per gli altri (Orazio e, per quanto possiamo arguire, Lucilio) o il
loro disprezzo per essi (Persio).

In Giovenale la posizione & Spostata, per non dire capovolta : egli
non dichiara affatto di avere una particolare attitudine o una parti-
colare preferenza per la satira, ma afferma che lo costringe a scrivere
satire la corruzione dilagante. Non sj tratta quindi di libera scelta
del poeta, ma quasi di imposizione dall’esterno (difficile est saqturam
non scribere).® A Orazio e Lucilio, che avevano affermato dj scrivere
satire percheé a questo li portava la loro inclinazione naturale, Giove-
nale risponde : « 8i natura negat facit indignatio versumy,® « Anche se
P'inclinazione naturale non & sufficiente, 1'indignazione che nasce dal
vedere la corruzione di Roma fa essa stessa i versi», e subito soggiun-
ge: « Qualemcumque potest, quales ego vel Cluvienus y, « Comunque
sia, come li posso fare io o un Cluvieno qualsiasi ». E il verso, giu-
dicato spesso un’inopportuna battuta dj spirito, ha invece, credo,
nell’intenzione del poeta, un valore di precisazione nei confronti dei
satirici precedenti. 5

Di fronte a Lucilio, a Orazio, a Persio, che avevano impostato il
problema dello scrivere satire da un punto di vista prevalentemente
letteravio, Giovenale afferma che non & lo stile a cul tiene, che non
intende e non spera di fare un’opera letterariamente perfetta, che an-
zi a questo non di, si puod dire, importanza.

Anche nei primi versi della satira Giovenale aveva ostentato quasi
«di non credersi poeta ; di non essere che une dei tanti serittorucoli che
‘hanno studiato declamazione, e aveva affermato di sentirsi in diritto
di scrivere versi né pit né meno che gli altri poetastri che criticava.1o
‘Ora, quest’altra presa di posizione proprio al centro della satira, di
<cui tutta la parte precedente ¢ un’efficacissima preparazione in « cre-
scendo » e da eui la parte seguente in un certo senso dipende, ha una
fondamentale importanza, credo, per comprendere 'arte di Giove-
nale. A complemento di essa ecco subito dopo un’altra precisazione.

Pariando della materia delle sue satire, Giovenale dichiara : « Quid-
quid agunt homines, votum., tim or, irw, voluptas, Gaudia, discursus,
nostri farrago libelli esty»,* tutta la vita dell’nomo, dunque, con i
Auol desideri e i suoi timori, le sue gioie e le sue ire, sard nelle sus

8 (viovenale, Sat., I, v. 30.
9 Ibid., v. 79.

10 Ibid., v. 1 sgg.

U Ibid., v. 85 so.

9. — Adlene e Roma.
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satire; e 'affermazione non ha solo valore per precisarci il contenuto-
di esse, ma anche, anzi direi specialmente, per farci comprendere quella
che Giovenaie iutende sia una delle caratteristiche del suo stile ; quel-
Papparente disordine, a cui ci fanno pensare tanto il termine farrago,
quanto la stessa abbcudanza delle altre. parole, buttate gia una
dopo Taltra, senza un ordine determinato, che ci danno appunto Uides
di un ammassarsi di scene senza un preciso criterio.

E qui si pud fare un’osservazione interessante, Mentre Orazio e
Persio (per non parlare di Lucilio, le cui satire ci sono giunte in uno
stato talmente frammentario da non permetterci mai affermazioni
troppo categoriche, ma che tuttavia non sembra essersi comportato,
a questo riguardo, differentemente), mentre Orazio e Persio, che
come si € visto hanno presentato nella satira programmatica la loro
decisione di scrivere satire come una questione soprattutto artistica,
non c¢i hanno in fondo dato in essa una loro poetica, Giovenale invece,
che di letteratura non discute quasi, tutto preso, come sembra, da
considerazioni di ordine puramente morale, con questa satira.una sua
poetica ci ha dato.

Infatti, riepilogando quanto nella prima satira di Giovenale ab-
biamo visto a questo riguardo, egli si propone di dare alle sue satire-
una tonalita di orrore e di ira, e (caratteristiche connesse con questa
particolare tonalitd, e, in un certo senso, conseguenze di essa o mezzi
per ottenerla) egli vuol dare 'impressione che I’abbondanza del ma-
teriale che ha a disposizione, presentandosi, appunto per 1’indigna-
zione, in folla alla sua mente, quasi lo soffochi, togliendogli in
certo modo la facolta di moderarsi e di esprimersi con calma e con
ordine e costringendolo a trascurare una esposizione artisticamente cu-
rata e raffinata.

Sono, queste, affermazioni molto importanti per comprendere 'arte-
del poeta; vediamo, prima di tutto, come esse debbano essere inter-
pretate.

Naturalmente sarebbe assurdo accettare queste dichiarazioni gio-
venaliane secondo il loro senso letterale e di conseguenza immaginare
che Giovenale non intendesse di far vera poesia. A parte il fatto-
che un artista, il quale si ponga al lavoro pensando di non fare del-
I’arte, & inconcepibile, lo stesso stile di Giovenale, in realta studia-
tissimo e curatissimo (come vedremo in seguito e come, del resto, nota
chiungue si avvieini con un po’ di comprensione al poeta) & una smen-
tita chiara a una simile ipotesi. Giovenale dunque non ha voluto affer-
mare in realta di non fare dell’arte; ha voluto invece, con le sue
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parole e con lo stile di tutta la satira, farci comprendere che genere
di arte voleva fosse la sua: un’arte concitata, in un’atmostera di con-
tinua tensione, in cui lo studio stilistico non deve essere avvertito, e
deve scomparire sotto I’impressione dell’immediatezza, della sponta-
neita, dell’irrefrenabilita dell’ispirazione.

Ha Giovenale attuata veramente nelle sue opere questa teoria
artistica ? Basta guardare questa prima satira per rispondere senz’al-
tro affermativamente.

Quella che in Lucilio (a quanto possiamo supporr }), in Orazio e
in Persio era una satira programmatica, in cui un argomento in
fondo unico era svolto in maniera logica e coerente, con al piu allu-
sioni satiriche, particolarmente in Persio, che si restringono quasi
del tutto al campo lettera rio, in Giovenale invece ¢ una visione generale
dei vizi di Roma. E quasi una galleria di quadri, in cui ei passano di-
nanzi, in un crescendo imponente, ma senza un ordine determinato,
ligure di viziosi di ogni genere, depravati e elegantoni, scialacquoni e
traditori degli amici pin cari; ma le varie colpe non sono viste con
occhio obbiettivo, che le possa - classificare, distinguerne 1le grada-
zioni, delinearne i chiaroscuri. 1. « indignatio » giovenaliana da un
colore unico, una tonalits uniforme, un’eguale tensione a tutto il com-
ponimento. II, come in questa prima satira, in tutte, o quasi, le sue
opere, e specialmente; nella parte pin vitale di esse, scritta nel vigore
dell’eta. e dell’ispirazione, Giovenale ha seguito fedelmente (anche
troppe fedelmente, a volte) i principii che si era imposto.

Si capisce, del resto, come egli abbia tenuto ad attuare e soprat-
tutto a esporre e mettere in evidenza i suoi. intendimenti ; perche pro-
prio le caratteristiche fin qui notate e le conseguenze che ne derivano
costitniscono 1'originalitd della sua arte, qualunque sia il gindizio
che su esse si possa dare, E che egli ad essere originale tenesse mol-
tissimo si comprende ancora dalla prima satira, in cui, nella sua invet.
tiva iniziale contro gli innumerevoli poetastri che infestano Roma,
fa capire che in loro lo irrita soprattutto quel fare delle opere tutte
sugli stessi argomenti e sullo stesso stile, tanto simili che & persino
difficile stabilire tra esse una, sia pure approssimativa, gradazione
di valori:

Nota magis nulli domus est sua quam mihi lucus
Martis et Aeoliis vieinum rupibus antrum

Vuleani....
Expectes eadem a summo minimoque poeta.l2

12 Giovenale, Sat., I, v. 7 BCo.
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In opposiziune a loro, dunque, Giovenale volle essere originale, e
la sua originalitd consisté principalmente in quella sua « indignatio »,
in quel suo continuo stato di tensione, che non si esaurisce nello stile,
ma che implica un modo particolare di vedere la vita e gli nomini. .

(neste caratteristiche dell’arte giovenaliana, arte in realta pin
nuova e originale di quanto non si ereda comunemente, sono proprio
quelle che la distinguono dall’arte di Orazio e di Persio, e, per il poco '
che possiamo giudicare, anche da quella di Lucilio (se pure in minor
misura); e fanno si che temi affini a quelli trattati dai satirici pre-
cedenti siano svolti da Giovenale in modo diverso, trasformati quasi
dalla nuova e personale tonalita della sua arte.

La prima satira di Giovenale é dunque molto importante ai fini di
un’esatta comprensione della sua poesia. Essa ci dimostra infatti che
quella di Giovenale é un’arte perfettamente consapevole; e che certe
sue caratteristiche, che sono state generalmente studiate indipenden-
temente 1’una dall’altra, direi quasi empiricamente, criticate spesso
quali effetti di una mancanza di dominio artistico del poeta sulla ma-
teria che tratta, derivate solo da un suo modo ingiusto ed errato di
pensare e di vedere le cose nella vita reale, debbono essere invece con-
siderate (indipendentemente dal loro valore artistico e da una cor-
rispondenza col modo in cui Giovenale in realta giudicd la vita e la
societa contemporanea, corrispondenza che non si esclude affatto, ma
di cui qui non si fa questione) come Pattuazione di uno schema, che
il poeta coscientemente e partendo da un punto di vista puramente let-
terario si era proposto per la sua opera. Non tener conto di questo,
mi sembra sia uno shaglio di prospettiva notevolissimo,

Impostato cosi il problema, molti aspetti dell’arte del poeta pos-
sono essere, se non m’inganno, coordinati e chiariti.

Naturalmente quella tonalitd di «indignatio», che abbiamo vi-
sto caratterizzare le satire di Giovenale, quel suo modo di deformare
la rvealtdh e di vedere guasi esclusivamente in essa il doloroso e il
turpe, fosse o no questo il suo atteggiamento nella vita reale, non sono
un’etichetta che il poeta appone artificialmente alla sua poesia, ma
corrispondono al suo temperamento artistico, come dimostra il fatto
che egli attua con tanta coerenza e, in genere, con tanta artistica
felicita gli effetti che da essi conseguono. ;

Del resto i tempi erano maturi per una poesia del genere: la so-
cieta in eni Giovenale viveva (come hanno dimostrato si pud dire tutti
aii studiosi che si sono occupati dell’argomento) non era davvero tale
da non meritare un giudizio severo, né le erano affatto estranei i vizi
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che egli ci rappresenta. Ed é significativo il fatto che contemporaneo
di Giovenale sia Tacito, temperamento artistico pit vicino a Giove-
nale di qualsiasi altro scrittore latino, che ci ha dato una pittura del
periodo immediatamente anteriore ai tempi di Giovenale, che non &
davvero inferiore, per pessimismo, a quella giovenaliana.

E vero che sotto Nerva e Traiano, 'imperatore che regnava quando
Giovenale intraprese a scrivere satire,'® ci fu probabilmente un miglio-
ramento di costumi: ma intanto questo non pud essere stato né cosi
rapido neé cosi radicale, in secondo luogo non bisogna dimenticare
che non contro i contemporanei Giovenale si rivolge, ma prevalente-
mente contro coloro che vissero sotto Domiziano, qualunque sia il
ralore di questo spostamento di prospettiva nel tempo, il che ¢ una
questione probabilmente grave e complicata e importante, che non é
certo il caso di affrontare qui. ' _

Ma, piu che vedere come e perché Giovenale propose alla sua opera
un tale ideale, sarebbe interessante cercare di comprendere come rea-
lizzo egli questo ideale, quale validitd di poesia seppe dargli, problema
fondamentale, questo, per la comprensione dell’arte giovenaliana, e che
qui, naturalmente, non potra essere risolto in modo esauriente, ma ap-
pena accennato.

Imponendosi, come egli fece, di conservare quasi costantemente
nella sua opera quel tono di «indignatioy», Giovenale si creava un
compito di difficilissima attuazione; e proprio da una tale difficolta
nascono i difetti piu palesi e piu spesso rilevati della sua opera.

E quasi inutile notare che principalmente dal desiderio di mante-
nere questo tono di indignazione, che, anche se sentito da Giovenale
uomo, non pud sempre raggiungere lo stesso « diapason » nella poesia,
nasce quella enfasi retorica, che non di rado vizia 'arte di Giove-
nale, enfasi connessa troppo spesso e troppo esclusivamente con 1’edu-
cazione retorica del poeta.'* Perché egli, per ottenere a-ppunto questo
effetto artistico, quando ’orrore e ’ira non occorrano spontaneamente
nei suoi versi, cerca di supplirli, di eccitarli, in sé e negli altri, con
mezzi antificiosi, interrogativi retorici, esclamazioni, ampliamenti
sempre simili ed ugualmente pesanti; mentre in molti casi, e special-
mente quando la sua materia é cosi orribile che egli non sente il biso-

13 Cfr. per la cronologia di Giovenale gli Studi gioveraliani di Pietro Er-

cole, Lanciano, 1935, p. 35 sgg. S
14 Cfr. a questo proposito 1’ opera del De Decker, Tuvenalis declamans,

Haeghen, 1912,
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)

gno di aumentarne I'orrore con esagerazioni verbali, la sua poesia é
piu sentita ed efficace.

Ma credo che questa retorica «a freddo» vizi 'arte di Giovenale
meno di quanto generalmente non si pensi, che cioé quanto di duro
e di artificioso che si riscontra in alcuni tratti delle satire non pro-
venga tanto dal fatto che ’indignazione che il poeta vuol comunicare
ai lettori non sia effettivamente sentita, quanto dal voler dare Uidea
di immediatezza e i spontaneita a uno stile in realtd elaboratissimo
e raffinatissimo.

Abbiamo gia visto, infatti, a proposito della prima satira, che Gio-
venale vuol dare I’impressione che la sua ira sia cosi grave da soffo-
carlo quasi; la sua poesia quindi deve apparire, in un certo modo,
come buttata gin senza preoccupazione della forma. Ma in realta
Giovenale ¢ tutt’altro che un poeta di improvvisazione; la sua &
un’arte coscientissima, un’arte di grande civilta in un’etd di grande
civiltd. Dando piu sotto uno sguardo, sia pure, per necessitd, di sfug-
gita, a qualche tratto delle satire di Giovenale, vedremo esempi di
questo studio della forma ; ma basta, del resto, pensare all’etd in cui
Giovenale viveva, eta di raffinatezza e di cultura, in cui la poesia era
diffusissima !° e venivano continnamente trattati dai poeti gli stessi
temi letterari, in una gara di sempre maggior perfezione formale;
basta pensare all’educazione di Giovenale, cresciuto a una scuola di
oratoria e di retorica, e quindi di studio dello stile, per capire come
sia impossibile che egli abbia veramente composto una poesia del
tipo, per esempio, di quella che Orazio attribuisce a Lucilio,!® ciod
una poesia buttata gin in fretta, non corretta, di cui molte parti do-
vrebbero essere eliminate e moltissime avrebbero bisogno di un lavoro
di lima.

Ora, dare a una poesia un costante tono di immediatezza e di spon-
taneita, di cose dette per obbedire a un impulso irrefrenabile dell’ani-
ma, perché impossibili a tacersi (Difficile est saturam non scribere),'?
e, in ogni caso, difficile, perché arte ¢ sempre frutto di elaborazione;
ma ottenere questo effetto con una poesia raffinata, come & quella di
Giovenale, ¢ particolarmente arduo. E vero che le espressioni desti-
nate specialmente a dare quest’idea di immediatezza e di spontaneita
non sono le piu studiate, ché anzi Giovenale ostenta in esse un certo

15 Vedi ancora i primi versi della prima satira.
16 Orazio, Sat., I, 4, v. 6 sgg.
17 Giovenale, Sat., I, v. 30.
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fare trasandato. Pero, malgrado questa ostentata trascuratezza, que-
sti passi danno non di rado idea di sforzo, di artificiositd, di poesia
studiata che vuole invece sembrare immediata, di disagio insomma;
forse appunto per il loro contrasto con il resto della poesia giovena-
liana. ' T

Ma questo disagio pit che dai singoli passi proviene dall’insieme
della. poesia di Giovenale (naturalmente, si intende, della poesia di
Giovenale meno riuscita), ed & un’impressione indefinita, che si prova
alla lettura, di cui non possiamo neppur bene determinare volta a
volta le ragioni particolari.

E proprio questo disagio &, credo, tra le ragioni di uno dei piu
palesi difetti della poesia giovenaliana: la monotonia.

Leggendo Giovenale si prova talvolta un senso di stanchezza, si
ha I’ impressione che I’ autore si fermi con esagerata insistenza sugli
stessi temi; ma se analizziamo gli argomenti delle satire, vediamo
che in realtd ¢ in esse una varieta di temi notevolissima. Vediamo, an-
zi, che ¢’¢ nell’insieme una ricerca, direi quasi un po’scolastica, di
trattare il maggior numero di temi possibile e nel modo pit com-
pleto possibile, Ecco quindi satire sulla gola, sulla corruzione ma-
schile, sulle colpe della nobilta, sull’ingenerositdy dei ricchi, sui de-
sideii smodati, ecc. E, a parte la differenza dell’argomento tra le
diverse satire, é pure notevole il modo come Giovenale cerca di ren-
dere varia una stessa satira, e presentando un gran numero di
viziosi della stessa specie, e scegliendo un argomento in cui rien-
trino varie e diverse colpe. Si hanno cosi la prima satira, che vo-
lendo essere una visione generale, per quanto rapida, della decadenza
di Roma, ¢i presenta un ricchissimo campionario di vizi e di viziosi; la
sesta satira, in cui ¢i passano davanti donne di ogni specie, anche se vi-
ste sempre, naturalmente, nel loro lato peggiore ; la terza satira, che ha
un tema larghissimo, gli svantaggi della citta, anche se poi sia per

_gran parte rivolta contro i parassiti stranieri di Roma, e potremmo

continuare 1’esemplificazione, citando la satira sui voti, quella sulla
nobilta, quella sugli esempi deleteri dati dai padri ai figli ecc.

Ma la parola, monotonia in Giovenale va intesa nel suo significato
etimologico ; essa non & prodotta da uniformita di argomenti, ma da
uniformitd di tono, e nasce da quella continua «indignatio». Sotto
ia mano di colore scuro che Giovenale stende sulla maggior parte della
sua opera, la varietd dei temi viene a essere meno evidente, quasi a
scomparire, In questo processo di livellamento, di deformazione rien-
tra quell’esagerazione, che tanto spesso si rimprovera a Giovenale.
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Si & gia accennato al Tatto, credo indubitabile, che Giovenale ci pre-
senta una societa, gia di per seé depra,mta, anche peggiore di queilo che
non sia nella realta. Del resto, a parte i riferimenti con la vita rea-
le — e in modo molto pit importante che da essi questa sua attitu-
dine a vedere tutto pid nero & provata dal fatto che Giovenale livella
difetti non gravi, o almeno che non indicano né vera malvagita d’animo
ne depravazione, con le colpe pin turpi. Sempre per limitare il campo
-alla prima satira, basta vedere come egli metta in fondo su uno stesso
piano il marito che spera di ereditare dall’amante della moglie, il
falsario, l'avvelenatrice e l‘a.ppass_idnato di guidare il cocchio. E gli
esempi del genere potrebbero essere numerosi. Anche questa conti-
nua esagerazione, dunque, non & altro che uno dei mezzi per raggiun-
gere il tono di «indignatio» e contribuisce notevolmente a formare
quel senso di monotonia che le satire di Giovenale talvolta producono.

Ma questa « monotonia » potrebbe avere un valore artistico po-
sitivo, e di questo, credo, Giovenale avra avuto coscienza, e questo
avra eercato di raggiungere. .

Quel ribattere continuamente sulla stessa nota cupa, con una
fissitd esasperata, potrebbe creare un’ atmosfera di allucinazione, e
naturalmente non avrebbe pin alcuna importanza, dal punto di vista
artistico, q uello che si rimproyera comunemente a Giovenale, cio¢ che
la visione che egli ci da nelle sue satire non corrisponde alla realta della:
societa del suo tempo né di alcuna societd. Anzi questa visione per-
sonale, irreale della vita, questa confusione tragica che egli ¢i mette
continnamente dinanzi, rappresenterebbe veramente 1’01'101nd11t.1 poe-
tica della sua opera.

A raggiungere con la sua poesia un tale effetto artistico Giovenale
deve avere in realtd mirato. B riuscito in questo scopo ? Ecco, rispon-
dere a una tale domanda non & davvero facile ; soprattutto perché una
risposta del genere dipende sempre particolarmente dal soggetto che
legge, e che deve in un certo senso prestarsi alla formazione di una
tale atmosfera irreale. In ogni modo, per quanto riguarda la poesia
di Giovenale, mi sembra che non c¢i possano essere esitazioni. Vi sono
certo molti passi in cui il poeta riesce a trasportarci, a prendercj in-
teramente nelle sue visioni orribili. Basta citare ’esempio famo-
sissimo dei versi dedicati a Messalina,!8 o la visione dell’abbattimento
delle statue di Seiano.’® Ma se non si intende parlare dell’efficacia

18 Giovenale, Sat., VI, v. 114 sgg.
19 Ibid., X, v. 58 sgg.
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delle singole scene, se si vuol gnardare invece all’impressione che produ.-
cono nel lettore le satire di Giovenale viste nel loro complesso, se si vuol
vedere se quell’insistere continuo su uno stesso tono riesca veramente a
dare all’insieme quell’impressione di evasione dalla realtdy che io eredo
Giovenale abbia ricercato, mi sembra che volendo essere obbiettivi e
mantenersi il piu possibile aderenti alla pagina di Giovenale, a una
simile domanda si debba rispondere negativamente. Mantenersi il
pit possibile aderenti alla pagina: infatti per una parte della poesia
di Giovenale accade quello che, credo, accade generalmente nelle opere
non perfettamente realizzate ; accade cioé che il lettore, ripensando
un tema, gli' attribuisca, senza rendersene conto, nella sua mente,
la nealizzazione di quell’effetto che il poeta non ha del tutto rag-
giunto nella sua opera. A me almeno & successo che, rileggendo Giove-
nale, mi sono accorta che quell’impressione che mi ero fatta di al-
cune parti della sua poesia non corrispondeva alla realtd della pagina
~ giovenaliana, e che essa si era formata in me non nell’atto della let-
tura, ma in un ripensamento successivo, in cui, lontana dall’imme-
diate controllo della pagina, mi sembrava che Giovenale avesse ve-
amente saputo creare nella sua poesia quell’atmosfera irreale di
allucinazione, che, di fatto, non sempre raggiunge.

Ora, per tornare al punto di partenza del nostro ragionamento, se
Giovenale avesse costantemente realizzato nelle sue satire quest’effetto
artistico, noi non ci saremmo neppure accorti della monotonia che
¢ una delle caratteristiche della sua arte, ma quando egli non riesce a
trasportarci nella sua visione poetica, a creare I'atmosfera che si pro-
poneva, noi ¢i fermiamo ad analizzare i singoli elementi che quest’atmo-
sfera dovevano comporre, tra cui appunto quella visione sempre uni-
formemente cupa degli nomini e delle cose.

Domandarei perché Giovenale non sia sempre riescito nel suo
scopo puo parere (e forse ¢ in realta) una domanda oziosa; ¢ un
po’ come domandarci perché non avviene un miracolo. E in fondo un
vero e proprio miracolo della poesia poter creare un tale senso di
evasione dalla realta, ed esso, nei rari casi in cui si ottiene, dipende
da elementi talmente imponderabili che & vano ricercare in che cosa
precisamente essi consistano. In ogni modo pero — senza natural-
mente voler dare un valore definitivo né eccessivo a una simile con-
clusione, e senza potér precisare come e percheé questo avvenga — io
sarei ancora tentata di supporre che una tra le cause non ultime di
questo non sempre realizzato motivo artistico sia in Giovenale quel sen.
w0 di disagio che proviene dal tentativo non riuscito «i dare un senso di
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immediatezza con uno stile particolarmente elaborato. E un’altra
ragione, anche essa in un certo senso connessa con il dissidio fra
elaborazione e impressione di immediatezza insito nella poesia giove-
naliana, & forse quella difficolta dello stile di Giovenale, a cui si ac-
cennava in principio.

Non insisterei troppo sull’arcomento perché non e possibile preci-
sare quanto questa difficoltd sia veramente della poesia di Giovenale,
e quanto invece sia frutto della nostra ignoranza di persone, di situa-
zioni a cui Giovenale accenna, o addirittura di difficolty della lingua.
Ma certo quelle continue interruzioni, quelle continue spezzature,
quell’incalzarsi di immagini e di quadri, quel disordine, in fondo piu
apparente che reale, con cui & condotta la maggior parte delle sa-
tire (disordine che in modo assurdo alcuni studiosi hanno cercato
di eliminare) precludono quell’ abbandono, conditio sine qua mnon
per la riescita di tali generi di ﬁoesia., che non richiedono nel lettore
una condizione di fredda obbiettivitd, ma di esaltazione, di commo-
zione artistica. T questa difficolta dello stile giovenaliano dipende
generalmente, almeno in parte, dal desiderio di dare impressione di
immediatezza di ispirazione. Ancora connessa con questo desiderio
€ un’altra caratteristica dell’arte di Giovenale.

Si € rimproverato spesso al poeta il fatto che nelle sue satire egli
non svolga teorie filosofiche coerenti, organiche, originali. Tl rimpro-
vero ¢ infondato; ¢ ovvio infatti che la presenza o meno di una filo-
sofia nell’opera di un poeta non significa artisticamente nulla. In ogni
mod» il richiedere uno svolgimento profondo di pensiero, che ha bi-
sogno come presupposto di obbiettivita e di calma, in un’opera dallo
stile cosi appassionato, confuso, traboccante come quello di Gio-
venale ¢ semplicemente assurdo La passione in Glovenale sopraffa
la ragione,

Del resto, oltre non essere un filosofo, Giovenale non & aflatto
un poeta di peusiero; non solo il suo pensiero non ha originalitd,
ma addirittura il pensiero, in quanto pensiero, nelle sue satire si pud
dire non esista, perché esso ¢ sempre concretato in figure,

Per comprendere questo basta confrontare le sue satire con le
oraziane. In Orazio le figure sono generalmente in funzione di pensieri,
anche se hanno, come quasi sempre hanno, una loro artistica intensita
di vita. Il ritmo del pensiero, anche se piano, se svolto in un modo
pacato e sereno, ¢ serrato; la sna logica coerente si risolve quasi
in un lento e ricco fraseggiare musicale. Cosi le sue satire hanno
veramente uno scopo morale, e vi puo essere per il lettore attento una
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possibilita di migliorarsi, per il modo con cui i difetti umani sono
presentati sotto una luce ottimistica, seguiti nelle loro diverse fasi, la-

sciando cosi intravedere appunto una possibilith anzi una necessiti

pratica di emendamento. In Giovenale no; i vizi umani sono con-
cretati in _persone, fermati e quasi stilizzati in un momento, Vi &
nelle sue satire una assoluta mancanza di costruzione, di « fraseg-
gio » ; esse sono una serie di figure: il bisogno del concreto ¢ una delle
watteustmhe piu salienti della sua arte. Del resto questo ¢ com-
prensibile, poicheé I'indignazione non puod rivolgersi contro un og-
getto astratto o generico, ma ha bisogno di materializzarsi nei ri-
guardi di una persona o di una cosa determinata.

(‘fon questo bisogno del concreto pud essere connesso anche il
verismo dell’arte di Giovenale, verismo che qualche volta raggiunge
una brutalita che puo essére persino offensiva per un lettore moder-
no, ma che & spesso di un’efficacia artistica eccezionale. E non ¢’¢
davvero bisogno di citare esempi, perché dovremmo citare tutta
Popera di Giovenale. Esso & naturalmente pit evidente nelle visioni
pit orribili, in cui le cose pin turpi sono dette con una chiarezza, con
una precisione e, a volte, con una freddezza tali da costituire scene di
un rilievo indimenticabile. Perd, a parte questi tratti cosi notevoli,
vi sono anche dei momenti rapidissimi, delle sensazioni particolari,
rappresentate con una tale evidenza, che il lettore le sente (quasi come
qualcosa di gid pensato, di suo. Ma & chiaro che in molti casi questo
effetto artistico non ¢ dovuto solo ad un verismo bene applicato, ma
anche a una raffinata arte di psicologo. La quale puo. manifestarsi in

-modo assolutamente palese solo raramente, come per esempio nella

finissima delineazione di Nevolo, nella satira nona, perché appunto
sono rarissimi i casi in cui si ha nella poesia di Giovenale una disten-
sione tale da permettere uno svolgimento del genere ; pero e presente
_€ importante in gran parte dell’opera di Giovenale, presupposta e come
riassunta in certe figure vivissime, che ci sfilano rapidamente dinanzi,
in quel balenare di sensazioni improvvise e finissime, che ogni tanto
illuminano le satire.

Proprio per la concitazione dell’arte di Giovenale, non vi @ mai in
lui il gusto del racconto per il racconto, che & invece evidentissimo in
Orazio, in cui talvolta I'intenzione satirica & inesistente o quasi,2® o
abbastanza spesso, anche se chiarissima e ben realizzata, passa in
secondo piano, di fronte al gusto del narrare (come nella « cena di

20 Orazio, Sat., I, 5, tanto per citare un esempio.
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Nasidieno » 2! e nella satira del seccatore).?? Al contrario in Gio-
venale, anche la narrazione di un episodio, come per esempio la sa-
tira quarta (in cui & raccontata offerta di un pesce di straordinaria
grossezza a Domiziano e il consiglio tenuto sul modo di cucinarlo) o la
satira quindicesima (una delle meno riuscite, in cui & presentato un
cpisodio di antropofagia, avvenuto in Egitto) finisce per essere una
serie di invettive o, al solito, una galleria di figure.

Nelle altre satire, poi, i racconti, del resto rari , Sono generalmente
riassunti in breve in due o tre punti culminanti ; 81 che piuttosto che
racconti veri e propri sono serie di figure destinate a illustrare un epi-
sodio, e le potremmo forse paragonare al modo di svolgersi di una
narrazione presentata da una lanterna magica. Cosi per esempio nel-
I'episodio di Eppia, la moglie del senatore che si accompagnd a un
gruppo di comici, abbandonando marito e figli. Il racconto, che &
svolto in meno di quindici versi, culmina in due momenti, prima nel-
Paceenno all’abbandono dei figli piangenti, poi, in modo molto piu
evidente, nella rappresentazione della donna che sfida. impavida i
pericoli e i disagi del mare, che non avrebbe mai affrontati per una
causa giusta.?2?

Queste in breve le caratteristiche principali della poesia di Gio-
venale. Ma vi sono tratti in' cui la sua arte & un po’ diversa.

A parte le ultime satire (in eui la diminuita tensione tonale non va
probabilmente attribuita tanto a una diversiti di intenti, quanto a
un naturale cambiamento di stile dovuto all’etd dell’autore) & una
varieta che si limita a pochi tratti e in genere determinata da una
particolare ragione artistica. Percheé, come siamo del resto venuti
dimostrando, 'uniformita di tono delle satire corrisponde a un fine
poetico e si ha perché voluta dall’autore e non malgrado I’autore. Po-
chi tratti, dunque, quelli in cui Giovenale abbandona il suo quasi
costante atteggiamento, ma alcuni di essi tra i pin belli delle satire e
tali da dimostrarci che la tavolozza di Giovenale & pin varia e piu
ricca di quanto comunemente non si creda. :

Non darei tra essi una eccessiva importanza a quei passi, che tro-
viamo qua e la nelle satire, in cui Giovenale rievoca con commosso ca-
lore nostalgico momenti della felice vita dei tempi passati. Essi infattj
nascono da uno stato d’animo che differisce da quello che detta la

~

21 Orazio, Sat., 11, 8.
22 Ibid., 1, 9.
23 Giovenale, Sat., VI, v. 82 sgg.
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maggior parte dell’opera di Giovenale meno di quanto non si possa
pensare. Il calore di nostalgia per il passato & strettamente con-
nesso con l'indignazione per la bassezza presente. Sono momenti,
questi, a volte bellissimi, che hanno nell’economia delle satire una
funzione di sfondo per far risaltare maggiormente la tonalitd cupa
degli altri quadri. Non per nulla uno dei piu belli ¢ significativi di
questi passi, la descrizione di una famiglia nell’etd delle caverne,
apre la pit cupa satira di Giovenale, la sesta; grandiosa introduzione,
veramente, ad un’opera grandiosa.

Pin significative, invece, per dimostrare questa varieta di tono in
Giovenale mi sembrano le satire nona e terza.

Uno dei procedimenti stilistici pit efficaci di Giovenale & quella
che potremmo chiamare «retorica all’incontrario». Si & gia visto
come Giovenale cerchi di accrescere 'orrore delle sue visioni, innal-
zando spesso enfaticamente il tono. A volte, invece, egli segue un pro-
cedimento assolutamente contrario, egli cioé butta git, con la pin
grande semplicita, con Paria quasi di non accorgersi deila gravity di
quello che dice, cose veramente enormi e rivoltanti. Questo procedi-
mento, che mi sembra uno dei pin importanti dello stile di Giovenale, e
che in genere ¢ applicato a singole espressioni, nella nona satira @&
attuato invece, in linea di massima, in tutto il componimento. E vero
che anche qui il poeta sembra non possa rinunziare assolutamente al
gusto dell’invettiva, ma, a parte alcuni brevi tratti (nota fra essi
quello 2* in cui si lamenta che la ¢ittd sia piena di depravati, perche
sembra che tutti gli anormali abbiano per méta Roma, nel quale & di
grande evidenza comica la ripugnante visione di tutti costoro, che,
rappresentati nell’attitudine di grattarsi la testa con un sol dito,
in processione infinita, su navi e su carri si dirigono alla citta
eterna, indicata con quel solenne ablativo assoluto: stantibus et
Salvis his collibus) ; a parte dunque pochi tratti, invettiva & in bocea
a Nevolo e quindi non va presa molto sul serio, anche se talvolta si
sente che il poeta sottoscrive a questa indignazione. Ma pin notevole
che questa invettiva & quell’attitudine di Nevolo, che potremmo chia-
mare ingenua, con cui egli parla con 'aria pit naturale di questo mon.
do della sua professione, e questo evidentemente per rappresentarci piu
al vivo lorrore della sua figura, tanto abbietta da trovare perfet-
tamente legittima la sua posizione contro natura. Il tratto artistica-
mente piu netevole in cui questo procedimento é realizzato & co-

“ Giovenale, Sat., IX, v. 131 sgg.
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stituito dai vv. 70 sgg., in cui Nevolo rinfaccia al marito che solo
per merito suo la moglie-ha potuto avere dei figli, e quindi solo per
merito suo si & indotta a non rompere il matrimonio :

Verum, ut dissimules, ut mittas cetera, quanto
metiris pretio quod, ni tibi deditus essem
devotusque cliens, uxor tua virgo maneret ?

scis certe quibus ista modis, quam saepe rogaris

et quae pollicitus. Fugientem saepe puellam
amplexu rapui; tabulas quoque ruperat et iam
signabat : tota vix hoc ego nocte redemi

te plorante foris ; testis mihi lectulus et tu

ad quem pervenit lecti sonus et dominae vox....
nullum ergo meritum est, ingrate ac perfide, nullum
quod tibi filiolus vel filia naseitur ex me ?

tollis enim et libris actorum spargere gaudes
argumenta viri; foribus suspende coronas :

iam pater es, dedimus quod famae opponere possis.

La sitasazione paradossale ¢ esposta con un candore inimitabile, ¢
la scena ¢ animata tutta da una sua fortissima vita intima. Dai pochi
versi i tre balzano evidentissimi : la moglie cosi giovane e fresca (basta
il termine puella a farcela vedere), stanca del marito, il marito avido
e disperato, che passa la notte a piangere e implorare fuori della porta,
avvalorando cosi, in un certo modo, quello che I’amico, sempre pronto
e servizievole, chiede alla donna per lui.

Poche scene della commedia latina possono contendere per vita e
succosita con questa, la quale sarebbe gid una cosa graziosa e fine pre-
sentata di per sé obiettivamente e semplicemente ; ma narrata da Ne-
volo, che veramente crede di aver fatto una cosa grande e perfetta-
mente legale, su cui nessuno possa trovare minimamente da ridire, e
parla con avvicinamenti di una brutalita quasi rivoltante, messi 13
con 'aria di non rendersene conto, la scena ¢ di una tale raffinatezza,
che forse basterebbe da sola a smentire coloro che eredono Giovenale
un poeta tutto d’un pezzo, « lutulentus », che butta giu la sua poesia
in modo approssimativo. .

E in tutta la satira vi sono tratti, che, se non raggiungono la raf-
finatezza di quello citato, sono realizzati con grande abilitd formale ;
peccato che ’oscenitd dell’argomento faccia si che il lettore moderno,
per quanto spregiudicato, non si avvicini all’opera senza una preven-
zione, di cui, talvolta, non si rende forse egli stesso conto.

Come nella satira nona la tonalita si differenzia notevolmente dalla
solita di Giovenale, perché appunto in essa non & il poeta che parla,




e

Precisazioni critiche sulla poesia di Giovenale ' 119

ma Nevolo, cosi una sfumatura diversa dalle altre satire vi & anche
nella terza ; sebbene di una diversitd tanto meno palese, quanto pitt
vicino a quella di Giovenale ¢ la disposizione d’animo di Umbricio,
I'amico che Giovenale in essa introduce a parlare. Diversitd meno
palese, ma ugualmente significativa, perché dimostra ancora una volta
la finezza dell’arte di Giovenale,

L’invettiva & meno continua (si potrebbe dire quasi rara) e meno
accesa; sostituita da un’amarezza profonda, ma pacata, rassegnata
in apparenza, malgrado che sotto la rassegnazione vibri lo sdegno di
vedere il vero merito trascurato e soprattutto orgoglio di Romano
offeso. Contribuisce molto alla formazione di un’atmosfera diversa
da quella delle altre satire la bella inquadratura paesistica: la de-
scrizione cioé della campagna nelle immediate vicinanze di Roma,
con cui la satira si apre, il finale con la dolce e tranquilla scena del
tramonto, di una melanconia quasi virgiliana, e, quasi alla meta,
la nostalgica, graziosissima pittura della vita nei muwicipia 25 e della
vita in campagna.2® Sono tratti questi in cui la satira sembra placarsi,
distendersi in una serenitd poco giovenaliana. Del resto una maggiore
calma e una maggiore semplicita, di tono sono generalmente in tutto
i1 componimento. Infatti Umbricio ha P’aria di un semplice buon filo-
sofo, orgoglioso e sensibile, ma saggio e rassegnato.

Ma non ¢’¢ davvero bisogno di ricorrere a quei passi delle sue sative
in cui Giovenale & meno Giovenale, che cioé si distaccano dallo stile
consueto della sua poesia, per trovare nel poeta d’Aquino della vera
grande arte, ché anzi i momenti pin alti della sua poesia egli li rag-
giunge pur sempre proprio quando, nell’ardore della sua ira, egli ci
da terribili visioni di bassezza e di tragedia. Accanto a non pochi trat-
ti oscuri e a pagine belle, ma non altissime, sono solo momenti e,
purtroppo, non molto frequenti quelli in cui la sua arte & perfetta-
mente realizzata, ma sono momenti veramente sublimi.

"Ed @& comprensibile. Giovenale, nel suo desiderio di originalita, ri-
spette ai satirici precedenti e ai poeti contemporanei, si & imposto una
poesia difficilissima, una poesia di tensione anormale, che crea una
sua atmosfera, un mondo suo, in cui tutti i valori comuni sono su-
perati. 2 come un punto luminoso, nel quale, quasi per rivelazione, si -
riassume quello che si sarebbe potuto dire in pagine, & come una fiam-
ma. in cui in un attimo brucia e si raffina grande quantita di materiale.

-

25 Giovenale, Sat., III, v. 171 8gL.
26 Ibid., 111, v. 223 sgg.
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Giovenale ha voluto far regola di una poesia, che doveva e poteva essere
solo 1'eccezione; compito arduo, questo, in cui, in un certo senso, un
solo poeta ¢ riuscito: Dante nell’Inferno,

Per raggiungere il suo scopo (scopo che egli chiaramente manifesta
nella sua prima satira) Giovenale usa parecchi mezzi, parecchi artifici
stilistici, che si palesano chiaramente e ne appesantiscono la poesia,
nei tratti in cui essa non ¢ perfettamente realizzata. Cosi noi rileviamo
certi suoi artifici retorici, quella sua continua esagerazione, quel suo
non riescire a dare impressione di spontaneitd con un’arte tanto ela-
borata, la monotonia prodotta da quel suo continuo insistere sui toni
cupi, insomma tutti quegli aspetti meno felici della sua poesia, che
siamo via via venuti osservando. Ma tutti Ii dimentichiamo nei mo-
menti in cui Giovenale raggiunge il suo intento, malgrado che essi
abbiano allora un compito positivo e importante.

Per esempio, solo chi anatomizzi deliberatamente i piu volte citati
versi su Messalina,?” o chi non comprenda nulla di poesia si accorge
che in essi non pud non esservi esagerazione, che il passo, che sembra-
sgorgato di getto, deve essere invece frutto di un attento studio, per-
ché in esso i soliti artifici retorici non mancano, che vi é qui ’atmo-
sfera cupa e pesante della maggior parte delle satire, che a volte sem-
bra opprimere con la sua monotonia il lettore. Perché se c¢i lasciamo
trasportare dalla poesia (e come non farlo ?) noi non possiamo pil in-
dividuare questi vari elementi, unitisi a formare una visione di altis-
sima arte; in cui tutte le cose e le figure hanno una grande potenza
di-realta, anche se di una realtd allucinata, che non ha nulla a che
fare con la vita di ogni giorno, in cui anche le sensazioni sembrano
materializzarsi, in cui 'indignazione e 1’orrore non si sovrappongono
artificiosamente ai concetti, ma divengono essi stessi vera e grande
poesia.

Maria Rosa Posant.

27 Griovenale, Sat., VI, v. 114 sggo.




ECHI EPICUREI E ACCADEMICI
NELLA LETTERATURA ANTICA!

L.

Che le controversie filosofiche tra la scuola epicurea nel suo sor-
gere e I’Accademia di Platone e dei suoi seguaci siano state vivacis-
gime ha mostrato esaurientemente Ettore Bignone, interpretando al-
tresi alla luce di esse il formarsi stesso della raffinata filosofia di Epi-
curo: 2 e anzi di questa accesa lotta di idee ha raccolto gli echi molte-
plici nella letterztura contemporanea, pit 0 meno, tutta, o direttamente
o indirettamente, interessata al grande dibattito di pensiero: cosi
soprattutto fra i comiei che ironieamente hanno satireggiato I’'aowro-
diddoxatoc Epicuro.® Ma non tutti hanno solamente atteggiato il grande
filosofo, rappresentandolo in veste di debosciato e malato maestro del
piacere: ché anzi qualcuno come Menandro owégnfos ’Emixovdow
(Strab. p. 638) attinse anche alla saggezza degli orti.* E non solo Me-
nandro, ma altresi Filemone, il suo avversario, dovette sentire, e pro-
fonda, 1’ influenza di quella nuova parola che risonava nell’ Ellade, e
della pensosa umanitd del Maestro arricchi ed approfondi le sue com-
medie. Parecchi echi dell’ insegnamento epicureo in Filemone sono
gid stati notati con acume dal Rapisarda nel suo saggio : > qualche
altra eco speriamo di poter addurre noi. '

1 Lo citazioni in italiano da Filemone sono date secondo la traduzione
di E. Rapisarda (Filemone comico, Messina, 1939).

2 Cfr. E. Bignone, I’ Aristotele perduto e la formazione filosofica di Epicuro
(vol. I, pp. 273-359 e vol. II, p. 1 sgg.).

3 Cfr. E. Bignone, I’ Aristotele perduto ecc., cit., vol. II, eap. VIIL; Id.,
Sopra un frammento del comico Damosseno, in Rend. Reale Ist. Lombardo,
scienze e lettere, 1917, p. 286 sgg.; Id., Fra epicurei e poeti, in Riv. di
Fil., 1924, pp. 145 sgg. -

4 (Cfr. K. Biichner, Epikur bei Menander, in St. it. di Fil. cl., 1937, pp. 150-
166, dove perd si interpreta come ironica l’allusione a Epicuro del testo di
Terenzio, Fun. 263.

5 E. Rapisarda, Filemone comico, Messina, 1939, p. 23 sgg.: niente al
riguardo in P. W. Real-enc. der. cl. Alt., XIX, s. v. Philemon ’articolo del
Korte.

9, - Atene ¢ Roma.
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Ora uno dei punti culminanti nel Protrettico aristotelico era la
rivalutazione del fioc Jewpnminds che veniva rappresentato come il
destino spirituale del’uomo: e anzi, di questo scopo, 7éloc, dell’esi-
stenza umana si credeva, con un procedimento tipico della mentaliti
aristotelica, di trovare conferma precisamente nella stessa costituzione
degli uomini che, a differenza degli altri animali proni al basso, sem-
brano viceversa ergere lo sguardo ai cieli: e gid si trovava perfino nel-
Pantica saggezza di Pitagora e Anassagora ’affermazione del fine teo-
retico della nostra vita:

Arist., fr. 11 W.: 77 01 10976 éome Ivdaydpas dpwrdhusvos, « vé
Jedoacdor » eime « Tov obpavdv.... Kai >Avafaydpar 8¢ gnow simeiv dpw-
dévta Tivos dv Evexa Elotto yevéodaw Tic xal iy, amoxplvacdar’ medc
T EodTnow * @¢ « 10 Yedoacdar [T nmepl] TOY odpavoy xaw <Té > mepl
adTov dovoa e xal oeliyiy xal flov », Oc T@Y dAdwy ye mdvTaw 0d0evic
a&low Gvraw: e di conseguenza la godvyais & definita come forma essen-
ziale ed occupazione prima dei nostri spiviti.

Ora questo motivo — che ebbe poi in tutta la letteratura e pro-
trettica e protretticizzante echi molteplici sino a Ovidio, Minucio Fe-
lice, Boezio - dovette essere contrastato vivamente da Epicuro che
oppose ad esso un senso certo meno mistico di contemplazione e una
affermazione di mete pill limitate agli uomini: ® essere i sjdovip, 0d
Ta¢ TOY A0dTWY 1j00vds.... quello ehe 7oy 700y yewd Biov (Ep. a Menec.,
§ 131). Ora risulta che attorno a questo polo si intrecciarono subito
le controversie piu acri tra i fautori del vecchio indirizzo accademico
e quelli del nuovo epicureo. Ma ecco Filemone che essendo nel 306
ad Atene — nel qual anno anzi riportd anche una vittoria per merito
di un grande attore come Callip(po) — dovette conoscere Epicuro, che
precisamente nel 306 venne ad aprire la sua scuola ad Atene, approfit-
tando della sconfitta del partito macedone nel 307 in seguito alla quale
I’Accademia e il Peripato avevano perduto ogni appoggio politico.”
E nel suo °Aydgryc ironizza appunto, echeggiando il contrasto tra la.
scuola platonica e I’epicurea, sulla differenza di 7éloc tra I'uomo e gli
animali, quale era segnata da Aristotele nel suo Protrettico ! « Ahime,
com’ & malvagia<a natura umana ! Se non fosse tale non avrebbe bi-
sogno infatti di leggi. Tu eredi che 'nomo differisca in qualche cosa.
dagli altri animali ? Neppure un poco ! Solo in questo : i corpi degli
altri animali sono proni, mentre U'vomo ¢ un animale eretto mAdy) éoti

6 Cfr. E. Bignone, L’Aristotele perduto ecc., cit., vol. 1, p. 297 sgg.
? Cfr. ibid., vol. 11, p. 126 sgg.
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rdAda, Todto &' dpdov Inpelov (fr. 2-3 K)». B cosi ridotta a pura ap-
parenza speciosa e ridicolizzata una delle prove pil ferme che Ari-
stotele adduceva a dimostrazione del sublime destino dell’'nomo. Ed
& interessante a tale proposito vedere come questa conferma, per
dir cosi, naturale, allo scopo metafisico della vita & inserita —
e il brano di Giamblico ci & indice assai manifesto — nella gene-
rale teoria della g@odvyois: godvnois dpa Tic #ata gbon Nuly €ote To
télog xal 0 gooveld Eoyatvor ob ydow yeyovauey (fr. 11 W). Ed & pre-
cisamente su tale @pdvnows che pit accese fervevano le dispute e su di
essa anche i comici avversi al filosofo di Samo discutevano e irridevano ;
si vedano gli esempi addotti dal Bignone a proposito di Batone.®

E pit chiaro ancora appare il riferimento ad Epicuro di un bel
frammento del « Pirro», che bene si potrebbe datare dopo il 307 quando,
precisamente, conquistata Atene da Demetrio Poliorcete e cacciatine
i peripatetici protetti dal Falereo, Epicuro poté stabilirsi e insegnare
nella capitale anche per merito dei buoni uffici di Leonzio presso La-
mia, l'etera prediletta del Poliorcete.®E infatti in quel torno di tempo
si svolgevano le trattative di pace tra Pirro e Demetrio, di cui il fram-
mento ci riproduce P’ansiosa attesa.l? In esso che, come si ¢ visto, ri-
flette pensieri e sentimenti suscitati dai primi insegnamenti di Epicuro
in Atene, un contadino & introdotto a discutere quale sia il sommo
bene, e mentre riporta come elucubrazione di filosofi vani quella di
chi vede il bene nella virtt e saggezza (Goetny xai peoynow & chiaro qui
I'eco degli insegnamenti dell’Accademia e delle sue discussioni sulla
@odvnoic |) —ma aggiunge : « trovano tutto meno quella che & veramente»
—conclude che per lui il massimo bene & la pace, eigiry : anche ammesso
che si debba dare a questa parola nel presente frammento un significato
puramente politico, resta il fatto chel’elencazione dei beniche essa com-
porta e senza i quali la vita & ritenuta estinguersi e morire, ¢ fatta nel
pit genuino e schietto spirito della filosofia epicurea, pur con qualche
accentuazione popolaresca, come doveva essere, data l'indole e il caratte-
re del personaggio, un semplice contadino: «nozze, feste, parenti,
figli, amici, ricchezza, sanitd, cibo, vino, piaceri» : specialmente nelle
ultime parole dove si parla di cibi e di piaceri, cirov, 7jdoviy, non
sard disagevole scoprire un riflesso degli insegnamenti di colui

8 Cfr. E. Bignone, I’ Aristotele perduto ecc., cit., vol. 11, p. 224 sgg.
9 Cfr. ibid., pp. 136-140.
10 Cfr. E. Rapisarda, op. cit., p. 93.
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che fu accusato aver posto come sommo ideale i piaceri del
ventre ! ! 11

E fra gli altri pervaso di umana saggezza epicurea & anche il fr. 153
Kock, in cui rivive come in altri di comici (si veda ad esempio il fr. 30 K
di Alessi e il fr. 228 K di Antifane!?) uno dei pensieri pitt profonda-
mente innovatori e moderni del filosofo del x7jmos : averlo ripreso, no-
nostante che questo aspetto agli antichi stessi sia riuscito oltremodo
spiacevole e indice di animo malato, mostra gid in Filemone, se proprio
non si vuol riconoscere un’adesione vera e propria, per lo meno una
buona predisposizione ai dettami di Epicuaro.

Fr. 153 K : « Oh come mi sembrano dolci i mali passati; se un giorno
infatti non avessi sofferto éwdvovr, or non potrei provarne sollievo
0% edpoaySuny ».

A parte il fatto che « dei piaceri della memoria ripiegantesi amo-

rosa sul passato, Epicuro costrui tutta una teoria, che & forse la parte |

piu singolare e curiosa del suo sistensa »,13 egli scoperse che « quando il
presente cede al passato, anche le ore tristi hanno una loro doleezza ri-
posta e vi sono soavita che I'animo sa attingere anche tra quelle condi-
zioni che, mentre erano presenti, ¢i furono dolorose»: cosi si pud ri-
chiamare a proposito il fr. di Metrodoro « o7 ydp mws 7dovi] Tic Abmy
CVYYEVNG QuAATTEW xaTa TotTov Tov xatpov» (il ricordo .di un amico
morto) e di ¢id si pud trovare conferma anche nella Massima ITI, in cui
appunto in contrapposizione colla dottrina di Platone, Epicuro nega
la contemporanea esistenza di piacere e dolore in uno stesso oggetto,

da Platone e dall’Accademia effettivamente designata come « piaceri -

misti».1* « Ovunque vi & piacere e in quel tempo in cui vi &, non vi &

1 Giova poi ricordare, riguardo all’atmosfera campestre che qui spira,
che per Epicuro 7é» oo@dr deve « amare i campi », ed egli stesso ne diede esem-
pio insegnando nel xfjmog. N& si pud obiettare che Epicuro stesso nel § 132
dell’ Epist. ad Menec. parla della gpdvnois come uéoioroy dyaddv, giacche la
logica del suo sistema wvuole il piacere catastematico come sommo bene, e
qui solo per intenzione polemica contro Aristotele forza ’espressione oltre i li-
miti stessi della sua dottrina (cfr. Bignone, L’ Aristotele perduto ecc., cit., vol. I,
pp. 117-118).

12 Cfr. Bignone, T'ra epicurei e poeti (art. cit., pp. 169-174).

13 Cfr. Bignone, I’ Aristctele perduto, ecc., cit., vol. II, pp. 579-581.

14 Cfr. Bignone, ibid., vol. II, p. 24 sgg. Si confronti per la complicatezza
dei sentimenti anche Ep. a Menec. 122, Sent. Vat. 17 ¢ Vita di Ep. 22. orpay-
yovgixd Te magnxoiotder xal Svoevregixa mddn dmepfoify cdx dnolelmovra Tov év
davrois peyédovs, dvuimagerdrrern 88 mdow TovTolg TO xard wvyy yaipov éml T
TV yeyovétwy fuiv dadoyioudy pviuy © meglio ancora fr. 71 (62 Bailey) "Aue-
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dclore del corpo o ddlanimo (1o dlyolyr € 16 Avnovuevov)y dice la
massima : di qui ¢ facile dedurre che attraverso la memoria, quando il
male ¢ passato esso possa sembrare anche soave: giacché ogni detra-
zione di dolore porta conseguentemente un piacere. E a credere che
precisamente questa massima Filemone abbia potuto aver davanti a
8¢, siamo indotti anche dall’analisi del fr. 7 dall’”Avaxaidntew che,
come di gia ha visto il Rapisarda,'® ¢ un probabile attacco umoristico
alla dottrina dei piaceri misti sostenuta precisamente dai Platonici e
combattuta nella Massima ITI: anche il ricorrere tre volte del verbo
Avmeiodar richiama il passo famoso del Gorgia (426 D) e la massima ci-
tata. B in piu vi & in questa frase del comico quella volutta di rifrangere
i propri sentimenti in luce fioca di ricordo, che a Epicuro infondeva,
nella rievocazione delle estreme parole del morto fratello, « il piacere
che solo le lagrime possono donare» évijxero T peva Oaxpbwy idio-
1007w 1H00V]].

Infine riguardo al fr. 93, gia esaminato dal Rapisarda ® e ricon-
nesso alle sue fonti epicuree, non & agevole vedere « nelle leggi di cui
siamo schiavi» un riflesso, come ¢ facile dedurre dal confronto con
Luerezio; di quelle convenzioni esteriori, di quei patti niente affatto
a noi congeniti che vincolano la nostra libertd naturale, e in quelle
« opinioni degli antenati» gli idoli delle false superstizioni da cui Epi-
curo come dio voleva liberare gli uomini 2 Anche altrove la commedia
di Filemone manifesta questo spirito di libera interpretazione del mito,
dove nega (fr. 101) che Niobe di donra sia divenuta pietra, spiegando
come furono soltanto i dolori, impedendole di parlare, u farla rite-
nere tale.

E anche il fr. 116 @ b dove si invitano gli uomini & credere in Dio
e venerarlo senza indagarne la natura e neppure preoccuparsi se esso
realmente esista, pud essere riflesso dell’insegnamento di Epicuro che
~ pur considerando immortali e beati gli deéi, e pur osservando le este-
riori pratiche rituali, li allontanava perd dal mondo in cui solo agivano
gli nomini coi loro dolori e colla loro raffinata arte di saper godere.

vov éoti Smopcivar Tovedé Twdg Todg- mvovs, 6nws Nodduey 1jdovas pellovg (cfr.
pure Ep. ad Meneec., 129 xai moldds arynddvag 1dov@y xgelrrovs voullopev, énei-
dav pellwv fuiv féovy) magaxolovdij moldy yedvov dmousivace tdg dAyndévag col
relativo comm. ad loc. -

15 Cfr. Rapisarda, op. cit., p. 28.

18 Cfr. 4bid., p. 33.
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Clemente Alessandrino nel chiudere il suo Protrettico alla Fede,
rivolge un appassionato invito a fuggire la ovvijder che & Dostacolo
maggiore che si frappone al raggiungimento del nuovo Credo, per po-
ter conquistare I’agognata méta dei cieli. E usa immagini*e frasi che
certo non dovettero essere sua esclusiva invenzione ma, a questo pro-
posito, topici nella tradizione protrettica.

Dlywuey ody i comideiar, géywuey olov dxpay yolemmy 7 Xa-
QUpdews Gmeidip 7 Zewipvasc pvdind.... '

Kvfepvijoer ae 6 Adyoc 6 10T 9eob xal Toic Apéor wadopuloer Tiw
000a@Y 76 Tvedua T dyiov.

(Cap. XII, pp. 243-45).

A convincerei qui anche di oséequio alla tradizione dei protrettici
¢ la raffinatissima eleganza formale del periodo che sembra svolgersi
secondo una linea musicalel” cura, questa dell’espressione, che era
caratteristica del genere : ma le immagini stesse sono a questo propo-
8itg significative. Boezio infatti nel capitolo I del De Consolatione, cosi
riceo pur di elementi derivati dal ciceroniano Hortensius — e gli studi
dell’Hartlich, dello Iager e del Bignone ce ne danno la conferma — da un
addio alla poesia e alle sue attrattive per amore dell’ideale filosofico della
vita : « Sed abite potius, Sirenes usque in ewitium dulces. ... ». I’espressione
materiale ¢ qui probabilmente caleata sul Catalepton V di Virgilio, ma
il pensiero delle Sirene che tentano sedurre e sviare gli nomini dall’alta
meta, deve essere probabile ereditd, osiamo sospettare noi, risalente

~allar stessa antiea tradizione del protrettico aristotelico seppure con
diversa intonazione : ché in quello al culmine della preparazione cul-
turale di lettere e discipline varie, viene posta la Filosofia che le pre-
suppone ma non le annulla : onde a un certo momento esse debbono
cedere il passo e ritirarsi, per cui Cicerone al fr. 91 M pud dire : po-
nendae sunt fides et tibiae, evidentemente alludendo a quella iniziazione
di studi astronomici, matematici, musicali richiesti da Platone e sulla
sua scia dal giovane Aristotele, come preludio alla filosofia.l® Ma ’aria
di disdegno ehe nelle parole di Clemente traspira per i vineoli della
ovrjdere forse era in Aristotele per tutte quelle attrattive dolei della

17 Cfr. Clemente Alessandrino, Protreptico ai Greci, testo, introduzi_one,
traduzione e oommento a cura di Q. Cataudella (S. E. L., Torino, 1940, p. XXXII).
18 Cfr. E. Bignone, I’ Aristotele perduto, ece., cit., vol. I, p. 121 sgg.
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vita che potevano dissuadere i giovani, cui egli si rivolgeva, dall’au-
stera disciplina della vita teoretica : e Boezio trasporto se mai questa
immagine aristotelica sul piano di un disdegno per oli studi di poesia,
che & piuttosto proprio dell’atteggiamento di Epicuro,® e che percio
si pud spiegare (quantunque velato di un amoroso rimpianto) nel gio-
vane Virgilio che appunto si avviava alla scuola filosofica epicurea :
sebbene in lui le Musae non appaiano — si noti! — come « sirene ».
Una prova altresi della derivazione aristotelica delle immagini potrebbe
essere anche la citazione omerica, fatta di seguito da Clemente, e che
ben si comprende in quell’abitudine aristotelica di inserire anche im-
magini di poeti nel suo dettato.*

Inoltre ¢’ & I’ immagine dei porti : e anche questa deve avere origini
in antichi Protrettici: in Luciano nell’ ‘AAweds dove pure non man-
cano echi e risonanze protrettiche & detto espressamente.... émi 0¢ Ta
od, & Diocopla, [xald] doujoas npélovw oméoor ETu pot Joumoy Tot Piov
waddneo éx Cdine nal uMbdawos & e¥didy Twa Ayéva omevoas (cap. 29
ed. Jacobitz) e prima ancora in Cicerone (o nella sua fonte, forse me-
glio) si ha frequentemente 1’ immagine di quel porto tranquillo che
& la filosofia : cfr. ad fam., 7 : « se in philosophiae portum conferre», e
Tusculane V, cap. 2 : « cuius in sinum cum a primis temporibus aetatis
nostra voluntas studiumque rcs compulisset, his gravissimis casibus IN
EUNDEM PORTUM, EX QUO ERAMUS EGRESSI, magna tactaly tempestate
CONFUGIMUS ».21 B anzitutto il brano ha una lode cosi alta della filo-

19 Ofr. E. Bignone, I’ Aristotele perduto ece., cit.,vol. I,p. 126 sgg. e 151-154.

20 Cfr. ibid., passim. Si rammenti ancora che I’ immagine delle sirene
& usuale in queste polemiche e controversie di scuola : appunto Massimo Ti-
rio (22, 1 Hobein) parla precisamente di « dolcissimo loto e di canti delle Si-
rene»: ora & chiaro, comunque si voglia intendere il passo (cfr. E. Bi-
gnone, in Convivium, 1936, pp. 445-50, ¢ O. Tescari, 2bid., 1936, pp. 212-14),
che anche nella scuola epicurea le Sirene designavano qualsiasi ostacolo  si
frapponesse — e ora potevano essere anche gli studi di poesia, come poi sara
in Boezio, per quanto egli sia d’altro indirizzo (ma in Massimo Tirio non sem-
bra si debbano intendere cosi), ora di altro genere — al conseguimento del
fine : & Clemente stesso in « mitiche sirene » pitt che designare espressamente i
piaceri e desideri sensuali — come & in Massimo Tirio e in altri —, sembra rias-
sumere piuttosto tutta la serie di vincoli di vario genere che impedivano la
uerdvoia al Cristo. Anche Epicuro nell’Ep. ad Menec., che ¢ il suo protrettico,
insarisce citazioni poetiche (Teognide). :

21 Cfr, Merguet, Handlexicon 2u Cicero, Lipsia, 1905, s. v. portus (p. 538).
E si noti che mentre espressioni con portus in senso metaforico — pur non
frequentissime — sono ad ogni modo usate da Cicerone in varie opere (ofr.
Brut.,8: « quo tempore aetas nostra tanquam in portum confugere deberet non iner-
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sofia fatta in terminologia protrettica : «quae et vitae tranguillitatem lar-
- gita nobis es et terrorem mortis sustulisti» (cfr. Epistola a Men., § 124
e ancora il Protreitico anonimo epicureo analizzato dal Bignone, op.
cit., vol. I, p. 155, ove si dice che la vera saggezza « dal timore del mo-
rire ci libera, non gid offrendoci I’ immortalitd, ma liberandoci dal ter-
rore della morte»). In piu il gia citato Catalepton V di Virgilio che ri-
sente di terminologia epicurea, ha bella e precisa 1’ immagine dei beati
portus del sapere, e prima ancora Lucrezio, anche se proprio non usa
I’espressione portus si serve di modi di dire equivalenti e corrispondenti
per indicare la gioiosa sicurezza di chi ha raggiunto il porto dell’ata-
rassia di fronte allo sballottato affaccendarsi degli altri uomini :

Suave mari magno turbantibus aequora ventis
e terra magnum alterius spectare laborem

per campos instructa tua sine parte pericli
suave etiam belli certamina magna tueri ;

sed nil duleius est bene quam munita tenere
edita doctrina sapientum templa serena

della quale immagine — quella del rimanere al sicuro in terra, cioé
al porto e di vedere gli altri dibattuti dalle onde, — Ettore Bignone 22
ha mostrato anzi la fonte epicurea in Filodemo : « starsene noi tranquil-
lamente a terra (xdv 7jj yfj dtaroifer) mentre il mercante fenicio e
baristenico lottano in mezzo alle onde (dmxvuariCeodar)». E anzi dal
confronto di una sentenza vaticana si pud vedere come, sia pure ad
altro proposito, questa immagine — dell’acquietarsi in porto dopo le
traversie — non fosse estranea allo stile di Epicuro : si veda Sent. Vat.

17 : 00 yag véos paxagiorog, GAla yépar Befrwndi xakdc' 6 yap véog anugj

700G 70 TiS TOYNG ETEogoovdy mAdleTar * 6 8¢ yépw naddmep év Auévt
TG yéoq xaddomner Ta mpdrepoy OvoelmioTodueva @ Gyaddv aogpa-

tiae meque desidiae, sed otii moderati atque honesli»), Iespressione di philoso-
phiae portus si trova citata precisamente in Tusc., V, 2 e in Ep. ad Fam., V11,

30, 4-5, che risalgono al 45-44, sintomo questo di particolari studi filosofici :'

anche ammesso che il brano di Tuse., V, 2 tradisca pure chiari segni di deriva-
zione da Posidonio (Hartlich, De exhortationum a GQraecis Romanisque scrip-
tarwm historia, Leipzigerstudien, 1889, pp. 289 sgg.). Ai confini, per dir cosi,
tra il metaforico e il reale & anche I’immagine di Seneca, BEp., 71, 3 : cignoranti,
quem portum petat, nullus suus ventus est ». -

22 E. Bignone, I’ Aristotele perduto ecc., cit., vol. I, pp. 130-31, seguendo
il quale mantengo nei versi di Lucrezio I’ordine dei codiei.
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A&l wavaxieloas ydoem.* Per quanto quindi non si possa escludere
a priori che questa immagine siasi trovata anche a conclusione del
Protrettico aristotelico, pare perd piu probabile che essa sia stata
— se non proprio creata — per lo meno diffusa in Protrettici di ispira-
zione epicurea : di qui la prese Clemente, o forse meglio da un ambiente
composito in cui immagini protrettiche di differenti scuole si erano fuse
o ridotte ad unitd : solo che ui porti della beatitudine terrena, egli pero,
qui‘ come altrove nel suo Protrettico, presupponendo ’antico ma supe-
randolo, sostitui i porti dei cieli cui fa approdare solo T0 TWEDUO TO
dyuor 24

LUu1GI ALFONSL

23 Cfr. E. Bignone, Epicuro, comm. ad loc., e ancora I’ Aristotele per-
duto ece., cit., vol. II, pp. 580-81, n. 5, di cui mantengo la lezione.

24 Per altre immagini consimili si pud partire da Seneca (ad Helv., atr.,
18: «.... dum in illum portum quem tibi promittuni....»), attraverso Clemente
Alessandrino stesso (p. 221 dpuov 18 T adriy dxduova owrnotac ocpiay vouilew
e Metodio d’ Olimpo (Sémp. 1, 2: « sereno porto dell’ incorruttibilita »
e 12 «porto della castitd ») sino a Sant’Agostino che offre Pesempio pil inte-
ressante al nostro assunto (Conire Acad., 1, 1, 10: «.... nequaquam sapientiae
portus accipiat, ubi neque adversante fortunae flatu neque secundante movealur »)-
In senso diverso, ma pure traslato, si pud vedere anche Sofocle, Aiace, 683 :

érauwgelag Avpny.
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AGLI AMICI
(Da OrAzio, Epodi, XIII)

Nera tempesta angustia il cielo, sfatto
in pioggia e in neve; al mare ulula e al bosco
la tramontana. Cogliam l’ora, amici,
che fugge, e finché forza hanno i ginocchi
spianiamo, s’¢ pur lecito, le rughe
alla vecchiezza. Tu, portami il vino
che nacque quand’io nacqui, e lascia andare
il resto: il resto ’accomodi qualche
iddio, forse. Ora ¢ bello profumarci
di nardo, e il petto alleviar dal peso
dei guai col canto sulla fida lira.

Come cantava il nobile centauro

al grande alunno: — O invitto Achille, o nato
mortal da dea, &’ Assaraco t’attende

la terra che dirompono le fredde

onde del breve Scamandro e il lubrico
Simo¢, donde ruppero il ritorno

a te le Parche con il certo stame,

né la madre tua cerula alle case

ti riporta mai piu. Dunque addoleisci
della deforme angoscia tutt’i mali

col vino, e i canti, e i dolei conversari. —

ARISTIDE (GUADAGNA.
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PrAToNE, Il Parmenide tradotto e commentato da ENRICO TUROILDA. — Milano,
Bocea, 1942,

¥ una rielqborazione personale dell’interpretazione neoplatonica del Par-
menide. Tuttavia I’A., com’egli stesso dichiara, non ha derivato la sua interpre-
tazione dalla lettura di Plotino e di Proclo. Egli & giunto ad essa a traverso la
lettura di Platone stesso, propriamente g traverso I’interpretazione teistica del.
Pidealismo platonico: nella qual via egli & stato preceduto, com’® noto, dai
Padri della Chiesa, dallo Stallbaum, dal Rosmini (i quali infatti sono spesso da
lui citati nel commento) e da molti altri. Solo in un secondo momento egli ha
conosciuto le opere di Plotino e di Proclo, che lo hanno aiutato a sistemare e
ad approfondire le sue idee. :

Io non eredo che si possa identificare il neoplatonismo col platonismo; ri-
tengo quindi che I’'interpretazione teistica della dottrina delle idee platoniche
non sia sostenibile o almeno non colga I’aspetto caratteristico e definitivo di
essa (vedi il mio Mondo delle idee, vol. 1, p. 383-38). Tuttavia penso (come ri-
sulta dalla mia op. cit.) che il neoplatonismo sia lo sviluppo necessario e na-
turale del platonismo, "la sua « maturith », come giustamente dice I’A.; percio
ho letto con vivissimo interesse questo libro, i cui pregi principali sono due:
quello di sbrogliare una matassa veramerte complicatissima, e 1’altro di tra-
sformare un’opera che pud sembrare — e ad alcuni insigni studiosi @ sembrata —
un’esercitazione sofistica o, tutt’al pit, un’esercitazione formale, una specie di
- ginnastica mentale, in un’opera di profonda speculazione e quasi d’ispirazione mi-
stica. Vano sarebbe criticare tale elevata interpretazione: essa & espressione de-
gl’intimi sentimenti dell’A., delle sue meditazioni e delle sue vive esperienze réli-
giose. Bisogna rispettarla. Mi piace anzi citare una bella pagina del libro, in
cui mi pare si riveli I’intimo motivo ispiratore dell’esegesi in esso contenuta :
« Vi sono interpretazioni e significazioni remote, in opere profondissime e su-

blimi, che si acquistano solo con lungo periodo di meditazione; fatti e partico-.

lari e significazioni sui quali lentamente la luce discende come per albe mi-
steriose. Chi & arrivato al dono di questa luce segreta non troveri strano che
si parli qui d'un simbolismo a scopo didattico. Sulla soglia del dialogo 1la menté
del lettore per via di simboli contempla, coperto ancora e quasi protetto dal
velo simbolico, i1 dramma ideale e totalmente immateriale che il dialogo rin-
chiude. Come il Conwivio giungeva alla contemplazione dell’Uno che &, attri-
buto del quale & la Bellezza, cosi il Parmenide, come si vedra, giunge al di 1a
dell’Uno che &, fino all’Uno-uno, suprema meta, Ambedue i dialoghi presen-
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tano sul limitare la stessa caratteristica simbolica, un propagarsi di luce, da
un primo termine reale, a un ultimo termine indefinito e indefinibile. Tutto fin
dalle prime parole partecipa a un'ansia, inespressa per ora e misteriosa, ansia
di trascendere, di passare oltre; di spezzare cosa che nasconde, impedisce ed
offusca : lo stato d’animo platonico. Certo la limpidezza della luce; la limpi-
dezza del tono; la limpidezza del linguaggio, cosi parlato e cosl semplice; certo,
a primo aspetto tutto par concreto e casuale. Ma se tu guardi bene, quella luce &
troppo intensa e troppe limpida; il tono, il linguaggio hanno una purezza troppo
alta. Ben lungi dal trovarti nel regno del caso o della potenza indefinita ; guarda
 bene, perche sei nel pieno regno del fine, nel regno dell’atto; il regno dello spi-
rito. Dietro le parole cosi apparentemente facili e spontanee, c’'e la presenza
d’una mente che costruisce, che potente trasceglie e dispone: una mente dai
creatore» (p. 54).
G. CArONE Braca.

BoNvICINI DE Ripa, Vita scrolastica, a cura di Ezio F9ANCESOHINI. Gregoriana
Editrice, Padova, 1943, p. 44.

Nella benemerita collezione di « Testi e documenti di storia e di letteratura
latina medievale», che & certo una delle iniziative migliori per colmare con
edizioni moderne e scientificamente condotte la nostra lacuna di opere medievali,
viene ora pubblicata dopo quattro secoli di oblio da Ezio Franceschini, che ha
gid curato e la Peregrinai-io Aetheriae e I’Antifonario di Rangor, la Vita schola-
stica di Fra Bonvesin da Riva, I’importanza di detta edizione risalta piena dal
fatto che 1’opera & una delle fonti pitt interessanti per chi voglia fare la storia
della scuola italiana medievale non solo nei suoi insegnamenti o nei suoi metodi
ed ideali, ma nel suo svolgersi quotidiano e nel suo costume. Prova ne sia che
il Manacorda, pur « tardi » come confessa (Storia della scuola in Italia, vol. I, 2,
Palermo 1913, p. 427), cercd di vederla: e se ne trasse, forse in conseguenza
dell’affrettata lettura, un 'impressione mediocre, a nostro avviso andd errato,
perche altro testo non possediamo che ci parli con tanta immediatezza e schiet-
tezza della vita scolastica del nostro Duecento: e si pensi che ik fascino di
questo scritto fu sentito persino nel Cinquecento, « tempi — come giustamente
osserva il F. nella sua introduzione (p. x1v) — tutt’altro che favorevoli alla
diffusione di un testo di pura latinith inedievale». Il testo, che pur non ha
Vambizione di essere definitivo, & criticamente costruito sulla identificazione
e distinzione in due gruppi fondamentali delle edizioni consultate (che sono
nove, pitt anche il riscontro dell’unico codice ms. accessibile all’autore, 1’Am-
brosiano Q. 36 Sup del sec. XIV, di poco valore perd), e ciod FHCvD e BEMT, €
di entrambi le varianti furono tenute in debita considerazione. Su questa base
si © costruito un testo che & veramente quanto di meglio si poteva sperare, per
sicurezza di lezione, per esatta punteggiatura, per sapiente. scelta di varianti
in un apparato criticc quanto mai parco e insieme sagace; anche noi siamo
d’accordo col ch.mo Autore che ad esso «non potra portare modificazioni note-
voll, quando sari possibile farlo, I’esame stesso dei manoscritti». Ed ora ve-
niamo all’opera. Essa © scritta in elegi — oltre a otto racconti in prosa che sono
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graziosissimi e gustosi nel loro candore fiabecco —, ed ha un piano organico
ben chiaro, anche nella sproporzione delle due parti, 1’una pit lunga concerncute
gli scolari, I’altra piu breve i maestri. L’ideale & 1’acquisto della sapienza, ma"
questo ideale & ben concretato nella realth attraverso la vasta precettistica che
considera tutte le operazioni e le virtll necessarie al suo possesso, attraverso la
descrizione leggermente satirica della vita dei maestri e dei loro espedienti o
meglio necessitd (munere grata compresi!!!!) per vivere, attraverso insegna-
menti d’indole mcrale piu vasta. La scuola qui in questo testo medievale & vera.
mente, nel senso piu lato della parold, la sintesi della vita migliore, nei suoi
elementi terreni e insieme nell™anelito di elevazione al celeste: sénza toni da
Catone ma con una minuziosita buona, quasi da primo maestro, cke ama all’arida
dottrina alternare il racconto che diletti, il miraculum pro- exemplo. E anche
qui, in questo programma cristiano 4i prima educazione e formazione spirituale e
morale, c¢’@ sempre la vasta orma dell’insegnamento degli antichi e del loro pit
eccelso ideale : non forse la ciceroniana humanitas, che era elevazione dell’animo,
cultura della mente, senso insieme delle proprie possibilith e dei propri limiti
rivive nel disdegno che Fra Bonvesin dimostra per il rusticus e per la rusticitas?
Il rusticitate carere sembra a Bonvesin (626) suprema meéta, che si manifesta
in quel desiderio che era il piu forte per gli antichi, la gloria: pondera laudis
havet! E la solidith e fermezza di tale possesso & espressa con termini e modi
stilistici molto vicini agli antichi, o meglio a loro testi, che nella scuola del
Medio Evo dovevano essere studiati, rimeditati, ammirati (si efr. appunto,
Bonvesin, vv. 629-32 e Boezio, Cons. Phil., 1v, 3, 28-30).

Piace quindi a noi questo libretto, nonostante I’apparente umilth del suo
contenuto, per il carattere di umanith buona e serena che lo anima: la scuola
vi & davvero, nonostante I’irrequietezza degli allievi, serena palestra di studio
e di educazione: e assai bene quindi I'elegia qui si presta — quasi risorgendo —
a esprimere in forma nuova quegli eterni ideali, essa che nelle sue lontane origini
era stata essenzialmente esortatoria, parenetica : non solo alla guerra con Tirteo,
o all’amore con Mimnermo, ma, con Senofane, anche alla sapienza.

LU1GI ALFONSI.



