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INTERPRETANDO SAFFO
E POI CATULLO.

11 libro dei Carmi di Catullo fu riscoperto, come & noto, verso
i1 1300, e godeé subito di una certa notoriets ; gia due incunaboli, e fra
quelli piti antichi, rappresentano nel secolo del Quattrocento le due
prime edizioni a stampa del poeta veronese. Molto piu tardi comineid
ad essere noto I’anonimo trattato greco Del Sublime, che contiene
l'ode celebre di Saffo a cui g’ ispira Catullo nel carme 51. La prima
edizione del Robortello & del 1554 ; I'anno appresso fu pubblicata quella,
di Paolo Manuzio figlio d’Aldo, forse a cura di Francesco Porto Cretese,
che fu poi per molto tempo la piu diffusa. Nello stesso torno di tempo
il Mureto, appena giunto in Ttalia nel 54 ed entrato in dimestichezza
¢ol Manuzio, nel suo commento a Catullo si gloriava di potere offrire
21 lettori la primizia dell’ode di Saffo, estraendola dal testo del Su-
blime ancora manoscritto ma, gia corretto e riveduto dal Porto, e accom-
pagnandola con queste parole: « Libet autem hoc potissimum loco
singularem gratiam inire ab iis omnibus qui antiquitatis studio et
delicatorum versuum suavitate capiuntur. Etenim, cum Dionysii
Longinilibellum zepi #yovs, qui nondum a quodam editus est, hortante...
Manutio latine interpretari coepissem, ut eodem tempore optimus liber
et Graecus et mea opera Latinus factus ederetur ; cum alia in eo sane
plurima, deprehendi digna, propter quae liber ipse communi omnium
elegantium hominum desiderio expetetur, tum oden suavissimam poe-
triae Sapphus, quam.... maxime ex parte Catullus expressit. Quis
autem est, dumtaxat eorum, qui aliquem literarum atque humanitatis
sensum habent, qui non summam voluptatem capiat, mulieris in hoc

genere longe post homines natos praestantissimae et poetae latinorum
omnium mollissimi versibus invicem comparandis ? ».
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Da allora il confronto Saffo-Catullo divenne tradizionale, scola-
stico ; divenne un luogo comune mettere a fronte le due odi saffiche
dei due differentissimi poeti, e quasi sempre si fini e si finisce per leg-
gere l'una in tunzione dell’altra ; e certo nessun interprete si & voluto
privare del sussidio dell’una per intendere meglio Valtra. Fin da prin-
cipio, secondo me, 1a conoscenza piu diffusa del carme di Catullo ha in-
flnito decisamente sull’ interpretazione di Saffo, e a tutto geapito della
retta interpretazione. Parve pitt interessante ravvicinare che dividere
i due poeti ; e se si confrontano le singole frasi dei due carmi per anato-
mizzare le differenze d’espressione, si lascia sottinteso e indiscusso il
principio della loro fondamentale somiglianza 0 identita, considerando
1a poesia latina traduzione o parafrasi di quella greca. B poiche 'ultima
strofe di Catullo non trova rigpondenza in Saffo, si & giunto a staccarla
arbitrariamente dalle prime strofe, facendone un frammento d’altro
carme.

Caratteristico & il caso dell’edizione quadrilingue del Sublime,
stampata a Verona i1 1733 nella tipografia di Giovanni Alberto Tu-
mermani. Ivi si trova inserito, nel corso della traduzione latina, addi-
rittura il e. 51 come versione dell’ode di Saffo nel cap. X del Sublime :
che pud essere un grazioso omaggio all’arte di Catullo, ma non & pre-
cisamente il sistema piu corretto di dare la traduzione di un’opera. B
la versione italiana del Gori che si legge nella colonna accanto, sul
carme di Catullo ¢ condotta in qualche punto piuttosto che sul testo
originale di Saffo (per esempio al v. 4 : «dolce ridente: migera che 'l
cuore m’ hairubato dal sen ») : tanto era pacifica U’ identita presupposta
fra le due poesie. La versione francese, nell’ultima colonna, & quella
nota del Boileau : mirabile certo, ma tale da alterare profondamente
il senso dell’ode, si che sparisce del tutto il contrasto fra la prima e la
seconda parte della poesia, e la persona che si estasia nel primi versi
al cospetto dell’amata resta affatto indeterminata, e in certo senso si
viene a fondere con quella che, nei successivi, deserive i particolari
del proprio turbamento AMOTOSO : ‘

Heureux ! qui prés de toi, pour toi seule solipire :
qui jouit du plaisir de t’entendre parler :

qui te voib quelquefoit doucement luy sofrire.
Les Dieux dans son bonheur peuvent-ils I’égaler ?

Je sens de veine en veine une subtile flamme
courir par tout mon COTPS, si-tost que je te vois ete.

Mi pare che anche qui l'ode greca sia piuttosto risentita attraverso
Catullo. Del resto quel procedimento di inserire nella traduzione del
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Sublime il carme Catulliano di fronte al testo greco di Saffo, nella
stampa veronese & ripreso tale e quale dalla piu celebre edizione del
Tollius, che era stata pubblicata Traiecti ad Rhenum nel 1694, e che
aveva ugualmente accolta in appendice la versione francese del Boi-
leau. Ché questa edizione veronese & fatta espressamente sull’edizione
Oxoniense del 1710, Ia quale, come quella del 1718, non & che una ri-
stampa, ridotta dallo Hudson, del volume stesso del Tollius ; essa reca
in pit soltanto la traduzione italiana del Gori. -

E neppure il Voss, nel suo commento a Catullo, per intendere
Saffo s’era del tutto svincolato dal testo latino ille m i par esse deo
videtur, anche se osava stampare gavetal for xfpo: a prineipio del-
P'ode fondandosi sulla testimonianza di Apollonio Discolo piuttosto
che sopra i codici del Sublime : cheé egli stesso intendeva stranamente
quel for come forma eolica per ot

Veramente, soltanto una Pilt matura coscienza dei fatti estetici
ha portato a sottolineare, in tempi recentigsimi, la differenza che esiste
tra le due saffiche nella loro tonalita poetica, nella loro essenza di poe-
Sia : non ¢’ & dubbio che il carme di Catullo ¢ tutta altra cosa dall’ode
di Saffo, se si porga l'orecchio al timbro diversissimo delle due voci e
81 seguano distintamente_le immagini e i sentimenti di ciascuna. A cid
non poteva ancora giungere la filologia materialistica dell’ Ottocento.
Ma piuttosto si trova, per quanto formalistica ed esteriore, una decisa
reazione in questo senso nella buona edizione che del Sublime fece il
Pearcy nel 1724 ; i1 quale annota : « apud Catullum extat huius odes
on versio, ut vulgo putant, sed imitatio: multa enim mutavit....
unde eos censeo criticos r1asse, qui vellent hane oden ad Catullianae
imitationis fidem emendare ». : -

La vera traduzione di Saffo, come & stato brillantemente detto
da uno degli ultimi critici,? si riscontra piuttosto in Lucrezio che nella
saffica di Catullo ; e il confronto con Lucrezio IIT 154 sgg. non risale
né al Vahlen né allo J ahn, come si dice, ma il passo Lucreziano si legge
gid interamente riportato in nota dallo stesso Pearcy, e prima ancora

! Studiando le citazioni saffiche dj Apollonio Discolo ho trattato questo
problema filologico riguardante la lezione del primo verso dell’ode in Riw.
Fil. Class., 1942, p. 103 8g2. ; ho concluso che gpatveral not e galveral Fou si
Possono considerare antiche varianti dello stesso testo, ma che la vera lezione
& quella con For — gibi. Nel corso del presente articolo lascio da parte tale
quistione, la quale non ¢ essenziale per I’ interpretazione dell’ode, che pit mi
preme di chiarire qui nella sua nuova luce.

2 W. Ferrari, in Stud. Ital. Filol. Class., 1937, p. 148,
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citato dal Tollius.® Senonché il Pearcy, nella sua diffusissima edizione
che fu poi ristampata nel 1732, e poi ancora almeno nel 1773, leggeva
al v. 5 xai yeddic ipepdev, intendendo quell’erroneo yeldis come eolico
per yeldc. La lettura & falsissima senza dubbio, leziosa e infantile o,
se si vuole, romantica ante litteram ; Ma fino all’edizione fondamentale
del Weiske che & del 1809 e che giunse, se nou erro, ad eliminarla de-
finitivamente, rappresentd la vulgata per moltissimo tempo ; ché si
trovava gia nell’editio princeps (ma non in quella del Manuzio), come -
pure, per esempio, nell’edizione del Tollius qui sopra ricordata ed an-
cora in quella del Toupius stampata ad Oxford nel 1778. Ora, tale let-
tura influi decisamente sull’ interpretazione della frase successiva:
poiche, dopo un «e tu ridi amorosamente », la frase 7o u’ 7 pav xagdiay
& omjdeow EmTéacey Don Si poteva non intendere in senso amoroso,
riferendo il relativo 7o appunto a questa frase principale «tu ridi »
e facendo di qui cominciare Ia seconda parte della poesia, cioe quella
che malamente si chiama analisi dei sintomi della passione o, peggio,
della sindrome amorosa. 1/ interpretazione di quella frase in senso
smoroso si appoggiava d’ altra parte sul parallelo di Catullo : misero
quod ommis eripit sensus mihi. Cosicehé mi pare che per due ragioni,
ciot per la falsa lettura yeldic e la pretesa « traduzione » di Catullo,
quella interpretazione dei primi versi dell’ode resto e prevalse, quasi per -
forza d’ inerzia, anche piu tardi, quando nel testo di Saffo si ripristino
la vera forma yeiaicag € gquando, ultimamente, si senti e si espresse
chiaramente la differenza essenziale che ¢’ & tra Saffo e Catullo.

Mi sovo indugiato in questo breve cenno gulla storia dell’esegesi,
poich®, dovendo proporre una diversa interpretazione generale del-
Pode di Saffo fondata specialmente su una diversa intelligenza della
frase o p’ 7 pow zagdlay &v omideow énrduioey, non mi nascondo la
difficolta di riuscire a persuadere il lettore : ché difficile in sommo
grado & rimuovere ’animo nostro da un’opinione inveterata e dal com-
piacimento di sentire come cosa ben nota e bene intesa una cosa bella,
che bella resta in qualsiasi interpretazione.

Mi parrebbe oramai vieta metodica ristampare a fronte i due testi ;
di pessimo gusto sarebbe ad ogni modo, volere ancora istituire il con-
fronto tra le singole espressioni di Saffo e le analoghe di Catullo, per
vedere chi ha detto meglio la stessa cosa. Non & quistione di meglio

3 (Cosi anche il Foscolo nel 1803 (La chioma di Berenice, discorso quar-
to) seriveva : « Quasi una intera ode si approprid Catullo dalla sventurata
Saffo, imitata ad un tempo da Lucrezio ». ‘
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ha che questo significato : «la qual cosa verameute ha colpito il mio
animo », e il relativo 7o deve essereriferito, secondo ogni verosimiglianza,
al concetto espresso nell’unica frase principale precedente, cioé galveTal
pou xipos oo Péowow Euuey’ dvne con quel che segue. La frase equi-
vale esattamente all’ &zrnéa dvudv di Soph. Oed. Col. 1466 ; anche
I’ impiego dell’aoristo (dnrdatoey, éntnée) ha lo stesso valore in entrambi
i passi, esprimendo il riflesso sensitivo di un’azione presente espressa
al presente nella frase che precede. Al fragore del tuono ammonitore
di Zeus, nell’ Edipo a Colono il coro atterrito prorompe appunto in que-
sti accenti :

e udla péyas EpelmeTal

xtimoc dpatos 80e ddfolos - & O’ dxgay

deip’ dmijAde wgavds gofav.

dmrnEa Dvudy - odoavia yap dotoom) @AEyEl maAw.

Parimenti, nell’ode di Saffo i primi sei versi fanno parte per se
stessi : descrivono un quadro di amorosa intimita, ed enunciano I’ im-
pressione che Saffo ne ha ricevuta. In questa prima parte dell’ode &
rappresentata, simile agli dei, la felice calma e sicurezza che serba il
giovane innamorato accanto ad Agallide ; e in contrasto con essa poi
Saffo s’ indugia a descrivere i segni palesi del turbamento che I'assale
al solo apparire della medesima ragazza. Quella serena calma dell’ in-
namorato 1’ ha colpita, I’ ha impressionata, poiché in tutt’altro modo
influisce su di lei la vista della persona amata. Saffo non comprende
quell’amore pacato ed apollineo ; un intenso ritmo dionisiaco di vita
accende nell’amore I’animo suo.

Ed ¢ tutta qui, nell’essenziale, la mia nuova interpretazione. La
quale da una parte accentua il contrasto, che & stato a volte persino
negato, tra il principio e il seguito della poesia ; dall’altra esclude che
si possa in essa vedere come motivo ispiratore, e persino come motivo
secondario, un sentimento di gelosia. La frase 7o u’ 7 uay xagdiay &
oridecty éntdaroey non va intesa in Senso amoroso ; il 70 non si riferisce
al fatto che 'uomo siede in intimita accanto alla ragazza, ne si riporta
alla immagine soave e sorridente della ragazza in quanto tale (con-
cetti che sono espressi grammaticalmente uella frase secondaria rela-
tiva érvic.... iubpoey), ma il 7o siriferisce grammaticalmente all’unica
frase principale che precede, quella appunto in cui & detto che il gio-
vane « appare simile agli déi» quando & vieino alla ragazza e la sente
discorrere e sorridere. Essere simile agli déi vale quanto esser felice e
sicuro e sereno, da intendersi riferito essenzialmente all’aspetto, al

|
|
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fisico della persona, come in Saffo stessa fr. 71 Ioan Véotowy > Ardoo-
pédav, fr. 123 yauPods tooc “Agnt. Cosi pure looc daiuove & una espres-
sione omerica ® normalmente riferita al guerriero che avanza intrepido
e sicuro ed irruente contro il nemico ; fa pensare, in Omero, a quelle
arcaiche figurazioni di volti impassibili e sorridenti anche in un gesto-
violento o nel furore della battaglia. To tradurrei cosi 1’ inizio del-
Pode: «Caelitibus esse similis apparet ille vir, qui tibi adversus adsi-
det, qui dulee loquentem propius audit dulceque ridentem. Quod equi-
dem perculsa admiror. Nam cum paululum te adspexi, tum nihil
me loqui suadet, sed mi lingua est fracta ete. ». O per chiarire meglio,
trasponendo la frase di mezzo : « Illud re vera obstupui penitus animo-
percusso, quod diis aequiperabilis ille vir apparet tibi adversus adsi-
dens atque dulece loquentem propius audiens dulceque ridentem. Me.
vero, cum paululum te adspexi tum nihil ad loquendum adducit (se-
condo la mia lezione &; ue pdine’ 0éd’ & Emnxen) ».

- Ma se non & un’espressione di gelosia, ¢ di dolore e di passione
quest’ode di Saffo? Mi pare che anche in questo gli interpreti, sulla
scorta di Catullo, abbiano un poco caleato la mano, tranne solo il Val-
2imigli.® In realta, le espressioni che Saffo adopera, cosi semplici e al-
lineate una di seguito all’altra, non mi paiono espressioni di dolorosa.
passione, non sono rivelatrici di un animo sconvolto e perduto. La.
stessa cura nel rilevare tutte le varie e diverse affezioni da cui il suo
corpo si sente preso & piuttosto indizio di una minuta osservazione che-
s compiace di se stessa e in se stessa si esalta ; non direi che ¢’ & pro-
prio gioia, perche troppo vasta e intensa & tale analisi, e perche Saffo
contrappone espressamente al felice stato del giovane il proprio tur-
bamento, di cui ha piena coscienza; ma ¢’ & piuttosto una curiosa.
Scoperta di se stessa, che frattanto sopisce il tormento della passione.
Qui Saffo ci appare quanto mai giovane e nuova, che con animo virgi-
nale e semplice studia in ge stessa, e ne stupisce, gli effetti dell’amore
0 del trasporto affettivo. ( e, nell’ insigstenza dell’enumerazione, una
evidente compiacenza, un’esaltazione progressiva disposta in una climax
che culmina nell’ idea della morte : « mi par di morire» & frase tale
che pud essere detta con disperazione, ma pud anche rappresentare
il riflesso di una pienezza sensitiva, al di 1a della quale non si vede che

- Possa esistere nient’altro, quindi la morte. In questo tono io mi provo

° Hom. E 438 (= IT 705, 786, ¥ 447), £ 459, @ 227 sempre con la
fiaale éréoovro daluov oo, ® 18 con la finale éoope daluove looc.
§ In Pocti e filosofi di Grecia, p. T sgg.
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a leggere e a recitare la poesia di Saffo, e mi pare che soltanto cosi
i riesca ad armonizzare perfettamente il peso delle singole espressioni
nell’ insieme del canto.

Mi pare lecito, oramai, vedere in quest’ode di Saffo I’affermazione

di valori nuovi e di una nuova coscienza nei fatti umani. Come riflesso

di quello sviluppo sociale e morale, e quindi anche letterario ed arti-
stico, che s'afferma tra le genti greche in questa eta, essa acquista un
valore capitale : & il momento dionisiaco che si afferma sull’apollineo,
& il primo annunzio del tragico come motivo cosciente di fatti umani
e come espressione letteraria di pitt vasta umanita. T stato osservato
che Saffo adopera, per esprimere i segni del suo amore, frasi e motivi
prima usati di solito, dai poeti greei, ad indicare stati d’animo domi-
nati specialmente dalla paura o da improvviso timore. E giustamente.
Negsun altro poeta lirico, prima di Saffo, aveva scavato cosi profon-
damente nell’animo dell’uomo, nessuno ayeva IMesso cosi a nudo la
turbolenza dionisiaca dei sentimenti umani. Tutto il trasporto del-
Vanimo nell’amore, quel commuoversi di tutto il corpo in un acceso
sentimento improvviso, e 1’ inerte abbandono sotto I’ impulso di una
forza divina, sono da Saffo coscientemente sentiti come una cosa NUOVa
che domina in lei, e non iu altri, non in tutti : qualeosa che nel mondo
apollineo degli dei di Omeronon era stato conosciuto, e che a quel mondo
decisamente si oppone. Essa non & pit, nella serena felicita, uguale o
simile agli déi, ma la gioia stessa del 'amore ¢ passione (wddoc), ed &
paura (pdfoc). In questo senso, ho detto, & qui gia da vedere il germe
del tragico, che nel campo letterario non & che la lirica del fato lut-
tuoso.

Eppure Vode di Saffo ¢, formalmente, assai composta e lucida.
Anzi appunto per questo ho fede nella mia interpretazione, perche con
essa I'ode acquista quel carattere di limpida chiarita nei concetti che ¢
propria dell’arte di Saffo. Arte squisita e perfezionata, ma tipicamente
arcaica. La sua tecnica non mostra piu quel tono epigrafico che pare
proprio della pill antica elegia, di Tirteo e di Arechiloco, di Mimnermo
¢ Solone ; pure in essale frasi e le immagini non nascono una dall’altra
in serie tumultuosa e con passaggi sottintesi, ma il concetto si distende
piano e completo nell’armonia della strofa ed ama poi ritornare su 5€
stesso riprendendosi ed esplicandosi. 1 come un composto bassorilievo
arcaico, dove la linea del disegno & armoniosa e raccolta, € semplicis-
sima. T come nella pit antica statuaria, schiva di gesti e movimenti.
Tssa & statica ; e qualcuno ha gia notato, specialmente nelle odi meglio
‘note del primo libro, come 1’ intera composizione si conchiuda alla




ih

Interpretando Saffo e poi Catullo 11 ‘

fine raccogliendosi e di nuovo riannodandosi alle immagini iniziali.?

A Saffo & del tutto ignoto il procedimento tecnico di sviluppare in una

linea ascensionale senza fine il mondo interno della sua immaginazione.
La mano che ha scritto

ol uév immijov otedrov, oi Of TEGHwY,
ol 0¢ vdwv gaic’ émi yav péAawa
Eupevar xdidotov, Eye 8é wiy’ 8-
T TS Epara.

adyyv 8 eduages odveror mdnoa
TTL TOUT * @ pap T

mostra un tocco limpido e facile, che non bisogna misconoscere nell’ode
gaiveral ot xijroc. I la stessa mano che ha scritto la ben chiara e ben
ripartita ode brevissima ~ dell’ostracon fiorentino, dove gli avverhi
0edpv, dnnq, &, &, &da, governano in sedi evi denti del verso la strut-
tura dell’ incenevole descrizicne del sacro femenos.® Ed anche 'ode
intera ad Afrodite, la prima del primo libro, ha una limpida linea che
81 svolge facile e si ccnchiude in ge stessa con la ripresa del motivo ini-
ziale. Ora, nella nostra ode & appunto la frase o u’ 7 pav »v). che sta-
bilisce nella composizione lequilibrio armonico e la pacata distensione
dei concetti, se la siintende nel modo che ho sopra detto. Quella frase
Separa ¢ sottolinea i due diversi modi di amare: da una parte e detto
cosa succede al giovane ‘nnamorato, pienezza felice e serena di udire e
contemplare, dall’altro quel che succede a Saffo, turbamento di tutto
Pessere. Saffo contrappone se stessa al giovane, come nella strofa testd
citata ol uév immijon v &Y 08 xfjro.... contrappene il suo pensiero
a quello degli altri. Cosi mi pare che 'andamento dell’ode sia piu evi-
dente ed esatto ; altrimenti 1’ immagine iniziale dell'nomo felice non
avrebbe un compimento e un sufficiente peso nell’ insieme ;7 su quella
immagine si verrebbe subito a Sovrappoire dominando la figura amahile
© amorosa della fanciulla; e su questa Pespressione del sentimento
amoroso di Saffo ; né sarebbe del tutto chiaro ed esplicito il passaggio,
secondo 'la comune interpretazione che si di alla frase 76 p’ 7 paw
#apdlay »7).

In Catullo & tutt’altra cosa. Nel e. 51 ¢’ & veramente I’ impeto e
il susseguirsi rapido e incalzante dei sentimenti; ¢’ ¢ esaltazione, e

? Vedi H. J. Milne, in Hermes, 1936, p: 126 sgg.
8 Secondo la mia analisi e interpretazione dell’cstracon in Stud. Ital.
Filol. Class., 1941, p. 195 sgg.
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dolore e tormento. I1 carme ha dato origine ad infinite interpretazioni
e combinazioni, piu che I'ode di Saffo ; ma quanti in questi ultimi tempi
hanno confrontato con intelligenza le due poesie, hanno gia sottoli-
neato da vari punti di vista le differenze essenziali che tra esse inter-
corrono. 1 chiaro fin dalle prime parole il tono piltt appassionato e pit
passionale di Catullo. Lo stesso quadro di affettuosa intimita presen-
tato all’ inizio & molto pil ¢olorito e voluttuoso ; 'uomo guarda e ascolta
Pamata identidem dulce ridentem. N& in Catullo & senz’altro evidente
che esista una contrapposizione tra quell’ ille iniziale e ¢io che Catullo
dice di se stesso nei versi successivi. A me pare che quell’ille non sia per-
sona determinata con determinati affetti a cui Catullo possa contrap-
porre se stesso e i suoi affetti. B una persona generica che subito si fonde
e si confonde con Catullo stesso. Quell’ille prova una felicita infivita,
pilt che un dio, quando & vicino a Lesbia; quell’ille ¢ felice e infelicis-
simo ; & lo stesso Catullo che contempla estasiato e che sistrugge d’amo-
re; egli & par deo, ed egli stesso & miser : che la frage misero quod omnis
sensus eripit mihi, & del tutto diversa da quella materialmente corri-
spondente di Saffo, e non disgiunge, ma unisce, non separa, ma Con-
fonde. Intendere cosi pud apparire per un momento assurdo, e contra-
rio alla lettera del carme ; ma non ¢’ & vera contraddizione psicologica,
o per lo meno la contraddizione & dello stesso stampo di quell’altra

celebre di Catullo ¢. 85 odi et amo.

Certo ¢ del tutto gratuito vedere in quei primi versi del carme
un’espressione di gelosia ; la pud vedere soltanto chi pensa alla Clodia
storica dietro a Lesbia, ma nelle parole del testo gelosia non appare.
Catullo & miser, non percheé Clodia ha un marito, ma percheé Lesbia
troppo bella e troppo amata da Catullo, ¢ troppo lontana e non ¢ an-
cora amica. La succitata traduzione da Saffo del Boileau interpreta
benissimo il carme di Catullo : « Felice ehi ti sta vicino, chi ti vede di
tratto in tratte dolcemente sorridergli; gli stessi dei possono forse
eguagliarlo nella loro beatitudine ? ». I1 mi videtur del primo verso si-
onifica soltanto « mi pare », cioé «io penso», «io giudico », ben diverso
dal gafrerar di Saffo che vuol dire «mi appare », cioé «si presenta nel-
Paspetto, simile a un dio ».°

Non ¢’ & dubbio che I’ impostazione stilistica del carme catulliano
& tratta da Saffo, e che le singole espressioni e i loro nessi sono quelli
che sono perche i sentimenti che Catullo esprime si sono modellati, e

9 Cfr. U. von Wilamowitz, Burip. Herakles, v. 804 ; ma vedi anche
A. Setti, in Stud. Ital. Filol. Class., 1939, p. 200.
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forse un poco forzatamente, sopra ’ode di Saffo. Ma a torto si & voluto
in aleuni punti deprezzare le singole espressioni usate in questo carme
da Catullo in confronto con le corrispondenti di Saffo. Ad aleuni non
garba, nell’ impeto del carme, il cosiddetto scrupolo religioso contenuto
‘in si fas est; altri ha grossolanamente commentato ’omissione del
dulce loquentem nel voluttuoso quadro espresso con identidem dulce
ridentem, paragonando questa divina Lesbia all’ Egnazio del ¢. 39 che
renidet usque quaque. Ma di cid ha colpa ostinarsi a voler sentire Ca-
tullo attraverso Saffo, e a non leggere con animo netto il carme latino
per se stesso. Ed altri appunti sono stati fatti alla terza strofe, nella
quale non so che di lezioso e di retorico si & voluto trovare nelle due
mirabili frasi sonitu suopte tintinant aures, gemina teguntur lumina nocte.
Quest’ultima frase specialmente & di tale immensita e potenza in se
stessa, che nessuna minuta analisi erudita e pedante puo riuscire a sva-
lutarla e a svuotarla della sua efficacia. Dopo di essa, con la quarta strotfa,
mutano del tutto concetti e tono della poesia, e giustamente. Quella
frase completa e suggella tutto quanto precede, cioe 'espressione dei
sentimenti del poeta, che & appassionata e rapida, e non deve essere mi-
nutamente analitica e descrittiva come & in Saffo. Quella frase, per il
Suo peso e la sua vastita, rappresenta una fine, una conclusione, e giu-
stamente con essa Catullo termina di seguire la traccia dell’ode greca.

Chi ha confrontato questa frase di Catullo nella terza strofe con la
frase corrispondente della terza strofe di Saffo ¢nndrecar 8’ 0dd’ & donut,
0 ha ammirato la semplice e searna rapidita di Saffo, o ha esaltata la
potenza del cosiddetto traduttore che ha superato il preteso originale.
Ma il eonfronto & falso, perché ha di mira soltanto la materialits del
concetto espresso dai due poeti con queste frasi nella stessa strofe delle
loro poesie. In realty la frase di Catullo gemina tegunitur lumina nocte
corrisponde nel tono, nell’accento, nello spirito, a quella che in Saffo
¢ pure la frase riassuntiva e finale; nella quarta strofe, redvdzny &
oAlyw ‘mdedne palvouar, ciod quella che esprime il pensiero della morte
per plenitudine di affetto. La frase di Catullo non contiene esplicita
I’ idea della- morte, tuttavia Pespressione trascende nella sua vastita
e totalita il semplice concetto del non vedere, ed & appunto ’espressione
di un culmine di passione oltre il quale non ¢i pud essere piu nulla,
quindi la morte.

La terza strofa dunque segna una fine, ma la poesia non ¢ finita.
La quarta strofa introduce un concetto del tutto diverso, ed & rivolta
non piu a Lesbia ma a Catullo. E forse Catullo che si scuote dall’obliosa
fantasia, e rivolge a se stesso pacate e sagge parole? O & la nota del.
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tragico che bisogna in essa vedere, un improvviso accento di dispera-
zione dopo l'esaltazione iniziale, dopo la pausa segnata dalla frase finale
della terza strofa ? Non so in guanti modi sia stata intesa nei parti-
~colari e nell’ ingieme questa quarta strofa. Nulla vale la vecchia ipo-
tesi, ch’essa appartenga in realta ad altro carme ; né vale di piu quel-
I’altra piu recente, ma equivalente, che tale strofa sia stata aggiunta
in un secondo tempo dal poeta, e magari per s¢ solo, come una amara
riflessione e uno sfogo dettato piu tardi dalla sua rottura con Lesbia.
Tale ipotesi vorrebbe risolvere con un taglio deciso il nedo gordiano
del vivacissimo problema estetico che quella strofa rappresenta ; ma
parte, mi sembra, piuttosto da letteratura ed esperienze moderne che
da tecnica e poesia antiche. Direi quindi di no, che tutte queste ipotesi
e interpretazioni non colgono nel segno ; ma poiché le prime tre strofe
sono rivolte a Lesbia e la quarta a Catullo, la piu ovvia interpretazione
& quest’altra, che nella quarta strofa Lesbia risponda a Catullo.
Come il carme di Catullo ha nociuto all’ interpretazione di Saffo,
cosi Vode di Saffo, che si svolge in tutt’altro modo, ha impedita la

pitt ovvia interpretazione di Catullo. E prima ancora & stata anche

d’ostacolo la dottrina dei moderni lettori che conoscevano come un
motivo letterario di Catullo il rivolgere a se stesso la parola chiaman-
dosi per nome: come nel c¢. 52 che segue immediatamente quid est
Catulle, e in aleuni altri (ce. 46, 76, 76), ma specialmente nel ¢. 8 miser
Catulle desinas ineptire. Pero in quest’altre poesie non si riscontra un
altro vocativo accanto a Catulle, come & nel ¢. 51 Lesbia. 1 due voca-
tivi, nella tecnica retorica antica, servono a indicare il cambio dei
personaggi in un dialogo, piu che per noi, che disponiamo di a capo, di
virgolette e di altri simili espedienti grafici. Inoltre le prime tre strofe
sono una vera e propria « dichiarazione d’amore » (¢io che non & affatto
Pode di Saffo), e tale poesia non & un soliloquio evocativo di Lesbia,
ma a Lesbia veramente e direttamente si indirizza, e Lesbia la deve
udire o leggere ; sarebbe quindi assurda in una tale dichiarazione d’amore
’aggiunta di quella quarta strofa, che contrastando con le precedenti
sarebbe apparsa a Lesbia come un sopravvenuto pentimento di Catullo.

Da un punto di vista estetico mi pare che il carme non si possa
rivalutare se non inteso come dialogo ; in ogni altra interpretazione
quella quarta strofa & un’appiccicatura o strana o stonata. Questo vide

prima di tutti il Kalinka,!* e poi I’ ipotesi del duetto & stata ripresa e

~ 10 In Wiener Eranos [ir die Grazer Philologenversammlung, 1909,
p- 157 sge. <
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approfondita dall’ Immisch.l! B per quanto non abbia avuto molto:
plauso o diffusione, a me pare esatta. I naturale che si stenti ad acco-
glierla, come son certo che si stentera ad accogliere la mia esegesi
dell’ode di Saffo, per un complesso di ragioni che in parte ho accennate
sopra. Ma per intendere Catullo, occorre prima di tutto liberarsi dal

: parallelo di Saffo. Catullo ha contaminato nella sua poesia motivi lette-

rari differenti, e nell’armoniosa e sublime composizione ci ha dato
un carme alla moda alessandrina, ma soprattutto ha fatto poesia d’oc-

- casione ; 8’ & ispirato cioé a qualche caso reale della sua vita, come

nella parte maggiore delle sue poesie. Nella realty (o nella idealizza-
zione della realtd) egli ha aperto alla donna fatale I’animo suo con
ispirate parole che Saffo gli ha suggerite ; e Lesbia risponde, tra I’ iro-
nico e 'affettuoso, ma con benevolenza, con una quasi materna preoc-
cupazione per il poeta assai pit giovane di lei, e cosi ardente, cosi to-
tale ed intero nei suoi affetti. Essa lo vede troppo privo di malizia e di
scaltrezza, senza il cinismo necessario in una Roma dissoluta, con una
donna senza scrupoli ed incostante come sa bene di essere ; con fem-
minile perspicuita, vede in lui quel divino fanciullo che egli fu sempre,
che egli fu soprattutto.’2 E Catullo ha immortalata la risposta data da.

Lesbia alla sua appassionata dichiarazione : una risposta volutamente

vaga, garbatamente generica, in un tono moraleggiante e precettistico
ricco di arguzia, e che rivela anche un certo compiacimento femminile,
ma con un poco di riserbo nelle parole exultas nimiumque gestis ;
come di donna elegante e colta, raffinata e gentile. Lesbia gli ha
detto press’a poco: «tu ami troppo la poesia e fai troppo sul se-
rio ; tu che vieni dalla Gallia non sai come si vive a Roma ; qui, solo
gli affari hanno importanza, tutto il resto & otium (cosi la tua lettera-
tura come il tuo amore), e questo & molto pericoloso »13

Quale sia la verita psicologica di questa situazione, che a me pare
ev1dente, e quale sia la grazia profonda e il valore poetico del carme
cosi inteso, che a me pare grandissimo, lascio ad altri da commentare.
Sul piano letterario & importante richiamare almeno ’analogia tecnica
che offre Orazio nell’ode amebea Carm. II1 9 donec gratus eram tibi,

per non dire dei numerosi epigrammi alessandrini a dialogo, d’argo-

1 In Heidelb. Akadem. Sitzungsbh., Philos.-histor. K1., 1933-34, Abh. 2.

12 Secondo la recente definizione della poesia catulliana che ci ha dato-

B. Croce, Poesia antica e moderna, p. 65 e sgg.

13 Per speciali interpretazioni della parola otium (civile o litteratum)
vedi Goldbacher, in Wiener Stud., 1907, 111 sgg. e W. Kranz, in Hermes,

1930, 236.
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mento amoroso o meno. Il motivo del dialogo e specialmente del con-
trasto amoroso ¢ motivo per cosi dire popolare, e si riscontra, senza
bisogno di citare esempi, un poco in tutte le letterature. Ma nella stessa
lirica eolica, fra i carmi stessi di Saffo, troviamo un dialogo di questo
genere, e tale, che si potevano forse in esso vedere proprio i due poeti,
Saffo ed Aleeo, come interlocutori. La fonte della notizia per noi ¢ ad-
-dirittura Aristotele in Rhet. I 9, 1367 a 7; benche il passo, cosi come ¢,
possa offrire appiglio a vari dubbi per la quistione che qui ci importa ;
ma che si fosse per tempo costituita una leggenda o una tradizione
(pit o meno fondata) di qualche incontro dei due poeti di Lesbo, lo
mostra chiaramente il noto vaso agrigentino di Monaco a figure rosse
-con la effigie di Saffo e di Alceo in un tipico atteggiamento di colloquio.
11 passo di Aristotele dice soltanto cosi: za ypap aioypa aioyivovra
xal Aéyovres nal mowotwtes xal uéllovres, domep xal Zamgd memoln-
wney eimovroc tov " Adxaiov

« édew Tl T elm, dArd ue xwidet
atdws »,

<7} 8¢ *> (ma questo & supplemento mio)
«ai 6 7yec okaw iueoov 7 ndAwy
xal wyj Tl T elmny yAdoo’ Exdra xdxov,
aidws #e ¢ 00 x<ar>iyey onma-
v, AL’ Eleyec *mepl T Owxalw* ».

‘Con queste parole la donna di Lesbo risponde, come dice I’ Immisch,
« zwar nicht inhaltlich das gleiche wie Catulls Romerin, aber die Tonart
und Haltung ist die gleiche : nicht schroff abweisend, doch mit der-
selben sproden Geste, etwas striflich, etwas erzieherlich, moralisie-
rend ». ;

Dal testo di Aristotele risulta che a Saffo si attribuiva con sicu-
rezza questa poesia,’* e che uno dei collocutori aveva nome Alceo;
ma Se anche non & detto che fosse proprio il poeta Alceo, e non &

14 (id risulta dalle parole dyoneg xai Zanpd memoinxer per il valore del
verbo. Intendo : « ché provano vergogna quelli che dicono o fanno, o sono
sul punto di dire o fare cose turpi; come anche Saffo lo ha rappresentato
-quando Alceo dice vorrei dirti, ma vergogna mi prende’; ed essa risponde
‘ma se avessi, ecc.’». 11 mio supplemento «7j d¢», di cui si comprende fa-
cilmente il motivo paleografico (uguaglianza nel nesso 7 0¢ ai 6¢), mi pare
necessario per ’evidenza e la chiarezza della frase, anche se con esso risulta,
non un anacoluto, ma una certa slegatura nella impostazione logica del
periodo greco.

ol il Gt 1
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detto il nome della interlocutrice, & chiaro che lo scrittore intende
riferirsi alla coppia Saffo-Alceo secondo la tradizione gid costitui-
‘tasi.’® Da uno scolio al passo aristotelico risulterebbe con certezza, d’al-
tro canto, che la poesia era amebea,1® ¢ fin qui non 8i pud dire che il
commentatore abbia visto male; ma per di piu risulta che 1’ inter-
locutrice non era Saffo, ed infine che quell’Alceo della, poesia forse
non era il poeta. Si legge infatti nel commento di Stefano ad Aristo-
tele in Cramer, Anecd. Paris. 1, 266, 25: eize ¢ "Alraios 6 moutg
7jga #09ns Twog 7 Grlos Tis ipa, mapdyer ody duaws 1 Zanpo dudioyoy *
nal Aéyer 6 doaw moos i dopwubviy « e T eimedy 7eos oe, QAN
rgénopar, aidoduar, aicytrouar . elv’ addic auolfadic 1 xdon Aéyer moog
Enevor « GAL’ éav fic dyaddc, nal 6 uéies 7Q0s e eimew, iy dyadoy, odx
av fjdov zai jioybvov ofrwe, GAAL pevd mapenoiag Eéleyec dv BAémaw modc
ue avepvdordotwme ». Ma tale scolio si puo forse mettere da parte;
giaccheé, se anche non appare autoschediastico, & noto come questo
Stefano lavori spesso di sua propria fantasia, né qui attinge certa- |
mente al testo completo della poesia, o a dottrina grammaticale, o a
‘qualche fonte letteraria. Comunque sia di cio, Catullo poté ben cono-
scere questa poesia di Saffo, e sia che vedesse in essa un colloquio di
Saffo con Alceo o soltanto un contrasto d’innamorati, poté bene trarre
da essa, insieme all’altra poesia di Saffo, I'ispirazione per il suo nuovo
carme, fondendo insieme i due diversi motivi. Tanto & lontano questo
carme dal lavoro di un fidus interpres. |

CARLO GALLAVOTTI.

15 Paolo Maas in Sokrates, VIII, 1920, pP- 21 sgg., conclude che Ari-
stotele « ein Komment vor sich hatte, in dem der Liriker Alkaios als der
- Werber, Sappho als die Umworbene figurierte », e nega ogni fede allo sco-
laste di cui dico appresso.

16 Diversamente intese il Bergk (seguito dall’ Immisch) che nei Poetae
lyrici graect assegna ad Alceo fr. 63 il principio della citazione aristotelica e a
Saffo fr. 149 i versi della risposta.

2. - diene ¢ Roma.




LI’ EIIIKAHPOX ATTICA
NELLA PALLIATA ROMANA

In un passo di Orazio (Sat., I, 4, vv. 48-50) : 1

at pater ardens
Saevit, quod meretrice nepos insanus amica
Filius uxorem grandi cum dote recuset,

gl’ interpetri vedono allusicne a una palliata perduta. Se il poeta abbia.
in mente una commedia determinata o una situazione che piu volte
ricorra nel teatro della commedia nuova, offrendo gli antefatti o ’or-
dito all’ intrigo, & difficile dire ; credo perd che ci siano ragioni suffi-
cienti per ritenere che la grossa dote (dos grandis) sia un elemento
estraneo alla commedia greca, introdottosi nel rifacimento latino :
Orazio, indirettamente, ci conserva un indizio specifico della romaniz-
zazione della palliata. !

11 padre ardet, & su tutte le furie ; ma perché ? Tanta ira contro il
figlio recalcitrante a sposarsi sul teatro attico sarebbe apparsa poco.
verosimile. Le doti in Atene, nel ceto borghese che la commedia pone
sulla scena, non erano normalmente grandes ; e le doti di dieci e venti
talenti, che i padri della commedia, plautina e terenziana 2 promettono
con tanta larghezza, non hanno un riscontro nei dati che possediamo
circa le doti nel V o IV secolo a. C. in Atene ; né la loro alta misura &
sufficientemente giustificata dal diminuito potere d’acquisto della mo-
neta in séguito alla conquista di Alessandro. Solo nelle grandi famiglie
attiche o nel ceto dei maggiori industriali 3 Ia dote poteva raggiungere

1 Cfr. Ars poet., v. 94 ; iratusque Chremes tumido delitigat ove ; ritengo,
col Rostagni, che si tratti piuttosto di un’allusione generica che di una pre-
cisa allusione a Terenzio, Heaut., vv. 1033 Bgg.

2 Plauto, True., v. 845 ; Cist., v. 561 ; Terenzio, Andr., vv. 950-51.

3 Alcibiade, sposando la figlia d’ Ipponico, ebbe in dote dieci talenti
-(Andocide, ¢. Aleib., § 13). Nei registri dotali di Micono (Syll.3, 1215 = Jnser.
wurid., I, pp. 48 sgg.), dell’eta macedone, contro due vistose doti di 10 ta-
lenti e di 14.000 dracme si ha un gran numero di doti modeste, oscillanti fra
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una cifra considerevole. Indipendentemente da cio, l'occasione di spo-
sare una fanciulla con una bella dote, se trascurata oggi, poteva ri-
presentarsi domani. : A :

Nelle famiglie attiche il matrimonio dei giovani era una faccenda
che riguardava i padri? e (come avviene oggi in Francia, particolar-
mente nella provineia), prima di stabilire un’alliance tra due famiglie,
sl pesavano i patrimoni dell'una e dell’altra : bene attenti che da nes-
suna parte ci fosse guadagno o perdita.5 Ora, certe combinazioni si
presentano periodicamente e in pit di una. Giunto il momento di acca-
sarsi, il giovanotto, che sin allora si era dato bel tempo, liquidava,
anche economicamente, il suo passato libertino-sentimentale, chiudeva
il ciclo dei facili amori e si rassegnava alla volontd del padre.® Qual-
cuno avra protestato e opposto resistenza ; ma non era il caso di pren-
der le cose troppo sul tragico. Un figlio nepos che voglia ancora cor-
rere la cavallina, pensera a sposarsi piu tardi ; se rifiuta per il momento
di prender moglie, poco male; ci saranno, al piu, rimbrotti paterni e musi
lunghi in famiglia. In Atene le furie del padre contro il figlio che si ri-
fiutasse di sposarsi, apparivano, invece, ragionevoli quando si presentava,
la possibilita di un matrimonio con un’énixlnpoc ; 7 'occasione nasceva
1i per 1i, con la morte del padre della fanciulla o dell‘unico maschio su-

le 1000 e le 2000 dracme. Nelle citty in cui la legge fissava per le doti un
maximum, come in Marsiglia (Strabone, 1V, 1, 5), il limite era assai basso. In
Atene la legge che imponeva al consanguineo prossimiore di sposare I’ émisedn-
gcs povera e di dotarla, fissava I’ammontare della dote in 500 dracme nella
classe dei pentacosiomedimni e, rispettivamente, in 300 e 150 dracme nelle
due classi successive (Demostene, ¢. Macart., § 54). :

4 Quest’uso appare non meno dai testi degli oratori attici (per esempio
Lisia, de bonis Aristoph., §§ 12 sgg.), che dalla commedia nuova (per esempio
Terenzio, Andr., vv. 99 8gg. ; Heaut., vv. 1060 sgg.).

5 Solo quando si trattava di stabilire rapporti di affinita con famiglie
illustri, poteva avvenire che ci si contentasse di una dote esigua, e persino che
si rinunziasse alla dote, tenendo conto del prestigio morale ¢ dei vantaggi che
venivano da un tal matrimonio (Lisia, de bonis Aristoph., §§ 14-15). Ma certe
combinazioni avvengono solo nella migliore societa ateniese, ¢ hanno dell’ecce-
zionale ; apparirebbero inverosimili in quell’ambiente cittadino, privato e me-
diocre, che & lo sfondo della commedia nuova ; in Plauto, Pofferta di sposare
una fanciulla rinunziando a ricever dote & respinta, perché un matrimonio con-
cluso con tali condizioni farebhe sospettare un coneubinato (ZTrin., vv. 690-91).

¢ Demostene, ¢. Neaer., §§ 30 sgg.

7 Sulla posizione dell’ énixinocg in diritto attico cfr. J. H. Lipsius, Das
attische Recht u. Rechtsverfahren, Lipsia, 1905-15, 11, 1, pp. 349 sgg.,~e il mio-

studio L’ dyyiorela el diritto successorio attico, in Studia et documenta historiae
et 1uris, 1936, fasc. 1, pp. 77-119.
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perstite della famiglia di lei, e non lasciava il tempo di tirar le cose
in lungo, perché i pretendenti designati dalla legge erano in parecchi
e, se colui il quale nel pretendere Vénixanooc poteva vantare un diritto
poziore, non si affrettava a chiederne assegnazione al tribunale (&ud-
zaleodar), si facevano avanti gli altri.

Cid che distingue un’énixineos da una donna che énixlnpoc non
Sia, & che 1 suoi beni non costituiscono dote (mooif) : 1a dote & una, por-

3

- zione dei beni paterni ; Vénixnlngos invece eredita il patrimonio fami-

liare tutto quanto. Dote e condizione dj énlxingos in diritto attico
sono termini che si escludono. Com’ & noto, infatti, nell’ordinamento
del diritto privato di Atene le donne si distinguono in émimpoixor (aventi
diritto a dote) e in énixlnpor (aventi diritto a tutto il patrimonio fa-
miliare ).% La dote, di regola solo denaro 0 oggetti di uso personale
e domestico,? proporzionalmente alla, consistenza del patrimonio fa-
miliare & modesta. Iseo calcola la dote normale di una figlia uniea

al decimo del patrimonio ; 19 il padre di Demostene, possessore di una

sostanza calcolata 14 talenti,1 morendo, assegnd all’unico maschio,
tutto il patrimonio e alla figlia due t-a.'lenfsi,l2 cioe il 13 9, cirea di quanto
possedeva. La stessa sproporzione si ha tra il patrimonio del mavrito
e la dote della moglie : Aristofane di Nicofemo, il euni patrimonio era
considerato ingente, ebbe in dote dal padre della moglie 4000 dracme.13
TLa media dei patrimoni attici ¢i d3 una cifra alquanto bassa 14 e, fra
gente comune, la dote che una donna portava in casa non poteva
esser si gran cosa da giustificare in un padre le grandi ire contro il
figlio desideroso di Spassarsela un po’ con la donna del cuore (la me-
retriz amica di Orazio).

Quando invece in una famiglia veniva a mancare un titolare di

diritto civile, il diritto familiare assicurava alla femmina superstite

8 Cfr. Lipsius, p. 489, A

9 Normalmente la dote consiste in somme di denaro, suppellettili (oxedy),
abiti (iudrua), oggetti d’oro (ygvela); la costituzione in dote di immobili (per
esempio, Demostene, ¢. Steph. I, § 2) ha nel diritto greco tal carattere di ecce-
zionalitd, da indurre il sospetto che quando nella commedia plautina si parla
di aedes dotales si-abbia, come nei casi segnalati nel testo, la trasformazione
in dote di beni appartenenti alla Enmixlnace.

10 Iseo, de Pyrrki keredit., § 51.

11 Demostene, ¢. Aph. I, § 11.

12 Jbid., § 15. :

13 Lisia, de bonis Aristoph., § 15.

14 A. Bockh, Staatshaushaltur g der Athener, 13, pp. 558 sgg.; G. Busolt,
Griechische Staatskunde, pp. 187 sgg. -
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I’ intero patrimonio. Ma in tal caso il collaterale prossimiore (con
preferenza dei discendenti in linea mascolina) aveva il diritto di

sposarla 1® e di fondere con ¢id0 nel patrimonio del proprio oixoc
il patrimonio dell’ofxoc dell’ &niningos, un oixoc ormai eivilmente
estinto. Questa norma ¢ cosi coerente ai principi successori del diritto
greco comune che, sebbene diversa nel modo di applicazione, appare
gid vigente nel diritto di Gortina,® e si riflette in alcune disposizioni
di diritto ereditario nelle Leggi di Platone; 7 in diritto attico poi era
osservata con tal rigore che colui il quale aveva diritto di sposare
la émixdnoos, poteva legittimamente portarla via al precedente ma-
rito (dpaweiv); rompendo il vincolo di giuste nozze costituitosi al
tempo in cui la donna, divenuta in seguito &mwixlnpoc, non era che
émimporzoc.'® Ma la legge era chiara: se il collaterale piu favorito dalla
legge non si valeva del diritto di sposare la énixingoc, ne decadeva a
favore di chi, dopo di lui, fosse il collaterale prossimiore.

Orbene, nel caso in cui nella famiglia vi fossero due fratelli, il ri-
fiuto dell’'uno non aveva alcuna grave conseguenza patrimoniale nel-
Voixoc paterno di Iui, quando 'altro fratello si mostrasse disposto a
sposare 'émixAnpoc. Ma, se il chiamato dalla legge era figlio maschio
unico, o rimasto nella situazione giuridica di figlio unico,? il rifiuto
di sposare 1'énixAnpoc faceva sfumare per sempre 1’occasione di acqui-
sirne il patrimonio. Nella vita economica dell’oixoc paterno quel ri-
fiuto era veramente disastroso ; non pote-va, far maraviglia che un padre,
- geloso tutore degl’interessi patrimoniali della famiglia, divenisse fu-
rioso, ardens; come nel verso di Orazio.

La legge sulle énixlnpor era perod cosi lontana dallo spirito giuri-
dico e dagli usi romani, che gli autori della palliata, per non esser co-
stretti a fare agli spettatori, e tutte le volte, una lezione di diritto at-
- tico, trovavano comodo trasformare la énixinpoc greca in una bene
dotata uwxor romana : tranne il caso, 8’ intende, in cui I’ intreccio, come

15 Demostene, ¢. Macart., § 51 ; per le necessarie integrazioni del testo
della legge ivi conservato, cfr. il mio studio sull’ ay o refa (citato a p. 20, n. 4),
pp. 86 sgg. :

16 Cfr. J. Kohler u. E. Ziebarth, Stadtrecht von Gortyn, Gottingen, 1912,
pp. 67 sgg.

17 X1, 924 -925 a-b.

18 Iseo, de Pyrrh. hered., § 65 ; cfr. il mio articolo Aféresi in Nuovo Di-
gesto italiano, vol. I, p. 216.

19 Generalmente, quando in una famiglia attica i maschi erano piu di
uno, il minore di etd veniva adottato da un consanguineo (di solito lo zio pa-
terno), se questi non avesse che prole femminile.
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nel Phormio2® di Terenzio, o una particolare situazione comica (Adelphoe,
vv. 651-53), poggiasse sulla legge attica.2! Non presenteremmo questa
ipotesi, che pur ci sembra ragionevole, se non potesse essere docu-
‘mentata. :

Aulo Gellio 22 ¢i ha conservato due frammenti paralleli del Plo-
cium di Menandro 23 e del rifacimento di Cecilio Stazio; 2% in uno -
di questi un marito sfoga in pubblico la sua amarezza per esser stato
costretto dalle scenate di una moglie ricea, vecchia e gelosa, a disfarsi
di una piacevole servetta. La prepotente moglie, con cattivo carat-
tere e brutto naso, che in Menandro & émixlnooc, in Cecilio Stazio,
diviene una bene dotata uxor.

MENANDRO (402 K.):

Em aupotepa 9w nmixinpos v x{ak)
ériel xadevdrjoewy

«ora la bella epicleros pud dormire tra due guaneiali».

CeciLio StAZIO (143 R. = 42 Diehl):

ferre ita me uxor forma et factis facit,
quae nisi dotem omnia quae nolis habet.

Ci si presenta un caso analogo di trasformazione dell’émixAnpoc
in donna con ricca dote, se confrontiamo il tema con le argomentazioni
in una controversia di Seneca il Vecchio, che ¢ opportuno mettere in
riscontro con una fra le declamationes (minores) attribuite a Quinti-
liano. La trasformazione & avvenuta per vie diverse e in modo piu
complicato, anche nei risultati; ma il punto di partenza e sempre,
riteniamo, 1’énixingos di una commedia nuova. Un figlio, rifintandosi

20 vv. 125-26, riportati nel testo a p. 26 ; cfr. Demostene, ¢. Macart.,
§ 54, p. 1067.

21 Epicleros era il titolo di una commedia di Cecilio Stazio e di una di
Turpilio ; ma non sappiamo se I’ intrigo fosse imbastito sulla condizione giuri-
dica dell’ énlxinoce, come nel Phormio terenziano, o se piuttosto, com’ ¢ pii
verosimile, fosse stato il carattere autoritario della ereditiera a suggerire il
titolo.

22 11, 23, 10, 6 (= Nonio, 502); 13, 2-4 (= Nonio, 233).

23 Fr. 402 e 403 K. -

21 Fr. 143 sgg. R. (= 42 Diehl) ; 158 sgg. R (= 43 Diehl). La piu recente
traduzione in E. Bignone, Letteratura latina, Firenze, 1942, pp. 367 sgg.
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di sposarla, eccita con la sua ostinazione le ire del padre, il quale percid
lo anoxnpvrrer (abdicat).
SENECA, I, 6:

Captus a piratis seripsit patri {(de) redemptione ; non redimebatur.
Arcipiratae filia iurare eum coegit, ut duceret se uxorem, si dimissus esset :
iuravit. Relicto patre, secuta est adulescentem. Rediit ad patrem, duxit il-
lam. Orba inecidit. Pater imperat, ut arcipiratae filiam dimittat et orbam du-
eat. Nolentem abdicat.

QUINTILTANO, 376 :

Quidam moriens adulescenti, quem pro filio educaverat, indicaturum
se veros parentes pollicitus est, siiurasset se filiam, quam relinquebat, ducturum
uxorem. Iuravit adulescens. Ille decessit. Post mortem educatoris a naturali
patre receptus, quia non vult orbam divitem ducere uxorem, abdicatur.

In questi due temi la ragione del rifiuto del figlio & diversa, seb-
bene nell’un caso e nell’altro sia motivato da un impegno di gratitu-

~ dine e dal vincolo di un giuramento fatto ; Ia stessa invece ¢ la causa

che muove il padre a imporre le nozze e quindi ad abdicare il figlio,
quando questi persiste nel rifiuto : 'essere la fanciulla proposta dal
padre un’orba. Nella parte sostanziale delle due controversie si ha
una situazione di diritto attico ; trasportato nel mondo romano verso
I’inizio dell’ éra volgare, quella situazione non ha pilt senso. Gli ele-
menti di cui il tema ¢ imbastito hanno un minimo di coerenza giuri-
dica solo se riferiti ad Atene nel secolo IV a. C., il che ci induce a sup-
porre che il tema sia suggerito da una commedia di tipo menandreo.25
- Se, come ritengo, 1’amoxrjovéic 2® & verosimilmente un elemento
aggiunto dalla scuola, un espediente che ha il solo scopo di trasformare
la situazione comica in.situazione giudiziaria e impostare il contra-
dittorio della controversia, e se la gratitudine e il giuramento nei due temi
sono diversamente motivati, la grande ira del padre & di derivazione
comica : il pater ardens dalla ribalta scende fra i banchi della scuola,
ma ¢ sempre lo stesso, come in Plauto, in Terenzio, in Orazio.
Le ragioni del grave dissenso fra padre e figlio, appaiono pit
chiare in Seneca, perche il dissenso comincia solo quando orba incidit.
Non prima : prima il padre lascia fare (rediit ad patrem, duxit illam).

25 1 rapporti tra commedia nuova e temi di controversiae retoriche sono

- molteplici ed evidenti.

26 Abdicatio ¢ la traduzione latina di drsxijovE dei temi greei. Sull’ isti-
tuto dell’ dmoxijovéic vedi A. Albertoni, L’apokeryxis, conlributo alla storia
della famiglia, Bologna, 1923.
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Il padre, anche se non ha approvato il matrimonio — e certo 'unione
del figlio con la figlia di un arcipirata, povera per giunta, tanto lieto
non I'avra fatto —, 1’ ha tollerato. Quella fanciulla gli aveva salvato
11 figlio, senza contare che la parola & la parola, e ¢’era stato anche un
giuramento. Le cose cambiano quando orba incidit, ciod si presenta
al figlio, che dobbiamo necessariamente supporre il collaterale pros-
- simiore, ’occasione di sposare Vénixinpoc, ed egli rifiuta. Quali gravi
conseguenze portasse un tal rifiuto I’abbiamo detto: ed ecco che il
padre si incaponisce a volere il matrimonio a tutti i costi; & in giuoco
un collettivo interesse di famiglia che suggerisce di metter da parte
ogni riguardo ; gli impegni individuali, le ragioni sentimentali per quel
fiero padre non hanno pit alcun valore.

Ma la ricchezza dell’orba per Seneca & la dote ; e negli accenni
alla dote ricompare, come nella, palliata a cul allude Orazm e come in
Cecilio Stazio la romana confusione tra donna énixinpos e. donna
énimooixoc. Tali accenni sono impliciti, ma chiari (§ 5) : multi duxere
sine dotibus mulieres, quidam dictas non accepere dotes 5 § 6 : si his bonis
fuerit instructa, dotata est. .

Che orba sia la traduzione latina di énixAngoc non puod esser dub-
bio ; la equazione orba = énixingoc & gia in Terenzio (Phormio, v. 125),
‘@ se dai declamatori latini il senso di quella equazione non ¢ piu in-
teso, per cui essi, come vedremo meglio fra poco, o danno a orba un
valore sentimentale, «un’orfana» «un’infelice fanciulla senza so-
stegno », oppure, giacché il padre oltre che dalla pieta & mosso anche
dall’ interesse, aggiungono a orba ’aggettivo dives (unphcn;o nel greco
émixinpos, ma non in orba, se la parola ¢ latinamente 1ntesa), riman-
gono tuttavia nelle argomentazioni tracce del modo con cui anterior-
mente, voglio dire in uno stadio antico e greco della controversia, il
tema era trattato, quando cioé appariva ancora chiaro che il padre
esigeva il matrimonio perché il figlio era il collaterale prossimiore chia-
mato dalla legge a sposare 1’2nixlnpoc. 11 figlio, infatti, cosi riassume
In Quintiliano 1’argomento principale del padre: ‘at enim, inquit,
lege cogeris orbam ducere’: 27 parole che vanno raffrontate da un lato con
quella che sarebbe l’espressione greca usuale (¢ uévtor vouos xeleder
ge T Emixingov yaueiv), dall’altra col linguaggio della palliata in
casi analoghi :

%7 Che qili si tratti della citazione di- una legge non pill intesa e il cu?
ricordo ¢ rimasto per tradizione, ci sembra dimostrato anche dall’esser qui
riferita quella parte della legge che riguarda la énixing:c povera.
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TERENZIO, Adelph., vv. 651-53 :

haec virgo orbast patre :
hic meus amicus illi genere est proxumus:
huic leges eogunt nubere hanc,

dove il genere proxumus & U6 éyydrara yévovs della legge attica sulle
Emixinoot, riferitaci da Iseo,?® legge che lo stesso Terenzio cosi para-
frasa nel Formione, vv. 125-26 :

Lex est ut orbae, qui sint genere proxumi,
Eis nubant, et illos ducere eadem haec lex iubet.

Pud6 sembrare strano che si parli ancora come di un’&nixinpoc e
che si alluda a cid che il legislatore ateniese dispone circa la érixinpoc
in controversie nelle quali si & ormai smarrito il senso di quella che &
la ragione vera del contrasto tra il figlio e il padre. Ma va osservato
che sempre nel modo con cui i retori latini svolgono un tema, si rin-
tracciano residui di argomenti divenuti tradizionali in un periodo an-
teriore, piu vicino alle origini del tema,%® e infiltrazioni tarde di argo-
menti nuovi, introdottisi in un periodo nel quale il tema veniva in-
terpretato in modo diverso da quel che significava quando era stato
proposto nelle scuole greche.

Lo studio delie declamazioni retoriche, infatti, ci fa vedere che,
nello stesso modo in cui si forma e si trasmette con sucecessive altera-
zioni una massa translaticia di temi, cosi, e con lo stesso procedimento,
si trasmettono quelli fra gli argomenti che nello svolgimento del tema,
costituiscono altrettanti motivi canonici e in certo modo obbligati ; ma
delle due masse translaticie (dei temi e degli argomenti) non sempre
la seconda & aderente alla prima, e pud avvenire che, seguendo cia-
scuna la sua via, si arrivi al punto che il tema nel suo senso originario
non corrisponda piu allo svolgimento pilt recente del tema, per cui si

28 De Aristarchi heredit., § 5.

29 Priva di ogni fondamento & Paffermazione di Lanfranchi, Il diritto dei
retori romani, Milano, 1938, p. 30, che Plozio Gallo avrebbe modificato il con-
sueto modo di declamazione « passando dai soggetti generali ai soggetti che
riproducevano le deliberazioni pubbliche e le cause giudiziarie ». L’origine greca
e antica (sec. IV) del repertorio dei temi ¢ dimostrata dalle innegabili tracce
di diritto attico, tanto pilt perché nella maggior parte dei casi le situazioni di
diritto attico non sono comprese. Cfr. Ch. Lécrivain, Le droit grec et le droit
romain dans les controverses de Sénéque le Pére-ete., in Nowvelle révue historique
de droit jrangais et étranger, a. XV (1891), pp. 680 sgg. ; J. Sprenger, Quaestiones
in rhetorum Romanorum declamationes iuridicae, Halle, 1911.
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renda necessario un rifacimento del tema, che attenui in parte la con-
tradizione ; col risultato perd di rendere ancora piu stridente la con-
tradizione fra il tema rimodernato e le sussistenti tracce, se ne ri-
mangono, di argomentazioni suggerite dalla forma primitiva del tema.
Esaminati nel loro complesso i temi e gli argomenti di Seneca e
di Quintiliano ci consentono di intravedere tre stadi successivi per cui
© passato il canovaccio delle argomentazioni: il primo, antico e di
origine attica, in cui la moglie imposta dal padre ¢ una énixidnpos e
il figlio & I’ 6 dyydrara yévove designato dalla legge ; il secondo in cui
alla énixlnooc & sostituita una fanciulla ricca, ma immaginata com’ &
il buon partito nel mondo romano, cioé¢ con dote vistosa, ricca come
un’ émixAnoos, ma non pilt xixingos ; il terzo in cui, non intendendosi
pitt orba come traduzione di énixlnpoc, si da alla parola il senso di
«orfana » e, quanto al motivo che spinge il padre a imporre le nozze
8 sostituisce la pietd all’ interesse familiare. Poiché nel corpo delle
declamazioni si intrecciano argomenti che si riferiscono ai tre periodi,
ne risulta un che di assurdo e di contradittorio, che & in fondo il ca-
rattere comune delle declamazioni retoriche latine. Trattando di una
questione cosi circoscritta non avrei insistito su questo rilievo se non
mi sembrasse opportuno far noto quanto mi sembrino fuori di strada
quei moderni filologi che si limitano, con ragione si, ma con sterile
giudizio, a tacciare i retori di incongruenza, e di creatori di un « diritto
fantastico » e giungono a parlare, non si sa su quali basi, dell’ esi-
stenza di «codici fittizi». Considerazioni di tal gemere sopprimono
il problema storico, che & quello che ¢’ interessa ; se siamo arrivati
all’assurdo, cid che importa & vedere come ci siamo arrivati e, ri-
salendo lungo i filoni (che nelle declamazioni sono si intricati e con-
fusi, ma si possono distinguere e seguire), giunger per quella via
al punto in cui appar sensato e legittimo c¢id che in processo di
tempo ¢ divenuto goffo ed ﬂloglco. Se noi non possedessimo, che &
rara ventura, il testo legislativo sul diritto successorio attico per cid
che dispone sulle ZrixAngot, e se ¢ci mancassero, come non ci mancano,
testimonianze indirette, lo studio metodico, che & soprattutto un di-
Scernere cronologicamente, ci metterebbe in condizione di ricavar
quella legge dai retori latini. Per conseguenza, quando ogni altra fonte
di diritto attico ei manehi, o sia ambigua o incompleta, possono anche
i retori latini venirei in soccorso e aintarci a scoprire, a chiarire, a
integrare, A nessuno pud sfuggire I’ importanza di questa conside-
razione.
Si ¢ detto che Quintiliano nello svolgimento del tema (non pero
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nel tema, e quindi con evidente incoerenza) ¢i conserva il motivo vero
dell’ imposizione del padre al figlio ; qui siamo dunque nel momento
originario della controversia. Tracce di questa fase piu antica mi sem-
bra che si intravedano anche quando nel repertorio degli argomenti
riecheggia la nota protesta menandrea contro la prepotenza della énxi-
%Angog, che mette il marito in condizione di non essere padrone in
casa sua, divenuto poi un luogo comune contro la moglie ricca.
MENANDRO (403 K.):

Eqw & énindngov Aauiay - odx elonxd oot
7007’ ; elt’ dp odyis wvolav Tijc oixlac
nal TV Gyedv.

Cfr. con 583 K.:

Otay mévig dw xai yauelv s EAduevos
TG peTa yovaixos Emdéynrar yoruara,
avToy didwary, odx Exelvny Aaufdver.®

SENECA :

§ 5: Omnes uxores divites servitutem exigunt. Crede mihi, velet in
suis regnare divitiis. § 7: Impotens malum est beata uxor. Cum immensum
pondus auri orba attulerit, cum pecunia areas nostras oneraverit, quid aliud
quam beati serviemus ?

Appartengono al secondo momento, quando il motivo che muove
il padre & pur sempre la ricchezza dell’orba, ma l'orba non & pit
énixlmgog, gli accenni alla dote che troviamo (vedi p. 25) nei §§5e6
di Seneca. Il motivo della riechezza, gia implicito nell’ ipotesi della
émininpoc da sposare, si ¢ svincolato dalla parola che tal ricchezza
presume.

Rappresenta il piu recente stadio delle infiltrazioni romane nel
canovaccio delle argomentazioni tradizionali Pargomento della pietd
paterna suggerito dalla parola latina orba « orfana ».31

% In questo frammento di Menandro la parola énlrinocg non ¢’ ¢; ma
che si tratti di un’ énixingcs ci induce a sospettarlo, oltre il ritorno del motivo
comune, il confronto con la formula della legge, qui maliziosamente ripresa
(Demostene, ¢. Macart., § 51 : doug dv {dnug v dgoévarw naldwv) pn Sradéusvog
droddyy, éav pév maidag xorallmy dnielog, odv radryow, éov 88 i, Tovade wvolovs
elvat Tdhy yonudrwy).

31 Oltre, naturalmente, alle allusioni a personaggi della storia romana.
Seneca (I, 6, 4) ricorda Mario, Pompeio, Servio e allude a uomini come Cinein-
nato e Curio Dentato. :
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~ Confrontando il tema di Seneca con quello di Quintiliano si scor-
- gono chiaramente nel secondo gl’indizi di un rimodernamento, ten-
dente a giustificare gli argomenti della declamazione. Oltre a sosti-

tuire Pantefatto, Quintiliano a orba di Seneca fa corrispondere. orbam

divitem, perché la parola orba senz’altro non dice pil che la faneciulla
e ricca, mentre, se anche delle sue ricchezze non si parla nella decla-
- mazione di Quintiliano (molto probabilmente mutila), quell’argomento
era tradizionale ; inoltre Quintiliano cerca di fare apparire meno grot-
~ tesco cio che il figlio oppone all’argomento della pieta del padre ;
in Seneca abdicatus dice (§ 7): ¢ Orba, inquit est’ : et haec (scil. 1a mia
moglie attuale) orba est ; inder duas orbas ea mili curanda est magis
quam orbam ego feci. Orba, quindi, ¢ anche la figlia dell’archipirata,
ma in senso allegorico e sentimentdle, perche, fuggita dal padre, non
pud contare sul suo sostegno : il padre vive, si; ancora ; ma le & lon-
tano e nemico. Quintiliano, che riprende quello stesso argomento (et
haec orba est, et haec patrem perdidit), né pud intendere orba in senso
figurato, perché presenta diversamente gli antefatti, provvede in modo
piu diretto ed energico a rendere orba la moglie dell’abdicatus, ammaz-
zandole il padre ; leggiamo infatti nel tema : Iuravit adulescens. Ille
decessit. Ma anche in Quintiliano il- contrasto tra tema e argomento
permane. Puo infatti dipendere da non integrale trasmissione del testo
se, dopo che nel tema a orba & sostituita orbam divitem, delle ricchezze
dell’orba dives non si fa pitt menzione ; ma come si concilia Porba di-
ves del tema con ’argomento della pieta (gaudeo, pater, quod misereri
fortunae potes), e il richiamo alla legge attica (lege cogeris orbam du-
cere), quando proprio in Quintiliano scompare dal tema, 'unico, vago,
e anche, si & detto, incompreso accenno che & nell’orba incidit di
Seneca, ? '

Per il nostro assunto interessano in modo particolare quelle ar-
gomentazioni che in Seneca presuppongono la sostituzione della dote
allo stato di epiclerato, sostituzione che lascia sussisterel’elemento
comune di moglie ricca. E riteniamo che tale sostituzione si abbia
piu volte nella commedia plautina, specie quando ritorna il motivo
della moglie spiacevole e imperiosa, che il marito subisce a causa della
Sua ricea dote ; un tipo di donna della »éa che nei comici greci e rap-
Presentato dalla émixinpoc. '
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SUL FRAMMENTO EPICO DI PEDONE

Albinovano Pedone fu certamente poeta notevole ed ammirato
ai suoi tempi : a prescindere dalle lodi che i suoi epigrammi ottennero da.
Marziale, le frasi di Seneca che riconoscono ’assoluta superioritd di
Pedone rispetto ai latini declamatores in descriptione Oceani (Sen. Suas. -
I, 15) sono altamente significative : e pil ancora di Seneca che, quan-
tunque sembri superarlo, giudica ad ogni modo con un criterio retorico,
merita considerazione Quintiliano, che — pur con un giudizio alquanto °
restrittivo — ad ogni modo, unendolo a Rabirio, Pammirato poeta
epico ricordato pure da Velleio Patercolo, ne definisce bene la caratte-
ristica.! E una epica, quella di Pedone, come ci & dato dedurre dal fram-
mento conservatoci appunto da Seneca, sui generis : non rifuggendo
da espedienti retorici 2 — ma d’altra parte non essendone schiava —
presenta certe preferenze per le tinte cupe e per un quasi romantico-
stupore d’ignoto: sembra che qui il sovrannaturale, il meraviglioso
sia disceso dai cieli in terra. Tutto I’armamentario tipico della vecchia
poesia epica, di carattere mitologico, qui ¢ abbandonato e al suo posto
sottentra non gia, come poi in Luecano, il mostruoso, ma 1’ignoto, il
misterioso : questo ¢ il nuovo elemento patetico che rinsangua di fresche
energie il tronco ormai vecchio dell’epopea. Ed ¢ questa altresi nota
distintiva di molta parte della letteratura imI)eriale che anela, in un
sogno di evasione e quasi di rinverginamento spirituale e morale, alle
plaghe sconosciute delle terre primitive e dei popoli incolti: basta,
per citare qualche esempio significativo, la descrizione che Trogo-
Giustino fa degli Sciti e della loro vita, basta rammentare alcune pa-
gine stesse di Tacito. Ed & appunto a questo proposito che si voleva.
richiamare 'attenzione su taluni punti di contatto tra la Germania e

1 Quint. X, 1, 90 : Rabirius ac Pedo mon ndigni cognitione, si vacel, e
Velleio 11, 36, 3 : inter quae (ingenia) maxime nostri aevi eminent princeps car-
minum Vergilius Rabiriusque. '

2 8i veda Schanz-Hosius, @ R L4, (Miinchen, 1935), II, p. 266 e le testi-
monianze ivi addotte ueber den Einfluss der Rhetorik, e in PW. Real-Enc. der
cl. Alt., I, 8. v. Albinovanus Pedo le notazioni del v. Rohden (p. 1314).
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Albinovano Pedone : non gia che anche noi si voglia supporre un’altra
fonte al racconto,® giacehé¢ dopo Cesare e Plinio gli altri nomi ehe sono
stati avanzati rientrano in un campo puramente ipotetico: e giusta-
mente & stato osservato che « & vano lavorarei sopra con la fantasia e
cercare faticosamente stentati o fallaci riscontri» (p. 55).2 Ma a pro-
posito di Pedone si & potuto pensare che egli abbia influito sulla de-
serizione della tempesta oceanica fatta da Tacito in Ann. II, 23 : non
¢ quindi escluso che anche altrove il grande storico abbia avuto pre-
sente il grande poeta epico, tanto pili che si sa come Tacito precisa-
mente nella Germania abbia attinto alla fraseologia di poeti epici (Vir-
gilio in particolar modo) per colorire di un tono di primitivita raccolta
la propria narrazione.® Orbene, esaminiamo quindi alcuni echi e riso-
nanze di Albinovano Pedone nella Germania: ¢’ & innanzitutto — ed
¢ come un ritornello continuato e insistente — il senso misterioso del-
1’ immensita, dell’ infinita estensione del territorio, che da quasi una
impressione di sgomento e terrore: e poi concordanze di significato
e di atteggiamento, se non proprio di espressione :

c. 1. Cetera Oceanus ambit, latos sinus et insularwm immensa spatia com-
plectens, nuper cognitis quibusdam gentibus ac regibus quos bellum aperwit.

c. 2. et immensus ultra utque sic dixzerim adversus Oceanus raris ab orbe
nostro navibus aditur. Quis porro, praeter periculum horridi et ignoti maris,
Asia aut Africa aut Ttalia relicta Germaniam peteret, informem terris, asperam
caelo, tristem cultu aspectuque....

V. 2 8gg. ... notis extorres finibus orbis — per mon concessas audaces ire
tenebras — ad rerum metas extremaque litora mundi.

c. 4. unde habitus quoque corporum, quamquam in tanto hominum numero,
idem ommibus : truces et caerulei oculi, rutilae comae, magna corpora et tantum
ad 1mpetum valida. : ,

c. 5. Terra etsi aliquanto specie differt, in universum tamen aut silvis hor-
rida cut paludibus foeda.

¢. 30. .... minax vultus et maior animi vigor.

c. 31. .... nam me in pace quidem vultu mitiore mansuescunt.

c. 43. .... truces insitae feritati arte ac tempore lenocinantur.

e. 46. ... Fennis mira feritas.

¢. 2. .... asperam caelo....

fr. ine. 46. Ingenia immansueta suoque simillima caelo (giustamente ri-
ferito all’opera di Albinovanc Pedone dal Norden, efr. Morel, p. 179).

c. 17. .... quas exterior Oceanus alque ignotum mare gignit.

8 Cfr. Schanz-Hosius, op. cit., II, p. 618 sgg.

4 Cfr. C. Marchesi, Tacito, Messina, 1924, p. 55.

5 Cfr. G. Pasquali, Come vestivano i Germani secondo Tacito, negli Studi
4t. di fil. el., 1940, fase. III, p. 131 e note 1 e 2.
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¢ 34. ... Ipsum quin etiam Oceanum illa temptavimus.... nec defuit o~

dentia Druso Germanico sed obstitit Oceanus in se simul atque in Herculenm in-
quiri. Mox nemo temptavit. -

V. 2-3. ... notis extorres finibus orbis — per non concessas audaces ire tene-
bras — ad rerum metas extremaque litora mundi.

c. 45. Trans Suionas aliud mare, pigrum ac prope immotwm, quo cingi
claudique terrarum orbem hine fides.... '

V. 5. nune illum, pigris immania monstra sub wndis.... (cfr. anche Orazio,
Carm. I, 22, 17 pigris.... campis).

Si & visto quindi il ricorrere di frasi, di espressioni, di immagini
affini: ¢ forse esagerato vedere in Tacito, che indubbiamente stu-
dio e conobbe bene poeti contemporanei o di non molto precedenti e
. che anzi rammentd Pedone praefectus della cavalleria (dnn. I, 60)
— e si ha ragione di credere si tratti del nostro Pedone — un riflesso o
un ricordo dell’epopea che celebrava Germanico « navigante»? E cib
a prescindere dagli ovvi schemi di scuola.

*
E

A proposito dei versi di Albinovano Pedone ce n’é uno, il 19,
che & cruce signatus nell’edizione del Morel per la lezione liberis ripor-
tata in AB, libris in VD. Di qui le varie congetture flabris del Haupt,
<asligeris « ventos intellegens » del Morel stesso. A parte il fatto che &
piu facile che 1’ e intermedia di liberis sia caduta anziché una e si sia
Intromessa ez novo in libris, resta sempre che libris sembra piuttosto
- correzione di lettore dotto, proveniente appunto da ambiente libresco :
inoltre bisogna rammentare che il codice V(aticanus 387 2) in cui detta
lezione & riportata rivela chiaramente 1’ intervento di un perdoctus li-
brarius (Kiessling, praef. a Annaei Senecae, oratorum et rhetorum sen-
tentiae divisiones colores, Lipsia, 1922, p. viI) che lo abbia interpolato,
mentre A e B descripti ex eodem codice (¢) hodie deperdito si rivelano
i migliori e piu sicuri. Ma in piti, ostano forse ragioni di significato o di
senso perché non si debba accettare la lezione manoscritta ¢ Non ei
pare : qui liberi equivale a un di presso a uomini, coscienti nel dominio
delle loro capacita, in opposizione ai barbari, ai primitivi significa
insomma gli uomini civili di fronte a quelli che tali non sono : ¢ onde
il verso verrebbe a significare appunto : «O cerchiamo un altro mondo

6 Significato derivabile dal senso di liber come colui che ingenuus natus
st o che in libera civitate degit e affini (cfr. Forcellini-Furlanetto, Prato, 1865,
. 746). :

3. ‘— Afene e Roma.
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1@101'1 ancora toceato da gente civile 2 ». E tanto pit c¢i sembra logico tale
senso, in quanto precisamente il gentes precedente sembra mostrare
che l’attenzione dei naviganti era prevalentemente rivolta agli abi-
tatori : nen vedo poi cosa significhi «altro mondo non toccato dai
venti»!! Credo quindi che sia ottima la lezione ms. e che rientri per-
fettamente nel senso del passo in questione.

*

Agpetto interessante offre lo studio dei procedimenti artistiei di
Pedone, che pur modellati sull’Eneide presentano pero note di origi-
nalita inconfondibile ; ’addentrarsi in zone inesplorate ed oscure &

_pure dell’ VIIL Eneide : ? ma mentre l1a Virgilio immagina sian le selve

stesse meravigliate che contemplano il passaggio delle navi di Enea, e
cosi il misterioso e il primitivo perdono qualsiasi aspetto terrifico risol-
vendosi quasi in interesse d’avventura, qui viceversa uno stupore op-
primente s’ impadronisce degli uomini, e lo stesso rumore che rompe
la solitudine oscura aumenta il senso della terribile angoscia accu-
mulat fragor ipse metus. E il terrore ha, direi quasi, un substrato re-
ligioso : Pedone che partecipava di quell’entusiasmo avventuroso di
cui la societd romana ‘era presa, riconosceva quasi in Ulisse — ma
nell’ Ulisse oraziano che diverra poi immortale creatura di Dante —
il suo eroe : certamente perd unito al brivido ansioso per il lungo errare
(e quanta rispondenza nella realta dovesse avere ce lo dimostrano fre-
quenti richiami di Seneca)® doveva essere pure lo sgomento del troppo
conoscere ! Non pitt come in Lucrezio e Virgilio si proclama qui felice
qui potuit rerum cognoscere causas, Ma Viceversa si asserisce senz’altro
che & una «violazione» e che gli d&i lo vietano ai mortales oculi! E
allora aliquis prora.... sublimis ab alie effonde, rendendosi interprete
del sentimento unanime dei marinai, I’espressione del suo sacro tre-
more : e quest’'unica voce che s’ innalza nelle tenebre fitte della natura

7 Cfr. Virgilio, den. VIIL, v. 91 : Labitur uncta vadis abies : mirantur et
undae — miratur nemus inswetum.... © prima ancora e poi, riguardo al viaggio
delle navi: ergo iler inceptum celerant rumore secundo (90) e 94 : Olli remigio
noctemque diemque fatigant — et longos superant flexus variisque teguntur — ar-
boribus viridisque secant placido aequore silvas.

8 Si vedano appunto su questa «frenesia» del viaggiare le sapienti e
artistiche pagine di Ettore Bignone (che -precisamente riporta anche passi
di Seneca) su : La poesia dei viaggi nella letteratura latina, in Italiani nel mondo,
Letture per il Lyceum di Firenze, 1942.
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ha qualcosa di spettrale, di terrificante essa stessa, e al di 14 sembra
esservi, nella sua indeterminatezza paurosa, il vuoto e il nully : fugit
(ipse dies orbemque relictum — ultima perpetuis claudit natura tenebris (e
8i ricordi Tacito, Germ. c. 45: ....aliud mare.... quo cingi claudique
terrarum orbem hine fides). Tutta la rappresentazione ha una sua com-
piuta e sapiente unitd, e il quadro generale con le sue tinte cupe e
oscure — quasi fiamminghe, — e il senso sgomento dell’ infinito che
si apre quasi materialmente dinanzi a noi negli spazi interminati e
illimitati, rivela una sapiente tecnica coloristica oltreché una felice
disposizione poetica : onde nella storia dell’epos Albinovano, sia pur
¢on un solo breve frammento, ci sembra occupi un posto notevole.
Egli comprese per qual via ’antico genere avrebbe potuto riprendersi: ® -
ma lo stupore e I’ ignoto piu che ottenerlo come Lucano dal mostruoso
della natura, egli lo desunse — pur nella trama storica del poema —
dai profondi abissi, pieni di ansie trepide d’ ignoto, dell’animo contem-

poraneo.
LUIGI ALFONSI.

9 E ¢id & tanto pin significativo in quanto Albinovano aveva pure com-
posto una Teseide lodata e ricordata anche da Ovidio (Ez P. 4, 10, 7 1). 8i pud
quindi presumere che Pedone, avendo esperimentato 1’ insufficienza dell’an-
tica epopea, si sia successivamente rivolto a un nuovo tipo di essa : e percio
egli sarebbe stato anche cosi spesso congiunto a Rabirio magni.... oris che,
se si accetta 1’ ipotesi del Ciampitti e di altri, sarebbe stato appunto narratore
della sconfitta di Antonio e Cleopatra e della loro fine e quindi avrebbe pur lui
cantato avvenimenti contemporanei (cfr. A. Rostagni, La letteratura di Roma
repubblicana ed augustea, Bologna, 1939, e gia prima Id., Arte poetica di Ora-
#i0, Torino, 1930, pp. XXXI e XxX1I n. 1). Del resto il rapporto tra Albinovano
e Lucano ¢ stato gid brevemente ma assai acutamente segnato dal Casti-
glioni s. v. Epopea in Ene. it. Brevi gli accenni del Pascoli, Epos, Livorno,

19243, pp. 1xxvur Lxxix. -



OSSERVAZIONI METRICHE
SUL NUOVO FRAMMENTO DI SAFFO

(Pap. di Copenaghen e di Milano).

L’editore del nuovo testo, Achille Vogliano,! ha affermato che
«il metro ¢ quello del fr. 96 di Saffo (Diehl), ma, in qualche caso, con
una variante importante nel terzo colon », rimandando all’edizione de-
finitiva lo studio della metrica. Successivamente il Gallavotti ha dato
qualche particolare su tale «variante». «Il metro» serive egli,? « &
. quello stesso gia noto da un carme del libro V (Sappho V, 3; Lobel),
Tedvaxny 6 addimc Dédw; con questa variante, che la quarta sillaba
del terzo verso in ogni strofe ¢ lunga o breve indifferentemente, men-
tre in quello appariva soltanto breve. Inoltre la base del terzo verso
qui appare solo in forma di trocheo, e la base dei primi due (glico-

nei) ¢ invece assolutamente libera ». Di fronte dunque allo schema

) i el DB DR [VS Fobel) s b tells niove oo

-v-Gu-uu—uvx. L’endecasillabo del fr. 96 D. era stato definito dal
Wilamowitz 3 «tetrametro dattilico eolico»; il Koster,® forse piu
propriamente, lo chiama « pentapodia dattilica eolica » ; ma sulla na-
tura rigorosamente dattilica del secondo e del terzo piede o metro,
gli studiosi concordano. Ora lo schema: -v-—v-wvo-ox dei versi 1s
10, 16, 19 del frammento di Copenaghen e di Milano non consgente,
appunto per la presenza della lunga in quarta sede, di parlare di
pentapodia (o tetrametro) dattilica eolica.’ A spiegare la mnatura dl

1 A. Vogliano, Sappho (Una nuova ode della poetessa,), Milano [1941], p. 9.

2 C. Gallavotti, La nuova ode di Safjo, in Rivista di filolegia, XIX, 1941,
pp- 161-162.

8 U. v. Wilamowitz, Sappho und Simonides, Berlin, 1913, p. 48.

1 'W. J. W. Koster, Traité de métrique grecque, Leyde, 1936, p. 49.

V. 1 dvldog @ pdo ' éyéwa[v’ épa vO; 10 plopdvar &'dprics,
KAl —vO ; 16 rpdv{w) alla tée Mvrdnvdor; 19 ai xe (17 mowiias

3:[ VU vy,
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questo verso ci viene in soccorso la base che, come osserva il Gal-
lavotti, appare qui solo in forma di trocheo.® '

B evidente allora che 1’ inizio del verso, come nel primo endeca-
sillabo della strofe dei framm. 97 e 98 Diehl (V 4 e 5 Lobel), (vi» o¢
Abdarow dumoémetar ywvai-[xeoow ; xarddavyy & iuepos g [Eyet ye xal)
non & rappresentato da una base trocaica, bensi da un cretico,” e
che la rimanente parte —v-vu—-uvx non ¢ altro che un gliconeo con
base trocaica, come appunto nei vv. 3, 6 e 12 del fr. 98 D, e 8, 11
del fr. 97 D.®B Rimane da considerare ora lo schema -v-uvo-uvu-ox
dei vv. 4, 7 e 22 del nuovo frammento, dove la quarta sillaba ¢ breve
e che, appunto per cio, potrebbero apparire equivalenti agli endeca-

sillabi di fr. 96 D. aventi il seguente schema B o Ma,
a parte il fatto che nel fr. 96, di sei endecasillabi di sicura lettura cin-
que presentano base spondaica (vv. 3, 5, 8, 20, 23), e uno solo (v. 26)
probabilmente trocaica,® laddove gli endecasillabi del nuovo frammento

- 8’ iniziano tuiti con un trocheo, non si puod trasecurare, nella soluzione

di tale problema, il saggio criterio del « Dimmi con chi pratichi e ti
dird chi sei» 10 tenendo presente il quale non vi puo esser dubbio che
anche i versi 4, 7, 22, nei quali la quarta sillaba & breve,!! sono da
considerare; come gli altri quattro (1, 10, 16, 19), risultanti dall’unione
di un cretico e di un gliconeo, con la sola differenza che in essi il gli-

6 Convengo pienamente col Gallavotti nel considerare breve la seconda
gillaba della nuova parola mrpdva, come ¢ dimostrato dal necessario supple-
mento al v. 16: ai xe [#]fj mowihag ={vV purpdvag, 0, se si vuole, ai xe
[8]57 mowxtras (p)[eredvag 99, ;

7 Cfr. Wilamowitz, op. cit., p. 52 ; Koster, op. cit., pp. 195 e 202;
Schroeder, Grundriss der griechischen Versgeschichte, Heidelberg, 1930, p. 121.

8 Fr. 98 D.: v. 3 dic me[dc]Cbousv, Plefdw]c Exev, v. 6 viv 0 Adduow
dunpéneran yvval-[xecow, v. 12 a 88poa wdia xéyvrar, tedd[Aamor ; fr. 97
D.: v. 8 elnov * & déomor,” ew[vv —vy, v. 11 xarddviy &8’iuegos s [Eye
pe xal, :

9 Znier’ Snnfodev duluec dnéoxouer : la presenza della syllaba communis
non esclude peraltro che si possa trattare piuttosto di un pirrichio, nonostante
la rigorosa legge formulata dal Lobel (Introd., p. XLIII) sull’allungamento della
breve in Saffo dinanzi a muta e a liquida. Nel fr. 137 Diehl (ine. lib. 16 Lobel)
«u quattro pentapodie dattiliche eoliche, una sola ha base trocaica : *AtHe, ool
& Zusbev pév dmjydero (v. 3), mentre gli altri tre presentano le altre tre va-
rietd (giambica v. 1, pirrichia v. 2, spondaica v. 4).

10 G. Pasquali, Preistoria della poesia romanda, Firenze, 1936, p. 7.

11V, 4 nlopptoe xavehéaué[va albxe ; T tlali)s xopal)s d4idos moo[pa-
veordrac ; 22 pvduar’ [o)ide yap alva Oiégovely.
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coneo presenta base pirrichia anziché trocaica. Avremo dunque nel
nuovo frammento i seguenti due tipi di endecasillabi :

ﬂr) &1’]1904; a ‘yd@ [,L’ s’yéwa[‘t’ ."_{’q)(;! ve V.l (-u-|-vu ~vu —ux)
b) wloppbow nareiiéapélva midnw v. 4 (v -] ov— oo ux)

_ Si pone ora il problema del gliconeo a bage pirrichia, che i trattati
di metrica sogliono considerare come una rarita. In veriti nessuno dei
gliconei del fr. 96 D. ha base pirrichia, e nel fr. 98 D. solo uno, o¢ Yéq
Fucélav dgi-[yvdorq, (v. 4) citato appunto dai metricologi moderni
come esempio rarissimo.!2 Ma dopo la scoperta del nuovo frammento,
81 potra citare accanto a quello anche il gliconeo del v. 8 del papiro

~di Copenaghen : clregdrotow émaprialy vo-vo—u-. '

Quanto poi ai tre gliconei con base pirrichia preceduti dal cretico,
nei vv. 4, 7, 22 del nuovo frammento, essi costituiscono, di fronte

~ alprimo endecasillabo, di eguale struttura,della strofe dei framm. 98 D.13

e 97 D.,1 una novita. Novita peraltro non rivoluzionaria, ma contenuta

entro i limiti della isosillabia eolica,® e rispettosa sempre della normale
clausola del verso.1®

12 Cfr. Koster, op. cit., p. 179; e a p- 178 : « La base dissilabique [del
gliconeo] admet.... assez rarement le pyrrhique ». Kalirka, in « Bursians Jah-
resbericht », 250, 1935 p. 462.: «....Glikoneus und andere dolische Verse kénnen
mit —u, u—, — anheben, nur ausnahmsweise mit vy ». Il Rupprecht, Griechische
Metrik?, Miinchen, 1933, p. 62, non accenna alla base pirrichia : « Der Glyk.
hat meist trochiischen, seltener spondeischen, noch seltener iambiscen Ein-
gang» ; € a p. 63, citando il v. 4 del fr. 98 D., fa questa strana osservazione :
« Bei Sappho beginnt der Glyk. manchmal mit 2 Kiirzen die einem troch.
spond. oder iamb. entsprechen ». Si potrebbe citare anche il v. 22 del fr. 96
Diehl dndAav mag[v]af+Jrowr, e, nonostante qualche incertezza, il v. 2 del
fr. 100 Diehl (inc. lib. 5 Lobel) Aéyoc dorvoo redyregov, e forse anche il fr. 143
Diehl (ine. lib. 29 Lobel) pdla 67 xexopnudvorc. :

13 Nessuno dei gliconei preceduti da cretici presentano in quel frammento
la base pirrichia, ma solo trocaica (vv. 3, 6, 12), giambica (vv. 9, 15) e spon-
daica (v. 18). .

14 T-due gliconei che compongono i due endecasillabi 8 e 11 hanno, come.
8’ & visto a p. 38, la base trocaica.

13 Cfr. invece il gliconeo con base trisillabica in Bacchyl. XVIII (XVII)
20 (vyv) e in Eurip. Iph. in Aul. 759 (- v o), e la risoluzione della prima lunga
del coriamho (v v v —) in Pind. Ol X, 27 (33) o della seconda (rvovuu)in
Pind. Pyth. VIII 2, per non parlare dell’ardita innovazione euripidea (Iph. Aul.
180 8gg. vu v —uvu=uuy, e delle mostruosita aristofanee (Lu——uvu—u— Ran.
1322 ; v— —vu—vu—, Ran. 1323), costruite peraltro allo scopo di parodiare il
« decadentismo » metrico di Euripide (cfr. Koster, op. cit., pp. 179-180).

: 16 Giambo o pirrichio. In Soph. Phil. 1151 la clausola & costituita da
uno spondeo.
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Dopo quanto si & osservato, appare evidente la necessitd di modi-
ficare la definizione del Vogliano e del Gallavotti, da noi citata all’ ini-
zio. Il metro del nuovo frammento non & gia quello stesso del fr. 96
Diehl (V 3 Lobel), bensi un metro nuovo, formato da due gliconei e
da un endecasillabo simile a quello che costituisce il primo colon della
strofe dei framm. 97 e 98 Diehl (V 4 e 5 Lobel), cioé¢ cretico 4 glico-
neo ; e la variante non consiste gid nella facoltativa presenza di una
sillaba lunga in quarta sede, bensi nella possibile presenza di due brevi
nella quarta e nella quinta sede,” che & quanto dire della base pirrichia
nel gliconeo componente il verso. La possibilita di tale variante era
stata gia vista dall’acuto occhio del Wilamowitz,™ il quale, trattando
del framm. 98 D., aveva scritto tra I’altro : « Den ersten Vers kannten
wir in der Form nicht.... Dass der Anlaut des Glykoneus auch iambisch
sein kann, ergibt V. 9 eine Sylbenfolge -v-v--vu-v~-, in der
man die Fuge nicht leicht wahrnimmt, und wenn er gar pyrrhichisch
ist, wird €8 -v-vw-uvo-uv- das wiirde in der Vereinzelung sicher-
lich tduschen». A trent’anni di distanza, dopo la recente fortunata
scoperta del papiro di Copenaghen e di Milano, noi constatiamo con’
ammirato stupore, come il grande filologo abbia colto nel segno, e
come la sua predizione sulla « Tduschung in der Vereinzelung » si sia
pienamente e ripetutamente avverata.

ANTHOS ARDIZZONI,

17 Se la quarta sillaba & breve e la quinta & lunga, si ha la base giam-
bica del gliconeo, che appare in fr. 98 D. 10 zmdvra megpéyois’ doroa, pdog &’
éni-[oye, e 15 moAla 8¢ Lapoitauo’ aydves émi-[uvdodes’ dove abbiamo appunto
lo schema —u—| u—-vu=uT.

18 8§, u. S., pp. 52-53.



- ANCORA DEL PROEMIO DEGLI AITIA

La pubblicazione dell’ insignificante (in apparenza) frustolo calli-
macheo, che fa parte del vol. XVIIT degli Oxyrhynchus Papyri (1941),
di cui da notizia C. Gallavotti in Aegyptus,! riapre una questione alla
quale era parso che la critica avesse dato una risposta definitiva.

Si tratta del v. 16 del proemio degli Airia, che, sia pure in forma
frammentaria, viene ad essere cosi recuperato :

e B 2 16 @de pedeyo[dlrepa.
Noto ¢ lo stato della questione. Nei vv. 9-10

_ arra xadéi[xel
00ty 7olAd T paxely Summa Ocopopopolc

8i era vista — e sembravano togliere ogni dubbio le parole degli Scolii
Fiorentini nagarideral 1 & ovyxplost va SAlyow otiyow dvra movjuata
Mywépuov 708 Kolopawiov xal ®ulira to K@ov Bedtiova tdv molv-
aTigewr adTdv pdoxiw elvar — un’allusione a due opere, di opposto
carattere artistico, di Filita : la Demetra e una raccolta di carmi brevi,
il cui titolo si era costretti a vedere mnella sillaba iniziale del verso 10,
per la quale si facevano varie proposte di integrazione (dpdv ¥ yoaiw ¥
Kéw ?...). 11 confronto tra le due opere di Mimnermo era esplicitamente
formulato nei vv. 11-12:

7o 2] dvow, Miuveouos Sti ylvxis, ali xare Aemwrdy
0njotec], 9 peydin & odx édidake yuvij.
Non si comprendeva bene il significato dell’accenno alla lotta delle
gru coi Pigmei, fatta nei versi che seguono, 13-14 :
xdayylov ént Opfixac an’ Aiydnroto [mévoiro
abpar]e Hvypaiew sidouévy [yléoalvos
(in cui I’ integrazione del v. 13 & molto probabile; quasi sicura, col

-confronto del v. 15, I’ integrazione méroiro della fine dell’esametro,
dove prima si integrava godw ; sicure quelle del v. 14); ne meglio po-

1 A. XXII, faec. 1-2, 1942, p. 114 sgg.
4. - dtene ¢ Roma.



42 Q. Cataudells

trebbe comprendersi il valore del v. 15, felicemente recuperato dal
Lobel
Maoodlyetar [x]al paxgov oiotedotey ém’ dvdpa

se non si sottopone a nuovo esame 1’ interpretazione dell’ intero passo.

Effettivamente — come fa notare Gallavotti — il uediypdrepat
del v. 16 deve essere inteso come attributo di poesie (di poesie si par-
lava dunque ancora in questi versi) ; e I’ @de chiosato negli Scolii Lon-
dinesi (®de - ofrwg, 7j0v — ciog, ora, jddrepar — &v To(7g) pux(poic) —
scolio che segue, nell’ordine, a quello che si riferisce a Mimnermo —)
era quello, appunto, del v. 16. Ce n’¢ abbastanza — a non tener conto
dell’ordine degli Scolii Fiorentini che accennano all’opera di Filita dopo
che a quella di Mimnermo — per credere che di Filita si parlasse dopo
il v. 12, e che i vv. 9-10 debbano intendersi, dunque, non come allu-
sione ad opere di Filita, ma, come aveva inteso il primo editore, in
senso proprio, come un confronto proverbiale tra la quercia e il fru-
mento. : :

Alla possibilita di intendere ancora cosi, di vedere cio¢ nel vergo
in questione un esempio del confronto fra cose piccole e cose grandi,
accennavo esplicitamente io stesso, anche dopo la pubblicazione degli
Scolii Fiorentini.2 Ma nuove domande s’ impongono.

Se di Filita si parla — come non par dubbio — dopo di Mimnermo,
quale sara il valore da dare ai vv. 13-15, agli accenni, cioe, alla lotta.
delle gru e dei Pigmei, e ai combattimenti dei Massageti ? Il Galla-
votti crede che questi accenni riassumano il contenuto di poemi, di

_ vaste proporzioni, di Filita. Non ¢’ & bisogno di dire — né questa sa-

rebbe peraltro un’obiezione decisiva — che di tali poemi non abbiamo
notizia alcuna.
TIo credo che non sia necessaria questa ipotesi. Il confronto fra

' poemi brevi e poemi lunghi di Filita poteva intendersi egualmente,

anche senza che i texmini del confronto fossero specificati tutti e due:

il comparativo ueliyodrepat, riferito a uno dei termini del confronto,

poteva — tanto piu in una poesia dotta come questa — lasciare im-
plicito 1’altro. Quello che lascia un po’ perplessi ¢ che i supposti argo-
menti dei due poemi sembrano scelti e formulati con 1’ intenzione (che
corrisponde al principio critico che informa il carme) di esprimere
un’azione che si svolge a distanza, che piglia le mosse: da lontano:
le gru che vanno dalla Tracia in Egitto a combattervi i Pigmei, i Mas-

2 Riv. di Filol. class., a. XII (LXII), fasc. I, 1934, p. 59.
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sageti che saettano da lontano i nemici. E allora & per lo meno pos-
sibile che in questi versi sia da vedere un confronto dello stesso genere,
e con valore logico pressoché uguale, di quello che precedeva il giu-
dizio sulla poesia di Mimnermo (tranne questa differenza, che, nel
primo caso, 'tno dei due termini del confronto ¢ gia un giudizio, ha,
cioe, gid implicito il giudizio nella contrapposizione che esso contiene
di due elementi: quercia e frumento, il cui valore non va considerato
dalle proporzioni di ciaseuno : mentre nel secondo caso il giudizio &
nell’antitesi, messa in rilievo dalla forma concessiva, nétotro..., oicTetoey,
tra la poesia da un lato e le gru, e i Massageti, dall’altro). Percid :
«Le gru possono bene fare il viaggio dalla Tracia all’ Egitto — e ri-
torno — per combattere coi Pigmei ; i Massageti possono bense inter-
porre un ampio spazio fra sé e i nemici e combattere da lontano : ma
nella poesia ¢ un’altra cosa. I carmi brevi di Filita sono piu dolei (quanto
pilt brevi) dei poemi lunghi». :

~ Che sia, poi, da intendere cosi il passo che riguarda i Massageti,
mi sembra assai probabile. T Massageti non sono un popolo che abbia
offerto materia larghissima di leggende mitiche o di storia. Nella tra-
dizione storica — e poetica (si veda, per es., il fr. T Pow. dell’ « Apollo »
di Simmia, vv. 3-4) — il loro tratto piti caratteristico & d’essere
cavalieri e arcieri abilissimi. I’episodio storico pitt importante & quello
della guerra da essi combattuta coi Persiani di Ciro. Erodoto, che la
narra (I, 201 sgg.), giudica la battaglia finale, nella quale Ciro trovod
la morte, «la pin terribile fra quante furono combattute fra barbari» :
ed & verosimile che tale battaglia avesse in mente Callimaco nel cenno
che fa dei Massageti. Orbene, in quella battaglia, come narra Erodoto
(I, 214), gli avversari in un primo tempo si limitarono a lanciar dardi
tenendosi a distanza (diactdrrac éc aAljlove tofedew), che & la tat-
tica che favoriva specialmente i Massageti ; & probabile, allora, che il
paxpov del verso 15 di Callimaco non sia da riferire ad d@vooa (« il grande
avversario », traduce Gallavotti), ma da intendere avverbialmente « a
grande distanza », «da lontano»; e che il v. 16 sia da integrare per-
cio, in principio, con la parola I7 ¢ oonv — che si pud intendere
anche in senso collettivo, « i guerrieri persiani » — e che si adatta meglio
del vwlepéc, proposto a mo’ d’esempio da Gallavotti (che tuttavia
non si nasconde questa difficolta), allo spazio del papiro.3

3 Verrebbe meno cosi anche la difficolta, trovata da Gall., di intendere
il valore della supposta contrapposizione (che per me naturalmente non esi-
ste) tra Ilvyualow e paxcdv dvdoa.
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Resta la difficolta di trovare la parola con cui accordare ueiyod-
epat, la quale dovrebbe essere il titolo di un’opera di Filita, in con-
fronto della quale perderebbero pregio le poesie di grande estensione.
Gallavotti propone Kai, come titolo di un ywvauxdy xzavdloyos. L'ag-
gettivo potrebbe anche pensarsi riferito ancora a grjotec del v. 12, non
cosi lontano se si pensa che il confronto delle gru e quello dei Mas-
sageti non formano che un solo concetto. Ma & preferibile, in ogni ©aso,
lasciare in bianco lo spazio di tale parola, come fa, del resto, il Galla-
votti stesso nella traduzione che egli da del passo. '

QUINTINO CATAUDELLA.




LA FIGURA DI ZEUS
NELLE > SUPPLICI " DI ESCHILO

Tutte le tragedie eschilee portano I’ impronta inconfondibile dei
fattori che hanno contribuito alla vittoria ateniese e c¢i rivelano la
fierezza del cittadino ehe esprime in ogni suo canto ’entusiasmo e la
fede nel valore della stirpe umana.

Ma Eschilo non celebra ’eroismo e il valore dei mortali con I’ in-
tenzione di sopravalutarne le possibilita, indulgendo ad un vano sen-
timento di #fguc: trascendente 'effimera stirpe terrena egli riconosce
un Ente divino supremo, che «dalle pure sedi»! scruta nel destino
degli womini e conduce a termine ogni cosa con la forza del pensiero.2

L’orgogliosa esultanza per le vittorie che hanno dato gloria alla
piccola Ellade & temperata dalla fede nell’ intervento divino: & stata
la divinita a fiaccare 1’esercito nemico,3 perché il trionfo degli Elleni
¢ stato concesso dall’ imperscrutabile potenza di Zeus.

Percio, nei canti corali di tutte le tragedie, con un sentimento che
crea un’atmosfera di pura religiositd, Eschilo inneggia alla suprema
essenza della divinita ; ma, se dovessimo giudicare dalla frequenza con
la quale si innalzano le invocazioni a Zeus, diremmo senz’altro che il
dramma. Le Supplici, fra i superstiti di Eschilo, & il piu religioso.

Nell’agitata atmosfera di questa tragedia, nella quale ’azione
scenica cosi povera non impedisce una forza di espressione dramma-
tica che non solo ¢i convince ma ci commuove, per un contrasto a

-

1 Supplici, v. 102 : &8rdver ap’ dyid».

« 2 Supplici, v. 598 : adoeart & Exyov g Enog | onevoxl T Tdr Povlios pégee
papy = «L” opera ¢ pronta come la parola ad eﬁettuare quello che la sua vo-
lonta medita ».

3 Persiani, v. 347 : Deol ndiw odlover IMaikddog dedg = « Gli déi salvano
la eitta di Pallade ».
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prima vista inspiegabile ma felicissimo, serene e solenni, affatto turbate
dal pathos inquieto che agita le cinquanta fanciulle Danaidi, si innal-
zano le invocazioni al Dio supremo che ¢ invocato come :

YAvaé avaxrwv, paxdowy
UaARAPTATE %0l TeAéwy Telel-
dtavoy xpdvoy, 0Afie Zev.t

Compito arduo & quello di rilevare, attraverso la parola dei perso-
naggi drammatici e le osservazioni spesso sentenziose dei cori, I’espres-
sione viva del sentimento del poeta. :

Nelle Supplici, se non a prima vista almeno dopo un’attenta let-
tura, ¢ possibile notare che le sublimi invocazioni a Zeus non rispon-
dono a esigenze di indole drammatica e non hanno niente a che fare
col cupo stato d’animo delle fanciulle fuggitive : si devono bensi in-
tendere come determinate da un personale bisogno di Eschilo di inchi-
narsi davanti alla imperscrutabile potenza dell’ Essere supremo, con
~ sentimento di umile ed ardente devozione. -

~ Possiamo ammettere infatti che il soggetto drammatico delle
Supplici & imperniato su un argomento mitologico che non sfiora affatto
la sensibilita religiosa del poeta.

Quando il coro, per ottenere la liberazione dalla minaccia che gli
sovrasta, rivolgendosi a Zeus implora :

Televras 0 v yoove
waTNe 6 MAVTORTOS -
TOEVUEVEIS XTiCELEY *
OTEQUA CEUVAS MEYA HATOOS
evvas avdodw, é,
dyauov adduaroy Exguysiv,®

noi sentiamo che quel mamjo 6 mavrdnrac non riveste il tono perso-
nale di altre invocazioni eschilee e non ¢ meno convenzionale dell’ome-
rico edgvoma Zebs.

Dai versi piu sopra ricordati si pud rilevare che lo Zeus cui le Da-
naidi ricordano il suo trascorso amoroso con la loro infelice antenata

4 Supplici, v. 524 sgg. = « Re dei re, beato fra i beati, potenza sovrana
fra le potenze, felice Zeus ». i ,

5 Supplici, v. 138 sgg. « I1 padre onniveggente, col tempo conceda felici
esiti: (e faccia si che) il germe della madre molto.veneranda possa sfuggire
indomito alle nozze degli uomini ».
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non ha in comune che il nome con quello della concezione eschilea,
celebrato come reddwy TedewdTarov xpdrog.

Infatti, subito dopo averlo celebrato come « Re dei Re», le fan-
ciulle lo pregano di concedere loro ascolto affinché possano essere libe-
rate dalla odiosa tracotanza dei cugini.®

Si nota uno stridente contrasto tra 1’invocazione sublime che
annulla ogni confine alla perfezione dell’ Essere supremo e i versi che
seguono, nei quali Eschilo, dopo aver trasceso momentaneamente le
esigenze drammatiche della tragedia, si adatta di nuovo alla.rappresen-
tazione del Nume data dalla tradizione, la quale attribuiva al mamjo -
Jedv lineamenti non simpatici di carattere eccessivamente antropo-
morfico. Te sono persuasa che, se come drammaturgo Eschilo prendeva
viva parte al soggetto mitico delle sue tragedie, la sua sensibilita di
uomo profondamente religioso si sentiva estranea completamente allo
svolgimento dell’azione drammatica. Infatti la fede personale del poeta
non traspare dalle invocazioni delle fanciulle supplici che si rivolgono
al progenitore immortale della loro stirpe, sé non quando, in uno slan-
cio sublime di religiosita, il poeta si sostituisce al personaggio dramma-
tico e ci fa sentire la sua voce in professioni ardenti di fede.

A mio giudizio lo Zeus che c¢i appare nelle Supplici animato da
sentimenti cosi umani ¢ esaltato dalle fanciulle nella gloria e nella mae-
sta della sua potenza soltanto perché esse aspettano dal suo aiuto
I'adempimento dei loro desideris Percid 1’episodio mitico di To e del-
Pamore di Zeus per lei, se nelle Supplici ha dato al poeta I’opportunita
di esaltare Zeus presentato in un aspetto diverso che contempla 1’an-
goscioso errare della fanciulla, pud giustificare le invettive che nel
Prometeo si scagliano contro il dio tiranno, nemico degli nomini. A me
pare che la situazione drammatica delle Supplici mettendo le Danaidi
di fronte a Zeus in atto di adorazione riverente, offra al poeta ’occa-
sione di invocare il sommo Dio con ’entusiasmo ardente della sua fede,
fino a fargli dimenticare, nei momenti di maggiore ispirazione, che il
carattere del dio antropomorfico al quale le fanciulle si rivolgono non
corrisponde certamente all’ idea che egli si ¢ fatta del suo Dio, dotato
della suprema saggezza : « dissimile dai mortali nell’aspetto e nel pen-
siero », per adattare alla concezione religiosa di Eschilo una definizione
di Senofane.”

S Supplici, v. 527 e sgg.: mdod te xai yéver 66 | dhevoor 4.8 Gy TBow
&0 ogrvyrjoag = « Ascolta anche la tua schiatfa e liberala dalla ¥Bgic degli

uomini che tu giustamente odii ».
7_ Fr. 23 Diels: el deds.... cdre 6 ‘uac dvyroice duolics clire vénua.
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Nel dramma delle Supplici notiamo un susseguirsi di brusche in-
terruzioni che il poeta non avverte, ma che non possono sfuggire ad
un’attenta lettura.

Si determina un contrasto tra la religiosita primitiva e alquanto
ingenua delle cinquanta figlie di Danao e la fede ispirata del poeta,
il quale invoca Zevc 1élcioc con espressioni che, pur precedute da
un solo verso dalle invocazioni delle fanciulle, segnano da esse un netto
distacco e ¢i rivelano inconfondibilmente dove la voce dei personaggi
drammatici tace e quella del poeta leva il suo inno in onore dell’ Essere
supremo. Possiamo dunque affermare che Eschilo distingueva netta-
mente dalle manifestazioni mitiche della personalitd di Giove olimpico
la divinitd inconoscibile alla quale Xgli si inchinava riverente.

Persino nel Prometeo possiamo intravedere la vera divinita eschilea
fino a scorgerne i tratti che ne compongono il carattere nobilissimo
(in fugaci accenni eschilei che tralascio di esaminare per ragioni di
brevita), pur attraverso la fosca atmosfera della tragedia; ma con
maggiore evidenza nelle Supplici essa ci appare sovrapposta allo Zeus
mitico, tanto che ad una prima lettura, delle due personalita divine
che in questa tragedia si trovano confuse, ci colpisce vivamente sol-
tanto lo Zeus dalla mente imperscrutabile che ¢ il vero della concezione
religiosa del poeta. Questi infatti, attraverso le invocazioni delle fan-
ciulle supplici, ha modo di affermare la sua personale religiositd con
espressioni indimenticabili di fede e si sente incoraggiato a dire la sua
parola fra quella ininterrotta sequela di preghiere.

Se consideriamo da questo punto di vista la religiosita delle fan-
ciulle supplici non ci possiamo meravigliare se, dopo avere invocato
con devozione il divino progenitore, le Danaidi possano pronunziare
parole poco riverenti al suo indirizzo :

xal 10T’ 0 dxaiol
Zebs évétetar Adyotg,
0y @5 Poog

7aid’ driudoag.®

E un attimo di turbamento dopo il quale le supplici rinfrancano la
loro fiducia nel signore d’Olimpo ; e forse proprio in quel momentaneo

- ;S'u'ppl'ic'i, v. 167 sgg. = « E Zeus non sara celebrato con lodi di giustizia.

se non onorerd il figlio della giovenca ».
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smarrimento della coscienza sta la nota che segna il passaggio dallo
Zevs apintwp allo Zedg tdpavvoc.®

' Nei versi sopra citati delle Supplici le fanciulle mostrano di non

ricbnoscere il valore universale della legge di Zeus, perché osano af-

fermare che se Egli non liberera dalla sventura le discendenti di Epafo

la sua gloria sara macchiata dall’accusa di ingiustizia.l?

Lo Zeus del mito invocato come progenitore delle Danaidi e lo
Zeus della, suprema intuizione religiosa di Eschilo si trovano dunque
spesso confusi nella stessa strofe di un canto corale, sebbene corrispon-
dano a due concezioni assolutamente inconciliabili : infatti se non aves-
sero lo stesso nome non potremmo convincerci che le fanciulle, e per
loro il poeta, intendono invocare lo stesso Essere divino.

Se dovessimo giudicare logicamente secondo le esigenze dell’opera
teatrale in questione, dovremmo affermare che delle due forme di in-
vocazione a Zeus che figurano nella tragedia delle Supplici, quella che
meno si adatta alle esigenze della situazione drammatica & proprio

la pit sublime :

) 3 ) )

avaé avaxraw, paxdpwy
UaRdpTaTE %Ol TeAéaw Teler-
dtatov xpdvos, 8Afie Zep. 11

Ma & proprio in seguito a questa constatazione che acquista un rilievo
interessantissimo, perché i rivela tutta la religiosita di Eschilo, che
si palesava dove meno egli aveva intenzione di palesarla e irraggiava
di se anche le parti pit tipicamente mitiche dei suoi drammi.

Il poeta, assorto nella contemplazione della potenza divina, in
certi momenti dimentica di dover interpretare il sentimento delle fan-
ciulle supplici, umile e riverente, ma privo di profondita ; e cosi smar-
risce il suo pensiero nella visione di un supremo Essere che lo commuove
e lo ispira.

9 11 Bogner, Die Stellung des Zeus im Ipourdevs deoudtne, in Philo-
logus, 1932, p. 469, afferma che la diversita della concezione eschilea di Zeus
dalle Supplici al Prometeo dipende da ragioni d’indole drammatica e rico-
nosce che anche nelle Supplici si trovano rappresentazioni di Zeus che si dif-
ferenziano completamente da altre nello stesso dramma.

10 Di ingiustizia parla infatti addirittura il Bignone che traduce i
V. 167 sg. delle Supplici : « Accusa di ingiustizia Scendera sulla fama del-
I’ Uranide », |

11 SQupplici, v. 524 §g8.; V. p. 46, n. 4.
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La perfezicne della quale il poeta dota il Dio della sua fede nelle
Supplici appare ai nostri occhi arricehita dalle idee piu alte : ma nono-
stante io sia convinta che il pensiero religioso eschileo abbia risentito
I’ influsso della religione tradizionale purificata dei Sette saggi e delle
nuove idee dei filosofi e dei teologi,!2 sono altresi fermamente persuasa
che il fattore che ha contribuito in modo decisivo a illuminare di splen-
dore la figura dello Zeus eschileo & stato il sentimento intimo del poeta.

- Il Cantarella 13 ¢ propenso a riconoscere l’eco di motivi religiosi
derivati dall’antichissima poesia liturgica tanto negli inni che le fan-
ciulle supplici innalzano nella parodos e nel canto corale fra il primo e
il secondo episodio,* quanto nell’ inno a Zeus della parodos dell’Aga-
mennone. 15 :

Egli pero, pur associandosi in questo al parere del Kranz,!® riven-
dica al sentimento personale di Eschilo I’ ispirazione solenne di questi
inni, sia dichiarandosi un po’ scettico circa le nostre possibilita di co-
noscenza della poesia liturgica greca, sia perche intende attribuire
un’ importanza grandissima al sentimento religioso di Eschilo.

Questo sentimento infatti, a mio giudizio, non si manifesta per
mezzo di un adattamento di forme poetiche consacrate dalla tradizione,
ma risuona di note personali, le quali, considerate artisticamente, ri-
velano la personalitd originale del creatore e, dal lato religioso, mani-
festano 1’ ispirazione potente. del suo piissimo spirito.

In tutta la letteratura greca fino ad Eschilo, per quanto ci ¢ dato
sapere, non & esatto parlare di poesia religiosa senza fraintendere il
termine. La religiositd che i poeti precedenti cronologicamente il No-
- stro manifestano nei loro versi, piut che un sentimento vero ed imme-
diato, si rivela come qualcosa di riflesso e di opaco. Mi sembra infatti
che non possiamo confrontare le sincere professioni di fede del nostro

12 1] Mondolfo (Nota sopra la religione ellenica — inserita nella tradu-
zione italiana dello Zeller : Die sz‘losophie der Griechen — vol. I, p. 150) parla
di due orientamenti di religione : 'uno detto dei « Sette Saggi» determinato
da uno sviluppo purificatore della religione tradizionale ; 'altro « Misterico »
che si basa sul concetto dell’ intima fusione del divino con I’elemento umano.
Cosi anche Pettazzoni, La religione della Grecia antica, p. 110 sgg. ; Bignone,
Empedocle, p. 85 e Harrison, Prolegomena to the Study of Greek religion, p. 8 segg

13 Fschilo, Firenze, 1941, pp. 161 segg. e 278 segg.

14 Versi 524 segg.

15 Versi 160 segg.

16 Stasimon- Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragédie,
Berlin, 1933, p. 127 segg.
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poeta nell’onnipotenza di Zeus non solo con espressioni convenzionali
come quella d’Alceo :

vijrtios, maga poipar Aie oddé Toiyes Eppvev 17

ma neppure con alecune delle piu sentite e profonde riflessioni pindari-
~che a proposito della divinita,!8 la quale appare dotata di una saggezza
scolorita, in confronto con quella sublime della concezione eschilea.

Anche I’Afrodite che all’ invocazione di Saffo scende « sul carro

d’oro, portata dai bei passeri veloci sopra la terra, ridendo di un riso
immortale »,'® se, come giustamente ha notato il Perrotta, ¢ oggetto
di una nuova e singolare religiosita, a mio giudizio non potra mai non
solo superare, ma neppure eguagliare la grandezza e la universaliti
dello Zeus eschileo.
) Non si pud certo contestare 1’altissimo valore poetico di questa
ode saffica. Per usare un’espressione del Perrotta, possiamo affermare
di sentirci «fra cielo e terra in un sogno meraviglioso dove I’'umano &
divino ed il divino ¢ umano ». La religiosita di Saffo, quale si rivela
attraverso questi versi mirabili & una religione personale e intima, pro-
fondamente vissuta e sentita ; ma non assurge a valore eterno e uni-
versale. Infatti se I’Afrodite di Saffo, come giustamente ha notato il
Perrotta,2® ci appare in un affettuoso atteggiamento di sorella e ci fa
pensare alle dee di Prassitele, dee e pur donne, non agli déi di Prassi-
tele, ma al capolavoro crisoelefantino di Fidia, lo Zeus di Olimpia,
dobbiamo pensare, io credo, se vogliamo trovare qualche cosa che
uguagli i versi potenti di Eschilo, nei quali il poeta esalta la univer-
sality del sommo Dio.

Negli inni eschilei in onore di Zeus, oltre che un’intima religio-
8itd vissuta certo con non minore e intensa immediatezza di quella
che ispira Saffo, sentiamo il travaglio di un pensiero e 'ansia dell’ in-
finito. Eschilo esalta il Dio della sua fede non soltanto come « Signore
del tempo »,2! potenza imperscrutabile, Zeus Teleios ; egli non cerca
soltanto di conoscere I’intima natura dell’ Essenza divina ; ma al

17 Fr. 80 Diehl = « Stolto, contro il volere di Zeus non cadono neppure
i capelli». : \

18 Pitica, 11, v. 90 segg. e IX, v. 79 sgg.

19 Saffo, Ode I Diehl. Vedi Perrotta, Saffo e Pindaro, p. 56.

20 Tbid. Anche il Wilamowitz, Der Glaube .der Hellenen, Berlin, 1931,
vol. IT, p. 111, riconosce in Saffo un sentimento altissimo di religiositad basandosi
proprio sull’esame di questa ode.

2 Supplici, v. 574 : 8 aldroc xpbww dratorov. =
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pensiero speculativo e filosofico per mezzo del quale cerca di compene-
trare la natura del suo Dio, egli aggiunge, completandolo, la fervida
religiositd di chi adora e non si inchina soltarto davanti alla Potenza
perché tale, ma ad essa offre tutto se stesso nel volontario olocausto
di chi ama. :

Se ci limitassimo a considerare la religiosita di Eschilo soltanto
come astratto pensiero, non riusciremmo mai a penetrare nella pro-
fondita del suo spirito, percheé ¢ sopratutto il suo personale ed in-
timo sentimento che vale ad illuminare di commozione vivissima i suoi
versi.

A me sembra infatti che un sentimento d’amore e devozione quasi
affettuosa illumini il cuore del nostro poeta al pensiero del suo Dio.

Le fanciulle danaidi, come si ¢ detto,?? trasformano veramente la
tragedia della quale sono protagoniste, in un canto di preghiera ; ma,
a mio giudizio, soltanto quando esse interrompono le loro conven-
zionali preghiere e fermano decisamente lo sguardo nella contempla-
zione di Zeus (10 mar uijyap, odgoc Zets),2® principio e fine di ogni
umano desio, il sentimento del poeta riluce di genuina sincerita. E noi
in quelle espressioni sentiamo vibrare lo spirito titanico di Eschilo, che
proclama Zeus meta ultima delle aspirazioni umane, al quale non ci si
deve accostare soltanto nelle situazioni dolorose della vita per invocare
aiuto, ma che pud dare la vera felicitd soltanto a chi lo adora nella
sua imperscrutabile trascendenza :

davlol yap moamidwy
ddoxiol Te Telvov-
ow mdpor xaridev dppactor.?t

Queste espressioni che producono una viva eco nel nostro cuore
e conquistano la nostra sensibilita, ci dicono chiaramente che il poeta
sentiva il bisogno di astrarsi da quella che era l’esigenza drammatica
dei suoi soggetti tragici: le faneciulle supplici devono implorare Zeus,
progenitore immortale della loro stirpe; Zeus quindi e non tutti gli
altri déi della religione ellenica, i quali per il momento non interessano
loro direttamente. Lo Zeus che la concezione mitologica degli Elleni
riconosceva come progenitore di molti eroi, che aveva legato suo pa-

22 W. Kranz, Gott und Mensch im Drama des Aischylos, Sokrates, 1920,

23 Supplici, v. 593 = « Il rimedio di ogni male, Zeus che guida propi-
zio (1 mortali) ». :
24 Qupplici, v. 93 segg. = « Infatti le vie del senno (di Zeus) si esten-

dono intricate e oscure e sono imperscrutabili alla vista ».

-
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dre 2° e spesso era sottoposto alla Moira, non corrispondeva certo al

divino Principio che Eschilo riconosceva quale Zeus teleios, scevro

di ogni violenza ;2% ma il nome che gli prestava era lo stesso e per-
cio egli non poteva lasciarsi sfuggire I’occasione per invoearlo con ar-

dente devozione.

La concezione religiosa di Eschilo porta dunque 1’ impronta in-
confondibile di un sentimento di amore e di fermissima fede nella divi-
nitd ; ma come un artefice cerca di perfezionare la sua opera cesellan-
dola e incastonandola di metalli e pietre preziose, Eschilo aspira a
rendere pit fulgida la personalita del Dio che adora e completa il suo
personale sentimento, cosi ardente di amore e terso nella fede, con
~ Paiuto delle speculazioni teologiche dei primi filosofi, ben inteso, non
con studio ed intenzione, ma spontaneamente, immerso nell’entusia-
smo fecondo della sua fede.

I1 VI secolo ha avuto certamente un’ importanza decisiva per il
sorgere e 'affermarsi di nuovi valori sociali, etici e religiosi.

L’approfondirsi delle idee teologiche dei misteri e il sorgere delle
prime teorie filosofiche, determinate dall’ intensificarsi del sentimento
mistico fra gli Elleni,?? risalgono infatti al VI secolo. Mentre Solone
rinnovava I’ordma.mento sociale di Atene rasserenando il travaglio
secolare delle classi in lotta, Senofane percorreva esule la Grecia e du-
rante le sue peregrinazioni divulgava le sue dottrine e seminava i
germi di un risveglio morale e religioso che, anche nel persistere delle
credenze antropomorfiche da lui acerbamente combattute, si riveld
ricco di successo per lo svolgimento ulteriore della cultura ellenica.28

Ai fini del mio lavoro considererd soltanto dal punto di vista re-
ligioso il pensiero di Senofane, perché sono convinta che la sua opera
- di educatore non & stata senza conseguenze per la formazione di al-
cune delle idee sulla divinitd che Eschilo ha espresso nei suoi drammi.
Senofane dichiara espressamente che il Dio nel quale egli ha riposto
la sua fede governa tutto con la forza del pensiero.2? Questo Essere
divino & eterno e Senofane lo afferma con dimostrazione negativa

% Eumenidi, v. 641 : &noe marédpa mpeafiryy Kodvow.

26 Supplici, v. 96 : dnovog.

27 H. Diels, Zeus, in Archiv fiir Religionwissenschaft, 1923-1924.

2 Jiger, Paideia, traduz. italiana, Firenze, 1935, p. 269 segg. Il Levi,
Sul pensiero religioso di Senofane, in Athenaeum, 1927, p. 27, asserisce che la
Fisica di Senofane era strumento della sua Teologia ed ¢ del parere che dob-
biamo cercare nell’opera di Senofane soprattutto una dottrina etico- religiosa.

29 Fr. 25 Diels.
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quando deride ’opinione degli uomini che credono nella nascita degli
dei.s® Inoltre il Dio di Senofane ¢ immaginato immobile,?! con visi-
bile divario di concezione delle rappresentazioni tradizionali dei Numi,
sempre agitati da passioni simili a quelle degli nomini.

Non potendomi soffermare nello studio delle idee religiose di Se-
nofane per ragioni contingenti di brevita, quello che a me soprattutto
interessa far notare & che il carattere della divinita del filosofo di Co-
lofone riappare, nelle sue linee essenziali, nella concezione religiosa
di Eschilo, soprattutto nel dramma delle Supplici.

Nei momenti in cui ispirazione e sentimento religioso fanno a
gara per elevarsi pit in alto possibile, fino ad una sfera di religiosita
purificata, la divinitd eschilea perde ogni carattere tradizionale e porta
visibile in sé I’ impronta di una speculazione piu alta, della quale non
dobbiamo rinunziare aprioristicamente ad individuare le fonti.32

La caratteristica tipica del Dio di Senofane & I’attivita del pensiero
che esclude ogni manifestazione di violenza e di sforzo: dmdvevde
ndvoto lo dichiara Senofane in un frammento,33 con espressione che
liberandosi dalla forma negativa delle altre riflessioni senofanee sulla
divinita, rivela la solenne maestd di questo Dio che & superiore agli
uomini soprattutto perché a Lui, nella fermezza operosa del pensiero,
¢ estranea 1’ inquietudine delle loro passioni.

Anche Eschilo, nelle Supplici dichiara che 1’ Essenza divina €
esente da violenza :

Blay &’ otrw’ dEomlAiler *
7y dmovov darudvior,®

e la caratterizza nel suo sereno atteggigmento con immagine del tutto
simile a quella di Senofane, della quale mi sembra di udire un’eco di-
retta anche nella forma esteriore dell’espressione. Nell’affermazione
dell’eternita della potenza divina nelle Supplici: 0’ aidvos xgéwy
dmadorov ®® com’ & implicita 1’ idea del mav dmovoy Jawudvior che

30 Fr. 14.

3 Fr. 26. :

32 11 Decharme, La critique des traditions réligieuses chez les Grécs, Paris,
1904, p. 103, sebbene riconosca ed ammetta che il sentimento religioso di
Eschilo trova le sue radici in qualehe. corrente filosofica dei suoi tempi, rinun-
zia ad individuarne le vere fonti.

33 Fr. 25 Diels.

3¢ Qupplici, v. 99 sg. = « Non si arma di alcuna violenza : tutto ¢ senza
sforzo per la divinita ».

3 Supplici, v. 574.
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esclude persino il ricordo delle tradizionali rivoluzioni olimpiche —
perché all’indole divina & estraneo ogni pensiero di violenza — cosi
e sancita 'eternita del governo di Zeus il quale lo conduce « ab aeterno »
con la sua mente saggia e inconoscibile. '

Senofane aveva sdegnosamente respinto le favole sulla nascita,
degli dei, perché le considerava turpi quanto quelle che avrebbero
potuto raccontare la loro morte, e con sdegno derideva in un frammento
coloro che doxévor yervaodar Deovic.36

Nella espressione eschilea che dichiara Zeus signore ¢¢° ai@voc
#0éwy dmadorov, a me sembra sia insito il concetto della continuita
assoluta del suo dominio non solo nel futuro ma anche nel passato ;
cosicché I’ intera espressione eschilea, puo essere interpretata : « Si-
gnore del tempo infinito »,%7 cioé « Signore il cui dominio non ha avuto
principio nel tempo e si estenders, per Deternity nel futuro ».

. Quando Eschilo dichiara che il pensiero di Zeus ¢ imperserutabile

e che brilla di fulgida luce anche in mezzo alle tenebre e nello stesso
canto corale soggiunge :

Vacowy dve pedviud moc

abroder é&émpatey u-

mag Edpdvay A’ dyviw,®
noi sentiamo che la divinity & pensata talmente priva di carattere
sensibile che il poeta confonde 1a persona stessa del Dio col suo pensiero
(podvnua). In questi tre versi di Eschilo mij sembra di sentire 1’eco
ancora riconoscibile dell’odloc voei di nmn frammento di Senofane,®
secondo il quale la divinity & Immaginata tutta vista (odiec 60d), tutta
udito (0dloc dxoder), ma principalmente tutta pensiero (odloc voei).

Nei tre versi delle Supplici eschilee, inoltre, ogni parola ha il suo

valore particolare ; e come il poeta dichiara che il pensiero di Zeus posa
in alto «sulle pure cime »; ¢on uguale interesse fa notare che di i stesso

8- Pr 14

87 11 Bignone traduce : « Colui che invitto ha il suo dominio Nell’ illimite
volgere dei secoli » ; il Romagnoli : « Giove Signor degli infiniti secoli » ; il Bel-
lotti: « Giove eterno regnante ». Il Mondolfo, L’ infinito nel pensiero dei Greei,
Firenze, 1934, non ne fa Geénno, ma a p. 35 cita espressioni simili di Senofane.
¢ di Epicarmo e conclude : « L’eternita divina & cosi affermata come entita
permanente, con che Senofane (fr. 14) ed Epicarmo preparano il concetto del-
Peternitd come extratemporalita ». A questa interpretazione del Mondolfo mi
sono riferita anche per intendere il verso eschileo succitato.

38 Supplici, v. 100 = « Il pensiero di Zeus sedendo in alto, di 1i stesso
tuttavia, dalle pure cime, effettua ogni cosa ».

39 Fr. 24 Diels. '
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tuttavia, Zumac adrdder, manda a compimento il frutto delle sue me-
ditazioni. '

Il tono leggermenté concessivo introdotto dalla parola Eumac
esprime la fede intensa del poeta nell’efficacia dell’azione divina, se
egli afferma che pur da lontano Zeus raggiunge lo scopo che si pre-
figge. In seguito a questa osservazione non posso fare a meno di ripen-
sare a tre frammenti senofanei che il Diels nella sua raccolta 4° fa se-
guire immediatamente 'uno all’altro, a mio giudizio non senza motivo,
perché mi sembra che si completino e si integrino a vicenda. 11 filosofo
ci presenta i caratteri essenziali del suo Dio : nel primo dei tre frammenti
dichiara fra 1’altro : Tutto intero pensa (odioc voei) ; la sua essenza €
intesa dunque come pensiero; nel secondo egli mette in evidenza l’at-
tivita della sua mente che regge ogni eosa con fermezza, Senza tuttavia
sottoporsi alla fatica (aA2’ drdvevde movoro vdov goevi mdvto xpadaivel);
per ultimo, nel terzo, afferma che questo Essere divino permane sempre
nel medesimo luogo, immobile, xwodueros 0OV,

Per coincidenza o per diretta influenza del pensiero senofaneo
nella concezione religiosa di Eschilo, noi ritroviamo tutti questi mo-
tivi nella strofe del coro delle Supplici che abbiamo esaminato quasi
parola per parola.

Si o affermato 41 che alla prima violenta opposizione contro il
‘mondo omerico che parti da Colofone nel VI secolo si associarono i
piu liberi spiriti della Grecia.

Anche Eschilo, a mio giudizio, accolse quell’ammonimento e cercod
di purificare con gli elementi di una concezione religiosa piu alta 1’ im-
magine di quella divinita che egli nell’ intimo del suo spirito aveva gid
dotato di un grado superumano di perfezione. Per ¢io mi sembra di poter

concludere che qualche raggio della luce pilt pura che Eschilo diffon-

deva sul suo Zeus valse ad illuminare anche le divinita della conce-
zione mitica, addoleendone i tratti piu crudi in nome di un’ idea etica
superiore.

Da questo stato d’animo sgorgano i mirabili canti corali delle
Supplici attraverso i quali possiamo respirare un’atmosfera di reli-

giositd che trascende i limiti di epoca e di culto e acquista valore uni-

versale di religiosita pura. Grazinrii Frori SOLE.

Sassari, Gennaio 1942.

40 Die Fragmente der Vorsokratiker, 5* pdizione; Senofane, fr. 24-2526. ‘
41 . Kern, Le prime origini della religione greca, in Atene e Roma, 1902,
p. 754 ; Perrotta, Saffo e Pindaro, p. 147, e cosi altri.




IL TEMPIO DI APOLLO

(POEMETTO LATINO DI G. PASCOLI, TRADOTTO)

Lungo una spiaggia deserta invecchiava decrepito un tempio.
Le sue colonne mozzate sorgevan dall’edera avvolte;

intorno ai triglifi e ai plinti per terra stendevasi il muschio;
anche sopra la soglia spuntavano erbette sottili,

e molti rami di rovo riempivano il sacro boschetto.

Un guardian custodiva, gid prossimo a morte, quel tempio
tutto cadente oramai, lui vecchio una vecchia rovina.

Ma della cella nel mezzo, un Apollo fanciullo, incurante
quasi del tempo che tacito passa, ad un tronco appoggiato
stava d’un albero. I numi, lontani dai vecchi lor templi
eran da un pezzo ed i templi cadeano in rovina; i demoni
in terra e in cielo cacciati, sospinti dai venti e dai nembi,
ivano errando; rioni e crocicchi lasciavano i lari;

qua e la le fonti piangeano con lene sussurro le ninfe.

Sol nel segreto del tempio era Apollo di giovine aspeito
che qualche cosa faceva, spiando, mentr’ella saliva,

una lucertoletta, Ei tien con la destra la freccia:

* ma non rifiata, e gia la lucertola & a tiro del nume.

Mentre sull’alba spazzava il buon sacerdote la cella
e al giovinetto marmoreo i casi, loquace, narrava
della sua vita.... brillava nel chiaro lume del sole

fulgido il dio.... si ode un breve rumore alla porta, « Ma come? »,

dice il custode, « Ch’io creda il rumore venir dalla porta?
Via! L’avra fatto una trave fendita, od un sorcio che lieve
fuor sia sbucato». Poi quando riprende a spazzare la cella,

placido, ancor fu bussato. « Chi &? » disse, e, sempre nel dubbio,

con la sinistra reggendo la scopa, nell’aula s’avanza,
indi smuove la sbarra. La mano, sforzatasi a lungo,
giunge ad aprire i battenti imporriti. Li, fuor della soglia,

5. - Adlene ¢ Roma.
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Ora la rogna si abbatte sul gregge, ora muoiono oppressi

stava un capraio con otre e bisaccia sospesi alle spalle, 30
cui dal vineastro pendeva un capretto coi piedi legati.

« Salve », egli disse. « Salute », risponde. « Dev’essere questo,

come mi ha detto 13 un tale, il tempietto d’Apollo ». « Sicuro;
meglio, lo era: i tuoi pascoli, penso, di qui son lontani ».

Apre le dita il pastore tendendole aperte nell’aria, ‘ 35
indi con esse in gran giro percorre il ceruleo Appennino.

Ma la. montagna colore del cielo nasconde il suo ovile.

« Percheé », soggiunge, «tu indugi a far qui venire qualcuno

che possa compiere il rito divino? Da un pezzo il capretto

gitl penzoloni col capo sul dorso mi batte. C’¢ dentro - 40
il sacerdote? ». « Ti & pressoy». « Ma come! Tu fai pulizia

e sei quello che fa i sacrifici? ». « Sicuro». « Va malely.

«Quello che i numi c¢i danno bisogna che lo sopportiamo ».
«Vecchio, ricordo di avere in famiglia sentito il bisnonno

che raccontava.... vecthissimo egli era, ma ancora robusto, 45
come una quercia, per nulla cariato.... be’, dunque soleva

egli narrar nella stalla di questo Apollo gran cose.

¢ Una sol volta almen nella vita, e c¢io vi sia fausto,

fate una visita a lui, che forza possicde e potenza :
per difender dai mali veduti e non \ “+ti e tenere 50
lungi la peste e la strage e per dare . astore ed al gregge

buona salute’. Ma il nonno e mio padre, di questo, e mio zio

non si curarono: ed ora son morti e noi rimaniamo,

figli, gregge e consorte, che a stento sbarchiamo la vita.

&

dal grande gelo i miei pascoli, il bimbo & malato, di notte

alti ululati di lupi risuonano: Apollo, il pastore,
vistosi messo in disparte, & tutto adirato con noi.
Onde al pensier m’¢ venuto di porgere al dio quest’offerta,

- se, dall’offerta onorato, il dio mi perdoni e protegga ». 60

Disse, e depose il capretto sfinito coi piedi legati.

« Temo, perd, che non sia, mio buon vecchio, con te troppo giusto, -
tanto ogni cosa qui dentro € squallida e sa di miseria ».

Tali parole fra sé borbottava, e poi: « Lo vuoi fare,

padre? », disse; « ma ora €i occorTe il ministro del rito». 65

Prese a grattarsi col dito la fronte il custode e rispose:
« T1 capretto a che serve? I coltelli non piacciono a Febo,
dio della vita. Perché non andiamo e prendiamo, o pastore,
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le verbene nel bosco? Si trovano 1 in abbondanza

erbe e rami frondosi». E il bosco mostrava: poi come . 70
gli occhi chind sul capretto sdraiato: « Perché non lo sciogli? »,
disse; « La corda lo sega! Deh, come si torce! di certo

quel poveretto si muore di sete e la fame Pabbatte.

La una sorgente c’¢ d’acqua assai buona, ¢’¢ il rovo, ¢’ il rusco.
Ivi pascer potra senza compiere nulla di male, (6]
anche se in bosco sacro, e brucare le cime dei rovi ».

Detto fatto; del bosco ombroso nei cupi recessi

spingonsi mentre il sol mattutino parea verdeggiare

nel tremolare dell’ombre. La terra mandava un odore

acre di funghi, di foglie cadute, di tempi passati. 80
Nulla si udiva, se éccettuasi il suono che il picchio faceva,

mentre col becco battea percuotendo la scorza di un orno.

La per la sacra selva andavan con tacito orrore,

ora un germoglio via strappando da un lauro odoroso,

ora da un rosmarino. Se poi, cresciuto nell’ombra, 85
un fiorellino levava felice la testa, essi tosto

lo recidevano, ed eran pervinche e purpurei ciclami.

Intorpidite per terra di dietro traea le zampine

il caprettino ormai sciolto, mordendo da un lato i paliuri,

lento brucando in ginocchio dall’altro le erbette d’intorno : 90
stava fermo un istante, poi via con continui belati

dietro il padrone, Di 14 'uno e P’altro ritornan recando

fiori e fronde nel tempio: il pastore camming sull’orme

del guardiano. Ii presso Apolline ancora tendeva

alla, lucertola insidie, Leggero sentiasi 14 dentro ' %
il ribollire del mare anelante. Gid mentre respira

alzasi il petto al fanciullo: ecco, quella sta gid sotto il tiro;

egli gia schiude la bocea, e alla rosea luce del sole

par che diventi piu giovine; pare che il corpo diventi

tutto soffuso di sangue divino. S’arresta il pastore 100
e, mentre sta sulla soglia, con voce sommessa, il custode

dice cosi: « Non temere, quel giovine & il dio, & il pastore,

ed € colui che il pastor pud placare con preci e verbene.

Tutto quel che d’avverso o di male in te pud introdursi,

nella famiglia, nel gregge, lo vedi? I'origine & questa, 105
questa lucertola, credi, che sta per trafiggere Apollo.

Ora, in nome di dio, chiunque si trovi presente,

non pronunciate parole profane....». In quella fu udita
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una voce: « Chi vive ancora qui dentro? Le streghe
credere debbo e gli spettri aggirarsi qui intorno
presso 'altare dei diavoli, lungi da tutti i viventi? ».

Era venuto in persona il console dal paesello

con molti capi del popolo e sul limitar della cella
stettero attoniti. Dove di volpe sicura a giocare
creder soleano i piceini, tranquillo nel tempio in ruina
ecco risplendere Apollo nel lume giocondo del sole.
Qui mezzo fiera trovavasi un fauno di vello caprino
tutto ravvolto, 1a il pio sacerdote dal crine canuto.

I uno e Paltro, coperto di fiori purpurei l'altare,
continuavano a offrire erbette ed allori odorosi,

« Azio, ancora sei vivo e respiri? E questa una fuga
dalla tomba e tu, ombra, dai fiori alle larve? Ma ombra
getti tu stesso, e nel viso, me console, sei tutto bianco :
vivo tu sei. Anzi, ardisci di eompier sacrileghi riti,
tardo cultore, o pagano, di numi che sono di creta.
Era ormai tempo che qui conducessimo, concittadini,
chi questi ruderi a Cristo, durabile pietra, sacrasse.
Prete, tu vieni avanti! Ministro del diavolo, vanne!y.

Disse ed il vecchio rimase stupito, e, cacciato, si mosse ;
poi, solo solo, fra I’ombre sacrate dell’orrido bosco,
trassesi errando. Ed il bosco rendeva le voci canore
degli uccellini al venir del padrone: C'¢ nulle di nuovo?
Ed all’udir passi noti belava sagace il capretto.

Azio non ode, ma, fuori di senno, qua e 12 si trascina,
finché viene a trovarsi da capo alla soglia del tempio
ben nota. Tutti useciti se n’erano, Ed uno soltanto

era rimasto, Apolline, intento all’eterno suo 2ioco,

mentre la cella era ingombra di foglie disperse e un profumo

dolce spargean le corolle, nellaria, di fiori gia sfatti.

Avanza e le estreme parole il pio sacerdote pronuncia :

« Mio dio, ecco, ti lascio, dopo averti servito, lo vedi,

fin da fanciullo: ma ora son vecchio e a partir son costretto ;
presto morrd senza te. Purtroppo, dal maglio sarai

male ridotto tu stesso; dai cunei il tuo corpo spaccato,
Febo, sard. Perché? Deforme non sei e non sono

queste tue membra coperte d’orribile muffa. Fanciullo
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sei tu, fanciullo belliss1m0 Apollo! Eppure, a gran furia,
ti abbatteranno dal trono, poi, dal limitare del tempio

ti cacceran, mentre giochi e a nessuno fai male; felici,
con gli scalpelli sciuparti, coi picchi spacearti la fam1a

essi vorranno per poi seppellirti, e in un monte di terra
quindi cacciarti, ma invano! Che certo, nel sommo dell’aria,
cuore del cielo, tu splendi, tu nutri di sangue divino

tutte le cose; tu, mente del mondo, da te tante menti

fai scaturire, siccome da un fuoco inestinto sprizzare
soglion scintille: fanciullo, tu guidi gli astri, pastore,

tu riconduci le stelle vaganti del cielo, e sui boschi

senza confini, sui boschi tu vai aggirandoti, o Sole ».
Entra nel tempio un prete con tacito piede ed ascolta
~ tacito queste parole, e alla fine: « Vegliardo », gli dice,
« Dio & un saggio pastor che conosece le sue pecorelle
molto bene, e che, giusto, le ama, e redime e le salva...
« Tu, forestiero, sostieni quello che io dico». Ma I’altl'o

« Anzi, 'opposto». Con queste parole essi tacquero, entrambi.

Ma si scrutavano a gara le rughe del volto, ammirando
sopra le fronti un po’ vaste il candor della tarda vecchiezza,
Poi il eristiano, traendo un profondo S0spiro, riprende :
« Azio! ritrovo il tuo volto infantile, si come la luna
vista di sotto le nubi.... deh, come in un attimo passa,
anche se lunga, la V1ta, . Fanciul ti rivedo; e compagno
teco mi unisco, nel mentre alla scuola tu vai: le cartelle
fanno rumore ; scolari noi siam dello stesso maestro :
tu, all’occorrenzd, mi presti il libretto, io ti presto la cera :
tu suggerisci a me gli argomenti, e a te sotto sotto
quel che ti occor recitare io rammento : poi insieme torniamo,
quando il giorno declina, e te per primo la mia,
- me per primo la tua premurosa mammina, ristando
dritta sull’uscio, chiama per nome, col nome che ora,
labile, dalla tua mente forse & dileguato.... ». « Erone!y,
sclama il vegliardo abbracciando Pamico. T giovine dio
alto sui vecchi abbracciati sovrasta, soltanto a una cosa
fisso, senza curarsi, dal marmo, di Ior Ma il guardiano,
tra lo sgorgar delle lacrime, come per nebbia, lo vede,
piange, e piangendo rivolge all’amico queste parole:
«Dunque, pereid, dopo tanto tempo d’oblio di ogni cosa,
_torni qui tu, Erone, perché ci sia un che ei cacei
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via dagli altari ed espella un nume che in modo divino

ben meritd dei nostri avi? ». Mentre ei cosi parla, squallore
nella mestizia degli occhi e magrezza in lui vede Erone, -
che piano piano osserva il soffitto col tetto spaccato

e le colonne spostate dalla lor sede. « Non credi,

dunque », egli disse, « che i numi di noi non si curino affatto?

Questo, ben mi ricordo, lo andava dicendo il maestro.

Ma nella vita pur giova, soleva anche dire, il pensare

che delle nostre cose si curin gli déi....». E qui Azio:

« Almo sole, fu lui che ci apprese a cantarlo, seguendo
sempre il batter del pollice : allora col canto ci piacque
renderci il nume propizio, che il giorno ci chiude e dischiude,
che nasce sempre lo stesso e diverso, che tutto governa,

cui la terra possente, di erbe, di fiori e di piante

tutta ammantata, sorride, e gioisce a chiamarlo suo padre,
mentre con murmure fresco le fonti lo cantano e il mare
con la sua alterna vicenda di flutti, e lo cantano i fiumi. =
‘Noi, di cui nulla ¢ migliore, felici sotto ogni riguardo, '

oh, priveremo noi uomini il Sole del debito onore? ,

Questo disse il vegliardo con tremule labbra, di pianto

le sue guance avvizzite rigando. « O sempre felice »,

qui disse Erone, « tu, stirpe dell’'uomo, che sei in questo stato,
penso, dal pianto del nascere all’inesorabile morte !

Oh, ma perche, se felici voi siete, vi piace cercare

numi novelli? Riuniti ne avete da tutte le parti:
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perché volete innalzare are sacre anche a un nume che & ignoto?

£ ben vero che ignoto & anche Iddio, il solo che salva,
quel che ristora e ricrea, cosi buono, e da morte riscatta.
Certo c¢i stronca il dolor, la fatica; l’errore ci inganna,
e, dopo lutti continui, ci attende D’orribile morte.

Ahi, noi sentiamo 1’antico peccato, ci appesta la vita
quell’antico serpente che muor col martirio di Cristo!...».

Si disse Erone, ed a lui il sacerdote, con voce addolcita,
supplice : « Guamda, ti prego, il fanciullo. Egli & un dio,
credi a me.... da vedersi. Lui pure un rettile uccide.
Perché non vuoi lasciarlo qui dentro a godersi il suo tempio?
Un angoletto qualunque gli basta. Deh, cambiagli il nome,
salva il fanciul, non lo rompere, Erone, o, se preferisci,
célalo in luogo riposto, per quella che allor ti portai
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dolce amicizia, fanciullo a fanciullo.... ». Sta un poco esitante,
quindi Erone annuisce. Quand’ecco, con grande tumulto,

turba immensa rovesciasi, abbatte la statua, la spezza,

porta lontano i frammenti, poi sale su in cima a uno scoglio.
L’idolo viene gettato precipite in mare ed il mare » 230
tutto ’ingoia e ricopre, tranquillo, col peso dell’onde.

Tosto che si ¢ dileguata la mobile turba, il custode

sale in cima allo scoglio. Ai raggi diretti del sole,

ampio risplende il mar tremolante. Sul lido egli guarda

senza speranza. Rivede 1i, presso alla soglia del tempio, 235
dritto il pastor mezzo fiera, adorante, entrar nella casa

di Dio. Ritrae i suoi raggi dall’onde di porpora il sole:

vedono allora i suoi occhi alla fine anche il sol tramontare.

A poco a poco il mare si annera e con murmure roco

pare che ’aure notturne si caccino innanzi i demoni. - 240
Poi tutto il tempio risplende di luci sospese e la notte

folgora da fiamme vinta ; e poi giunge alle orecchie questo inno :
«Tu, vera luce ai nostri occhi, tu sei pit grande del sole,

tu, che il di nuovo ci dai dalla notte, tu, Cristo, buon duce....! ».

Quindi il tempietto tace e scompar nella tenebra cupa, 245
mentre le stelle in lor corso traversano tacite il cielo.
Tremola allora il belar del capretto che cerca la mlamma...

ADOLFO ANGELI.
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GIULIO GIANNELLI, Roma nell’etd delle Guerre Puniche (vol. II della Storia
di Roma pubblicata a cura del Reale Istituto di Studi Romani). — Bo-
logna, Cappelli editore, 1938 ; pp. 370.

In questo libro di Giulio Giannelli risaltano, nel modo piu evidente, lo
sue doti migliori di critico e di scrittore : larghezza sicura di informazione,
obiettivita assoluta, ordine nell’esposizione degli avvenimenti, lfmpida chia-
rezza di stile ; dimodoché si pud affermare che quest’opera corrisponda piena-
mente allo scopo divulgativo e secientifico che si prefiggono le pubblieazioni
del Reale Istituto di Studi Romani di cui essa fa parte.

11 titolo non va inteso in senso molto largo : nel volume infatti & studiato
il periodo che va dal 264 al 201 a. C. e non assistiamo percid al chiudersi del
ciclo delle guerre puniche con la distruzione di Cartagine ; inoltre, di questo
periodo, sono esaminati essenzialmente gli avvenimenti militari e piuttosto
di riflesso le vicende interne. :

L’argomento ¢ trattato in maniera prevalentemente ‘espositiva, e una
appendice raccoglie le discussioni su diversi punti controversi — I’A. esprime
il parere di altri studiosi, non mancando di prendere posizione di fronte ad
essi — : ottimo procedimento questo, poiché vengono eliminate cosi dal testo
lunghe digressioni che avrebbero potuto stancare ’attenzione del lettore e che
avrebbero costituito, nella narrazione, delle soluzioni di continuitd: conti-
nuita che, invece, & perfetta.

Prima di entrare nel vivo del suo argomento, il G. premette un esame
critico delle fonti per Ueta delle Guerre Puniche, nel quale di Polibio, di Livio,
di Diodoro Siculo e degli altri autori vengono brevemente indicati i pregi e i
difetti, ed un 1° Capitolo, in cui & tratteggiata la situazione di Roma e Carta-
gine prima del conflitto, sono prese in considerazione le relazioni intercorse
fra le due potenze e sono additate specialmente nelle vittorie romane su Pirro
e su Taranto le ragioni che determinarono fra esse dapprima gelosia e diffi- -
denza, dipoi rivalita. Degna di particolare rilievo & I’affermazione da parte
del G. della storicita del primo trattato stipulato fra Roma e Cartagine nel
508 (pp. 45-46 ; 290), essendo impossibile in Polibio, che ce ne da «la copia
fedele », un tale errore, contro la tesi di diversi moderni secondo i quali sarebbe
inammissibile che le condizioni del tempo di Roma e del Lazio fossero quali
risultano dal trattato e sarebbero stati invece degli interpreti romani di quel
~documento a suggerire erroneamente a Polibio la sua attribuzione al primo
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anno della Repubblica (vedi ad esempio Pais, Storia critica di Roma durante i
primi cinque secoli, 111, Roma, 1918 ; p. 400). I strano — obietta arguta-
mente il G. — che, mentre noi non sappiamo nulla delle condizioni del Lazio
di fronte a Roma in quel tempo, « trovandoci di fronte a un documento che
illumina qualche poco la nostra ignoranza su questo punto, preferiamo il buio
della nostra ignoranza alla luce del documento ». :

Seguono nove capitoli, nei quali abbiamo, delle due guerre, un quadro

completo e preciso. 1 motivi occasionali dell’urto fra Roma e Cartagine sono

minutamente analizzati dal G., e cosi pure 1’ inizio della guerra, le facili ope-
razioni contro Siracusa, la resa di Gerone, Ioffensiva terrestre contro i Carta-
ginesi, le brillanti vittorie navali, i dolorosi rovesei subiti dai Romani in terra.
d’Africa, la lunga guerra di logoraniento e, infine, la battaglia delle Egadi.
Sui giudizi che il G. da di questa guerra, guerra di insperati successi e di inat-
tese sconfitte, che vide trasformarsi Roma in potenza marittima, non tutti
(ed ¢ I'A. per primo che lo dice) saranno d’accordo : cosi, per esempio, non
tutti riterranno questa prima punica «guerra di difesa » (p. 101) e non tutti
approveranno 1’ insufficienza e la mediocrita dei condottieri che il G. vede
sia nell’'un campo come nell’altro (pp. 102, 111). TIo credo perd che anche il
solo considerare gquale pericolo significasse per Roma la presenza dei Cartagi-
nesi a Messina, davanti all’ infida costa calabra, sia sufficiente per chiamare
questa guerra «guerra di difesa » (difesa preventiva, secondo il costume dei
Romani) ; quanto alla mancanza quasi assoluta di grandi eapi, gli errori sia
militari che politici in eui caddero sia i Romani che i Cartaginesi, non attri-
buibili esclusivamente alla sfortuna, stanno a dimostrare la giustezza dell’as-
serzione dell’Autore. ; :

Viene quindi, dopo « La conquista romana della valle del Po. Le guerre illi-
riche», la parte centrale dell’opera: la seconda guerra punica. Anche per questa
guerra gli antecedenti sono oggetto, da parte del G., nel capitolo VI, del piu
attento, acuto esame. E Cartagine — egli afferma — che prepara la rivineita ;
fu con questo miraggio che Amilcare scelse la Spagna come campo dell’espan-
sione cartaginese, in sostituzione della Sicilia e della Sardegna passate in mano
romana : «per la pilt 0 meno prossima ripresa della guerra con Roma (la con-
quista della Spagna) preparava a Cartagine.... un’ardita ma non impossibile
via d’ invasione del territorio italico attraverso i paesi delle amiche tribu cel-
tiche....» (p. 140). Alla questione della responsabilita della seconda punica &
legato lo seabroso problema del trattato dell’ Ebro e dell’alleanza romana
con Sagunto. Contro aleuni eritiei che ritengono che il trattato fosse bilaterale
(cosi appare da Appiano, Iber.7: «< Roma > odx édélovoa ta Kagyndovioy
énalpeodar moéoPec ég Kagynddva Emepme. Kal owéfyoay & gdregor Sgov elvar
Kapyrdoviois tijc agyiic Tijs €v *Iprolg Tov “IPrea morapov xai pie *Popaiovs
roic néoav Toide TOD mOTApID TOAEpOV éupéoew, Kagyndoviwy dmnxdolg odot, WiTe
Kapyrdoviovg éni moiéue tov “Ifnea SwaPatvew, Zaxavdaiovg 88 xal ToOg dAlovg
év ’IPnole “Eldpas adTovéuovs xai Elevidépovcelvar, Kal vdds 7ais ouvdjxats
zaic ‘Pwpaiov xai Kapyndoviwy npooeyodypn »; ofr. Hannib. 2 ; Libye. 6) e che
spostano l’alleanza con Sagunto a dopo tale trattato per poter comprovare
la colpevolezza romana (credo che il pid recente degli assertori di questa
tesi sia C. J. Arnold nel suo libro Oorzaak en Schuld van den Tweeden Pu-
nischen Qorlog, Amsterdam, 1939), il G. propende a prestar fede a Polibio,
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credendo che «Asdrubale abbia accettato un’obbligazione unilaterale », e
serive che l'alleanza con Sagunto fu stipulata nel 231, ciod sei anni prima
del trattato dell’ Ebro (pp. 144-46, 154, 304).

Altro punto eche & da porre molto in rilievo & la ricostruzione della bat-
taglia di Canne offertaci dal G.: egli afferma che essa ebhe lnogo sulla riva
destra dell’Ofanto — & da tenere presente 1’ importanza che ha la localizza-
zione della battaglia per un giudizio sui consoli — (pp. 185, 310-14), e questo
ha avuto una conferma nella scoperta in quella zona di un eimitero di guerra
(tale scoperta & stata illustrata da Michele Gervasio in Iapigia, 1938, pp. 389-
491 ; 1939, pp. 129-144).

~ Nell'ultima parte del libro domina su tutte la figura di Seipione Afri-
cano, che il G. analizza nei suoi aspetti: il condottiero, il politico, I'uomo. I
leggendo specialmente queste pagine che viene pit insistente alla mente il
ritratto di Annibale che I’antichita c¢i ha tramandato (busto del Museo di Na-
poli) : un velo di melanconia & diffuso nel volto del grande condottiero, di colui
che aveva dissipato la fama dell’ invineibilita degli eserciti romani: ad esso
fa contrasto il ritratto di Scipione (busto del Museo Capitolino), freddo, severo,
jnflessibile.

Il materiale cartografico di cui il volume & dotato & ottimo ; numerose
sono le illustrazioni (non tutte perd contribuiscono realmente a una maggiore
comprensione del testo) ; ricca, accurata, aggiornata la bibliografia ; minuzio-
sissimi, precisissimi gli indici; scarseggiano alquanto, nel testo, le citazioni
delle fonti: se esse fossero state in maggior numero, non sarebbe stato certo
un male. :

Libro dunque di grande pregio e di grande interesse & questo (sebbene,
su talune conclusioni del G., potra essere dato di discutere) ; libro che fa onore
agli studi italiani. Esso, uscito ad un anno di distanza da un altro poderoso
lavoro del G., La Repubblica Romana (Milano, Vallardi), dimostra anche I’ in-
stancabilita dell’Autore. E libro che segna un punto fermo nella storiografia
delle guerre puniche : di fronte a chi non ha fatto differenza fra tali guerre e
1 conflitti fra Stati ellenistici, di fronte a chi ha sottovalutato la loro impor-
tanza concentrando la propria attenzione sulla storia romana ad esse prece-
dente, il G. vede nelle guerre puniche «la genesi del dominio universale di
Roma » (p. 284), poiché da esse « venne alle armi romane e ai duci.... I’ impulso
che li guidd alla conquista del mondo » (p. 272), e definisce « decisiva per le
sorti dell'umanita » (p. 279) la vittoria di Roma sulla semita Cartagine. In-
somma le guerre puniche rappresentano il primo passo nell’ unificazione sotto
Roma del mondo mediterraneo ; passo che fu compiuto solo per la tenacia e
la costanza romana nella huona e nell’avversa fortuna. Ché le guerre puniche
stanno anche ad indicare quale valore e quale potenza abbia la forza morale
di un popolo : esempio ed ammonimento per tutti i tempi e per tuttii paesi,

MicHELE POLIGNANO.
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ONoRATO TESCARI. Storie della letteratura romand. Dalie origini al VI secolo dopo
Opisto. — Seconda edizione riveduta, 'Torino, Societa Editrice Interna-
_ziénale, s. d., di pp. X1-411.

1 caratteri distintivi dell’opera del Tescari, gia giunta, in breve volgere di
tempo, alla seconda edizione, sSONo indicati dall’A. nella prefazione: schema-
tismo anche esteriore, parsimonia di investigazioni, assenza di fantasiose rico-
struzioni, I1 T. muove dai fatti accertati e dalle ipotesi che trovano giustifi-
cazione mei fatti stessi. Tenuto conto che i dati degli antichi hanno, riguardo ai
documenti letterari che sono perduti, un’importanza preponderante, egli ha ac-
colto largamente le loro testimonianze intessendone il teste. In tal modo le figure
di scrittori, dei quali poco o nulla possediamo, scialbe quindi ed evanescenti,
non corrono il pericolo d’essere confuse nella massa di altre figure, i cui linea-
menti compaiono altrettanto indecisi e sfumati sullo schermo della storia. Per la
pfima volta in un libro di letteratura latina, si legge la versione sistematica dei
Testimonia, che sovente sono di esegesi non facile, in luogo di parafrasi non
prive naturalmente di elementi soggettivi. Come il Vitelli nel suo Manuale, il
Tescari riconosce il suo debito verso le opere dello Schanz e del Teuffel nelle pit
recenti edizioni. :

La Storia si apre con un’introduzione circa I’eficacia della letteratura greca
sulla latina, quando i Romani vennero in diretto contatto con il mondo ellenico.
11 T., prendendo posizione rispetto al dibattuto problema dell’originalita dela
letteratura latina, non nega ¢id che in buona fede non si pud negare che l'effica-
cia greca sia stata grande nella drammatica, nell’epica e nella lirica, meno grande,
sebbene notevolissima, nell’eloquenza e nella storia. Ma siccome i precedenti
della fermazione spirituale dei Romani si rintracciano molto tempo prima del
III sec. a. Cr. e a questa loro formazione hanno contribuito le varie genti della
nostra penisola con vincoli etnici pitt o meno stretti, come gli Osci, gli Umbri
ed i coloni della Magna Graecia e della Sicilia, oppure di origine totalmente
diversa, come gli Etruschi, in una prossima edizione TI’A. potra, non senza
vantaggio, aggiungere un capitolo sul periodo di preparazione e di iniziazione
dela letteratura latina, durante il quale si elaborarono gli elementi che, inne-
standosi sul tronco robusto della coltura ellenica, hanno impresso sul genio ro-
mano un carattere innegabile di originalita che le influenze straniere, per
guanto forti, non riescirono a cancellare.

Quello schematismo che il T. segnala quale uno dei caratteri particolari del
proprio libro, se gli conferisce una chiarezza notevole di disegno, obbliga tut-
tavia a tener separate e distinte certe manifestazioni letterarie con intimi rap-
porti. Tra il Bellum Poenicum di Nevio e gli Annales di Ennio da una parte e
gli Annales in prosa greca e forse anche latina di Q. Fabio Pittore e le Origines
di Catone dall’altra correvann strette relazioni per I'impostazione generale del
'comp]esso dei fatti ed il contenuto; cosa che risulta evidente dall’applicazione del
crMerio cronologico del consolato. Tanto Nevio guanto Catone panxerunt maxima
facte petrum e non grandissima differenza passava tra i saturni segnati dal
passo pesante del legionario campano e la prosa possente del Censore.

Riguardo all’ulteriore sviluppo delia storia, torna acconcio dare risalto alle
concezioni varie che hanno ispirato la storiografia latina e cio® quella puramente
analistica, che ha in Tito Livio il rappresentante pit insigne, e quella peripa-
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tetica seguita, per esempio, da Sallustio. In quanto alle Origines di Catone, esse,
dal punto della prospettiva storiografica, si differenziano dagli Annales prece-
denti in versi latini o in prosa greca per un particolare orientamento, quello
di essere storia non della sola Citth, ma dell’Italia, Anche Pompeo Trogo sce-
glieva un altro centro su cui far gravitare gli avvenimenti: I'impero macedone
che prelude, per la potenza che trascende i confini d’'uno stato e si proietta
largamente nel mondo, la fase imperiale latina; ma cid in quanto I’autore se-
guiva il punto di vista elenistico di Teopompo.

Se le testimonianze rappresentano per le opere perdute la migliore fonte
di notizie, le testimonianze stesse nmon sono unico criterio di valutazione per
le opere superstiti. Senza dubbio la conoscenza del clima estético, sotto cui
crebbero gli scrittori, & coefficiente di giudizio di molta importanza e spiega
molti loro atteggiamenti stilistici. Ma non bisogna dimenticare che nella critica
greco-latina.il giudizio estetico non si basava sull’analisi particolare delle opere,
ma piuttosto sulla constatazione se certe norme ritenute inderogabili fossero o no
osservate. In conseguenza le testimonianze, nel pit dei casi, valgono come do-
cumento del Fortleben degli autori e non quale valutazione definitiva del loro
pregio letterario. Alle testimonianze i1 T., sempre per quel suo desiderio di
oggettivith, da un posto preponderante anche per i giudizi di valore, sebbene
la sua personalitd di critico indipendente ed acuto si manifesti non di rado in
brevi e succose sintesi che si allontanano dalle tradizionali.

Nella poesia di Tibullo egli mette in evidenza il convenzionalismo, 'uso insi-
stente del luogo comune, I'insincerita, se si eccettuano i luoghi dove freme il desi-
derio nostalgico del passato e nota anche (p. 212) che nel poeta « suona mo-
notono, slombato il motivo.... antimilitaristico ». « Tibullo — aggiunge il Te.
scari — & decisamente contro la guerra, contro la milizia. Perchd? Perche n’e
turbato il suo ozio, impedita la sua vita pacifica, vita agiata di campagnolo con
la sua donna perennemente accanto». Qui io non mi trovo d’accordo. Non gia
Paspirazione convenzionale alla pace o la passione, che si esaurisce in amori
leggeri, o il manierismo sapiente, che cede alle lusinghe dell’ambiente corrotto,

- bensi l'intima convinzione induce il poeta di Delia, che pur aveva combattuto
con valore contro gli Aquitani, a maledire alla guerra. In Tibullo, come gia in
Lucrezio e in Catulo, si manifesta la rivolta contro lo spirito gretto della di-
sciplina nazionale e gli eccessi dell’imperialismo. Di fronte alle intemperanze
degli adulatori pronti ad inveire ingenerosamente contro i deboli ed i vinti
Phumanitas di Tibullo ha un fascino grande.

In opposizione all’opinione prevalente, il Tescari (p. 212) ritiene Ligdamo
pitt aderente alla realthd vissuta, meno legato alla tradizione della poesia erotica,
pitl sincero insomma di Tibullo. I1 giudizio potra essere discusso; ma @& il ri-
sultato di analisi sagace dei carmi e di accertamento onesto dei fatti.

Senza parlare di Properzio, che i} T. giudica inferiore a Tibullo per minor
senso della misura e forma spesso oscura, mi sembra ben formulato, nel suo
equilibrio, il giudizio su Ovidio, fra le cui opere di carattere erotico si salva
per il T. solo ¥Ars amatoria. Nemmeno le pene dell’esilio riescirono a trarre
‘dall’animo del frivolo cantore d’una societh corrotta accenti di sincera e dolo-
rante poesia.

A differenzg di critici recenti, i1 Tescari & ben lontano dal ritenere Persio
- un vero poeta. « Le sue satire — egli afferma, p. 210 — sono oscure, di difficile



70 Recensioni

interpretazione per causa della forma, che tradisce l’inabilita e I’impaccio ».
Certo & evidente nel poeta lo sforzo di trovare nuova e peregrina espressione al
suo mondo interiore di orizzonte limitato, ed il contenuto moralistico, che diede
gloria alle sue satire, di rado assurge all’altezza della vera poesia.

Davanti all’oscenith di Petronio e di Marziale il T, (pp. 273 sgg.; 281 sgg.) non
nasconde un senso di ripugnanza e di rivolta. Senza dubbio, se si fa astrazione
da particolari di un realismo nauseante, si deve convenire che Petronio ha
intuito e rappresentato meravigliosamente I’ambiente corrotto in cui si tuffa con

piena aderenza spirituale e che Marziale, con la grazia scintillante dei suoi -

versi, ha quasi nascosto ai nostri occhi, sotto lo sfarzo della veste poetica, 1’osce-
nitd che nei suoi carmi varca talora ogni liniite. : :

L’onesta coscienza di studioso si traduce nella grande cura che il T. porta
all’esattezza dei particolari. Poche le osservazioni che mi vennero fatte SCOT-
rendo 1’opera sua e di piccolo peso. A p. 89 non tradurrei duplici cognomine con
« doppio sopranome », ma con doppio cognomen. In realth Lucio Elio ebbe i
cognominag Preconino e Stilone. Evidentemente il T. ha tradotto cosi, tenuto
conto che I'italiano « cognome » non ha 1'accezione del lat. cognomen. A p. T1
relativamente alla data contestata della nascita di Lucilio, i1 fatto che egli, se-
condo la tradizione, abbia partecipato alla guerra numanting in etd di 13 0 14 anni,
non & inverosimile, A quindici anni Tiberio Gracco si illustrd nell’assedio di Car-
tagine e alla stessa etd il fratello Gaio comincid a militare. E nemmeno & inve-
rosimile che Orazio abbia chiamato senex Lucilio morto a 46 anni; poich&, per
tacere del senso indeterminato di sener, Annibale in Liv. XXX, 30, 10 chiama se
stesso senex e non aveva che 44 anni. A p. 208 che Tibullo fosse eques Romanus
¢ Gabis (=Gabiis) si inferisce dalla tradizione manoscritta della vita che da
eques regalis. A p. 215 l1a congettura Asisi, proposta dal Lachmann a Prop. IV,
1, 125 per arcis degli umanisti, & di evidenza palmare e conferisce giustamente
ad Assisi la gloria d’aver dato i natali al Callimaco umbro. A p. 388 relativa-
mente al verso di Commodiano, si osservi che esso non & ancora 1’esametro
ritmico in quanto la coincidenza dell’ictus con 1’accento si osserva solo nei due
ultimi piedi che riecheggiano I'andamento virgiliano a dispetto della prosodia,
tanto che nosse caelorum © una delle clausole, meutre per i piedi prima della
clausola si pud soltanto dire che presentano numerosi errori non gia imputabili
ad applicazione di nuovi principii ritmici, ma all’ottuso senso quantitativo.

~ Concludendo, noi troviamo nel libro del Tescari una guida onesta ¢ sicura.
Egli ci conduce verso la mdta attraverso le vie maestre e per i sentieri pill
piani, non affrontando a ragion veduta l’ascesa dei viottoli ripidi attraverso
le fratte ed i greppi delle ipotesi ardite e perigliose.
M. LENCHANTIN.

Kz1o FRANCESCHINI. Leggenda Minore di Santa Caterina da Siena. — Milano,
Societh FEditrice « Vita e Pensiero », 1942, pp. 167. L. 25.

Non pala strano che una rivista, quale la presente, recensisca un lavoro

come quello sopra indicato, che, almeno nel titolo, nulla avrebbe a che vedere:

col campo della filologia classica: mentre, sia per il soggetto che tratta e che
si riferisce all’ambito della latinith medievale, sia per il rigore del metodo di ri-
cerca, sembra a noi che possa trovarvi ottimamente luogo.
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Dunque fra Tommaso da Siena ridusse dall’opera di Raimondo il racconto
della vita di Santa Caterina in due redazioni, una vecchia e pitt prolissa, ed
una seconda piu concisa ma pitt documentata: ora per tutti gli studiosi -che
avevano affrontato il problema (e particolarmente il Fawtier) la redazione
antica della leggenda sarebbe andata del tutto perduta. :

11 Franceschini invece parte dal volgarizzamento italiano edito dal Grotta-
nelli ed esaminandolo in confronto col codice Braidense AD. IX. 11 viene alla
conclusione che in detto codice (in maniera un po’ incompleta) e nel volgarizza-
mento italiano & contenuto il testo velus, per cosi dire, della leggenda minore
cateriniana. Chiarito questo punto basilare, appare chiaro percheé Tommaso fece
una seconda redazione della sua opera: la prima non avendo soddisfatto, egli
volle attenersi piti fedele al testo di Raimondo ¢ insieme maggiormente com-
provare le sue asserzioni sulla vita della Santa: a cid secondo noi si deve
se appunto nella seconda edizione egli fa g meno di quegli squarci oratori cui
avera amato indulgere nella prima. B a questa si ricollega anche la solu-
zione di altre analoghe questioni, quale la datazione della leggenda minore
composta tra il 1416-17, un riesame dei codici che rappresentano la recensio nova
della leggenda e delle loro relazioni, uno studio sul curioso testo del Mombritius
che partendo dalla recensio vetus la rielabora non senza pretese letterarie
da umanista. Frattanto cosi si chiarisce anche il problema del volgarizzamento
italiano della leggenda minore: ne & autore Stefano Maconi cui Tommaso Caffa-
relli aveva spedito, prima di comporre la sua nova, la recensio vetus; egli non
mancd di postillarla introducendovi qualche sua osservazione a maggior con-
ferma di quanto viene narrato (ecco una prova di piti per mostrare i motivi onde
Tommaso fu spinto a ritornare colla nora a Raimondo!). Dalla recensio nova
derivano poi le leggende Minime di Massimino da Salerno (che pure mostra
di conoscere anche la vetus) e di Antonio della Rocca : laddove la recensio vetus,
ecceltuato il curioso rifacimento del Mombritius, sembra essersi chiusa nel cir-
colo di Pavia, di cui appunto era anima il Maconi. Onde molto bene ci sembra
concluda il chiarissimo Autore, al termine delle due sezioni del libro — ma
strettamente connesse I'una all’altra ed inscindibili! — su «la duplice reda-
zione della leggenda minore» e sul « volgarizzamento italiano» di essa, in tal
modo: «Si possono percid riconoscere ora non una, ma tre diverse redazioni
della leggenda minore» (p. 122), includendo in esse anche quella edita dal
Mombrizio. Segue poi un’appendice che comprende la pubblicazione del Ser-
mone finale nella redazione vetus e nel volgarizzamento, nella redazione del
cod. 4165 della Casanatense di Roma; il capitolo I, 1-7 della leggenda Minima
di Massimino da Salerno con qualche correzione; emendamenti al testo della
leggenda Maggiore, e del Mombrizio, di cui anzi si sono sanati, coll’aiuto del
codice braidense — da una cui copia scorretta esso deriva — luoghi disperati
o dubbi; e infine al testo di Antonio della Roceca.

Di fronte a lavori come il presente, dove tutto & documentato sino allo
scrupolo (anche la confessione di non aver potuto appurare qualche fatto, p. 26,
come la data che riguarda 1’inizio dell’operosita di Cristoforo di Firenze a ;
Venezia, & frutto di scrupolo minutissimo ed & espressione squisita di quel-
I'ars nesciendi troppo spesso sconosciuta ai filologi!), sarebbe fatuo e vano il
recensore che, per malvezzo di ostentare una sua personalith, facesse ipotesi
0 peggio riserve: giacché queste, cadendo su qualche emendamento singolo (di
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quelli compresi in Appendice); parrebbero punture ridicole di vespa sulle mura
incrollabilmente solide di un sicuro edificio. Meglio quindi aver esposto il con-
tenuto dellopera semplicemente, per comunicare anche al lettore quell’impres-
sione piacevole e ristoratrice di assolutezza ¢ di fermezza inconcussa che su
noi ha prodotto questa ricerca: degno preambolo dell’edizione critica della
Leggenda Minore che per cura della Cattedra Cateriniana della R. Universith
di Siena la perizia filologica consumata del chiarissimo Autore ha di gik

preparata. -
Lulcr ALFONSI.

ErToRE BiaNONE, Direttore responsabile
386-43 - Firenze - Tipografia E. Ariani, Via San Gallo, 33
30 Seottemore 1943




