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INTERPRETANDO SAFFO
E POI CATULLO.

11 libro dei Carmi di Catullo fu riscoperto, come & noto, verso
i1 1300, e godeé subito di una certa notoriets ; gia due incunaboli, e fra
quelli piti antichi, rappresentano nel secolo del Quattrocento le due
prime edizioni a stampa del poeta veronese. Molto piu tardi comineid
ad essere noto I’anonimo trattato greco Del Sublime, che contiene
l'ode celebre di Saffo a cui g’ ispira Catullo nel carme 51. La prima
edizione del Robortello & del 1554 ; I'anno appresso fu pubblicata quella,
di Paolo Manuzio figlio d’Aldo, forse a cura di Francesco Porto Cretese,
che fu poi per molto tempo la piu diffusa. Nello stesso torno di tempo
il Mureto, appena giunto in Ttalia nel 54 ed entrato in dimestichezza
¢ol Manuzio, nel suo commento a Catullo si gloriava di potere offrire
21 lettori la primizia dell’ode di Saffo, estraendola dal testo del Su-
blime ancora manoscritto ma, gia corretto e riveduto dal Porto, e accom-
pagnandola con queste parole: « Libet autem hoc potissimum loco
singularem gratiam inire ab iis omnibus qui antiquitatis studio et
delicatorum versuum suavitate capiuntur. Etenim, cum Dionysii
Longinilibellum zepi #yovs, qui nondum a quodam editus est, hortante...
Manutio latine interpretari coepissem, ut eodem tempore optimus liber
et Graecus et mea opera Latinus factus ederetur ; cum alia in eo sane
plurima, deprehendi digna, propter quae liber ipse communi omnium
elegantium hominum desiderio expetetur, tum oden suavissimam poe-
triae Sapphus, quam.... maxime ex parte Catullus expressit. Quis
autem est, dumtaxat eorum, qui aliquem literarum atque humanitatis
sensum habent, qui non summam voluptatem capiat, mulieris in hoc

genere longe post homines natos praestantissimae et poetae latinorum
omnium mollissimi versibus invicem comparandis ? ».
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Da allora il confronto Saffo-Catullo divenne tradizionale, scola-
stico ; divenne un luogo comune mettere a fronte le due odi saffiche
dei due differentissimi poeti, e quasi sempre si fini e si finisce per leg-
gere l'una in tunzione dell’altra ; e certo nessun interprete si & voluto
privare del sussidio dell’una per intendere meglio Valtra. Fin da prin-
cipio, secondo me, 1a conoscenza piu diffusa del carme di Catullo ha in-
flnito decisamente sull’ interpretazione di Saffo, e a tutto geapito della
retta interpretazione. Parve pitt interessante ravvicinare che dividere
i due poeti ; e se si confrontano le singole frasi dei due carmi per anato-
mizzare le differenze d’espressione, si lascia sottinteso e indiscusso il
principio della loro fondamentale somiglianza 0 identita, considerando
1a poesia latina traduzione o parafrasi di quella greca. B poiche 'ultima
strofe di Catullo non trova rigpondenza in Saffo, si & giunto a staccarla
arbitrariamente dalle prime strofe, facendone un frammento d’altro
carme.

Caratteristico & il caso dell’edizione quadrilingue del Sublime,
stampata a Verona i1 1733 nella tipografia di Giovanni Alberto Tu-
mermani. Ivi si trova inserito, nel corso della traduzione latina, addi-
rittura il e. 51 come versione dell’ode di Saffo nel cap. X del Sublime :
che pud essere un grazioso omaggio all’arte di Catullo, ma non & pre-
cisamente il sistema piu corretto di dare la traduzione di un’opera. B
la versione italiana del Gori che si legge nella colonna accanto, sul
carme di Catullo ¢ condotta in qualche punto piuttosto che sul testo
originale di Saffo (per esempio al v. 4 : «dolce ridente: migera che 'l
cuore m’ hairubato dal sen ») : tanto era pacifica U’ identita presupposta
fra le due poesie. La versione francese, nell’ultima colonna, & quella
nota del Boileau : mirabile certo, ma tale da alterare profondamente
il senso dell’ode, si che sparisce del tutto il contrasto fra la prima e la
seconda parte della poesia, e la persona che si estasia nel primi versi
al cospetto dell’amata resta affatto indeterminata, e in certo senso si
viene a fondere con quella che, nei successivi, deserive i particolari
del proprio turbamento AMOTOSO : ‘

Heureux ! qui prés de toi, pour toi seule solipire :
qui jouit du plaisir de t’entendre parler :

qui te voib quelquefoit doucement luy sofrire.
Les Dieux dans son bonheur peuvent-ils I’égaler ?

Je sens de veine en veine une subtile flamme
courir par tout mon COTPS, si-tost que je te vois ete.

Mi pare che anche qui l'ode greca sia piuttosto risentita attraverso
Catullo. Del resto quel procedimento di inserire nella traduzione del
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Sublime il carme Catulliano di fronte al testo greco di Saffo, nella
stampa veronese & ripreso tale e quale dalla piu celebre edizione del
Tollius, che era stata pubblicata Traiecti ad Rhenum nel 1694, e che
aveva ugualmente accolta in appendice la versione francese del Boi-
leau. Ché questa edizione veronese & fatta espressamente sull’edizione
Oxoniense del 1710, Ia quale, come quella del 1718, non & che una ri-
stampa, ridotta dallo Hudson, del volume stesso del Tollius ; essa reca
in pit soltanto la traduzione italiana del Gori. -

E neppure il Voss, nel suo commento a Catullo, per intendere
Saffo s’era del tutto svincolato dal testo latino ille m i par esse deo
videtur, anche se osava stampare gavetal for xfpo: a prineipio del-
P'ode fondandosi sulla testimonianza di Apollonio Discolo piuttosto
che sopra i codici del Sublime : cheé egli stesso intendeva stranamente
quel for come forma eolica per ot

Veramente, soltanto una Pilt matura coscienza dei fatti estetici
ha portato a sottolineare, in tempi recentigsimi, la differenza che esiste
tra le due saffiche nella loro tonalita poetica, nella loro essenza di poe-
Sia : non ¢’ & dubbio che il carme di Catullo ¢ tutta altra cosa dall’ode
di Saffo, se si porga l'orecchio al timbro diversissimo delle due voci e
81 seguano distintamente_le immagini e i sentimenti di ciascuna. A cid
non poteva ancora giungere la filologia materialistica dell’ Ottocento.
Ma piuttosto si trova, per quanto formalistica ed esteriore, una decisa
reazione in questo senso nella buona edizione che del Sublime fece il
Pearcy nel 1724 ; i1 quale annota : « apud Catullum extat huius odes
on versio, ut vulgo putant, sed imitatio: multa enim mutavit....
unde eos censeo criticos r1asse, qui vellent hane oden ad Catullianae
imitationis fidem emendare ». : -

La vera traduzione di Saffo, come & stato brillantemente detto
da uno degli ultimi critici,? si riscontra piuttosto in Lucrezio che nella
saffica di Catullo ; e il confronto con Lucrezio IIT 154 sgg. non risale
né al Vahlen né allo J ahn, come si dice, ma il passo Lucreziano si legge
gid interamente riportato in nota dallo stesso Pearcy, e prima ancora

! Studiando le citazioni saffiche dj Apollonio Discolo ho trattato questo
problema filologico riguardante la lezione del primo verso dell’ode in Riw.
Fil. Class., 1942, p. 103 8g2. ; ho concluso che gpatveral not e galveral Fou si
Possono considerare antiche varianti dello stesso testo, ma che la vera lezione
& quella con For — gibi. Nel corso del presente articolo lascio da parte tale
quistione, la quale non ¢ essenziale per I’ interpretazione dell’ode, che pit mi
preme di chiarire qui nella sua nuova luce.

2 W. Ferrari, in Stud. Ital. Filol. Class., 1937, p. 148,
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citato dal Tollius.® Senonché il Pearcy, nella sua diffusissima edizione
che fu poi ristampata nel 1732, e poi ancora almeno nel 1773, leggeva
al v. 5 xai yeddic ipepdev, intendendo quell’erroneo yeldis come eolico
per yeldc. La lettura & falsissima senza dubbio, leziosa e infantile o,
se si vuole, romantica ante litteram ; Ma fino all’edizione fondamentale
del Weiske che & del 1809 e che giunse, se nou erro, ad eliminarla de-
finitivamente, rappresentd la vulgata per moltissimo tempo ; ché si
trovava gia nell’editio princeps (ma non in quella del Manuzio), come -
pure, per esempio, nell’edizione del Tollius qui sopra ricordata ed an-
cora in quella del Toupius stampata ad Oxford nel 1778. Ora, tale let-
tura influi decisamente sull’ interpretazione della frase successiva:
poiche, dopo un «e tu ridi amorosamente », la frase 7o u’ 7 pav xagdiay
& omjdeow EmTéacey Don Si poteva non intendere in senso amoroso,
riferendo il relativo 7o appunto a questa frase principale «tu ridi »
e facendo di qui cominciare Ia seconda parte della poesia, cioe quella
che malamente si chiama analisi dei sintomi della passione o, peggio,
della sindrome amorosa. 1/ interpretazione di quella frase in senso
smoroso si appoggiava d’ altra parte sul parallelo di Catullo : misero
quod ommis eripit sensus mihi. Cosicehé mi pare che per due ragioni,
ciot per la falsa lettura yeldic e la pretesa « traduzione » di Catullo,
quella interpretazione dei primi versi dell’ode resto e prevalse, quasi per -
forza d’ inerzia, anche piu tardi, quando nel testo di Saffo si ripristino
la vera forma yeiaicag € gquando, ultimamente, si senti e si espresse
chiaramente la differenza essenziale che ¢’ & tra Saffo e Catullo.

Mi sovo indugiato in questo breve cenno gulla storia dell’esegesi,
poich®, dovendo proporre una diversa interpretazione generale del-
Pode di Saffo fondata specialmente su una diversa intelligenza della
frase o p’ 7 pow zagdlay &v omideow énrduioey, non mi nascondo la
difficolta di riuscire a persuadere il lettore : ché difficile in sommo
grado & rimuovere ’animo nostro da un’opinione inveterata e dal com-
piacimento di sentire come cosa ben nota e bene intesa una cosa bella,
che bella resta in qualsiasi interpretazione.

Mi parrebbe oramai vieta metodica ristampare a fronte i due testi ;
di pessimo gusto sarebbe ad ogni modo, volere ancora istituire il con-
fronto tra le singole espressioni di Saffo e le analoghe di Catullo, per
vedere chi ha detto meglio la stessa cosa. Non & quistione di meglio

3 (Cosi anche il Foscolo nel 1803 (La chioma di Berenice, discorso quar-
to) seriveva : « Quasi una intera ode si approprid Catullo dalla sventurata
Saffo, imitata ad un tempo da Lucrezio ». ‘
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ha che questo significato : «la qual cosa verameute ha colpito il mio
animo », e il relativo 7o deve essereriferito, secondo ogni verosimiglianza,
al concetto espresso nell’unica frase principale precedente, cioé galveTal
pou xipos oo Péowow Euuey’ dvne con quel che segue. La frase equi-
vale esattamente all’ &zrnéa dvudv di Soph. Oed. Col. 1466 ; anche
I’ impiego dell’aoristo (dnrdatoey, éntnée) ha lo stesso valore in entrambi
i passi, esprimendo il riflesso sensitivo di un’azione presente espressa
al presente nella frase che precede. Al fragore del tuono ammonitore
di Zeus, nell’ Edipo a Colono il coro atterrito prorompe appunto in que-
sti accenti :

e udla péyas EpelmeTal

xtimoc dpatos 80e ddfolos - & O’ dxgay

deip’ dmijAde wgavds gofav.

dmrnEa Dvudy - odoavia yap dotoom) @AEyEl maAw.

Parimenti, nell’ode di Saffo i primi sei versi fanno parte per se
stessi : descrivono un quadro di amorosa intimita, ed enunciano I’ im-
pressione che Saffo ne ha ricevuta. In questa prima parte dell’ode &
rappresentata, simile agli dei, la felice calma e sicurezza che serba il
giovane innamorato accanto ad Agallide ; e in contrasto con essa poi
Saffo s’ indugia a descrivere i segni palesi del turbamento che I'assale
al solo apparire della medesima ragazza. Quella serena calma dell’ in-
namorato 1’ ha colpita, I’ ha impressionata, poiché in tutt’altro modo
influisce su di lei la vista della persona amata. Saffo non comprende
quell’amore pacato ed apollineo ; un intenso ritmo dionisiaco di vita
accende nell’amore I’animo suo.

Ed ¢ tutta qui, nell’essenziale, la mia nuova interpretazione. La
quale da una parte accentua il contrasto, che & stato a volte persino
negato, tra il principio e il seguito della poesia ; dall’altra esclude che
si possa in essa vedere come motivo ispiratore, e persino come motivo
secondario, un sentimento di gelosia. La frase 7o u’ 7 uay xagdiay &
oridecty éntdaroey non va intesa in Senso amoroso ; il 70 non si riferisce
al fatto che 'uomo siede in intimita accanto alla ragazza, ne si riporta
alla immagine soave e sorridente della ragazza in quanto tale (con-
cetti che sono espressi grammaticalmente uella frase secondaria rela-
tiva érvic.... iubpoey), ma il 7o siriferisce grammaticalmente all’unica
frase principale che precede, quella appunto in cui & detto che il gio-
vane « appare simile agli déi» quando & vieino alla ragazza e la sente
discorrere e sorridere. Essere simile agli déi vale quanto esser felice e
sicuro e sereno, da intendersi riferito essenzialmente all’aspetto, al

|
|
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fisico della persona, come in Saffo stessa fr. 71 Ioan Véotowy > Ardoo-
pédav, fr. 123 yauPods tooc “Agnt. Cosi pure looc daiuove & una espres-
sione omerica ® normalmente riferita al guerriero che avanza intrepido
e sicuro ed irruente contro il nemico ; fa pensare, in Omero, a quelle
arcaiche figurazioni di volti impassibili e sorridenti anche in un gesto-
violento o nel furore della battaglia. To tradurrei cosi 1’ inizio del-
Pode: «Caelitibus esse similis apparet ille vir, qui tibi adversus adsi-
det, qui dulee loquentem propius audit dulceque ridentem. Quod equi-
dem perculsa admiror. Nam cum paululum te adspexi, tum nihil
me loqui suadet, sed mi lingua est fracta ete. ». O per chiarire meglio,
trasponendo la frase di mezzo : « Illud re vera obstupui penitus animo-
percusso, quod diis aequiperabilis ille vir apparet tibi adversus adsi-
dens atque dulece loquentem propius audiens dulceque ridentem. Me.
vero, cum paululum te adspexi tum nihil ad loquendum adducit (se-
condo la mia lezione &; ue pdine’ 0éd’ & Emnxen) ».

- Ma se non & un’espressione di gelosia, ¢ di dolore e di passione
quest’ode di Saffo? Mi pare che anche in questo gli interpreti, sulla
scorta di Catullo, abbiano un poco caleato la mano, tranne solo il Val-
2imigli.® In realta, le espressioni che Saffo adopera, cosi semplici e al-
lineate una di seguito all’altra, non mi paiono espressioni di dolorosa.
passione, non sono rivelatrici di un animo sconvolto e perduto. La.
stessa cura nel rilevare tutte le varie e diverse affezioni da cui il suo
corpo si sente preso & piuttosto indizio di una minuta osservazione che-
s compiace di se stessa e in se stessa si esalta ; non direi che ¢’ & pro-
prio gioia, perche troppo vasta e intensa & tale analisi, e perche Saffo
contrappone espressamente al felice stato del giovane il proprio tur-
bamento, di cui ha piena coscienza; ma ¢’ & piuttosto una curiosa.
Scoperta di se stessa, che frattanto sopisce il tormento della passione.
Qui Saffo ci appare quanto mai giovane e nuova, che con animo virgi-
nale e semplice studia in ge stessa, e ne stupisce, gli effetti dell’amore
0 del trasporto affettivo. ( e, nell’ insigstenza dell’enumerazione, una
evidente compiacenza, un’esaltazione progressiva disposta in una climax
che culmina nell’ idea della morte : « mi par di morire» & frase tale
che pud essere detta con disperazione, ma pud anche rappresentare
il riflesso di una pienezza sensitiva, al di 1a della quale non si vede che

- Possa esistere nient’altro, quindi la morte. In questo tono io mi provo

° Hom. E 438 (= IT 705, 786, ¥ 447), £ 459, @ 227 sempre con la
fiaale éréoovro daluov oo, ® 18 con la finale éoope daluove looc.
§ In Pocti e filosofi di Grecia, p. T sgg.
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a leggere e a recitare la poesia di Saffo, e mi pare che soltanto cosi
i riesca ad armonizzare perfettamente il peso delle singole espressioni
nell’ insieme del canto.

Mi pare lecito, oramai, vedere in quest’ode di Saffo I’affermazione

di valori nuovi e di una nuova coscienza nei fatti umani. Come riflesso

di quello sviluppo sociale e morale, e quindi anche letterario ed arti-
stico, che s'afferma tra le genti greche in questa eta, essa acquista un
valore capitale : & il momento dionisiaco che si afferma sull’apollineo,
& il primo annunzio del tragico come motivo cosciente di fatti umani
e come espressione letteraria di pitt vasta umanita. T stato osservato
che Saffo adopera, per esprimere i segni del suo amore, frasi e motivi
prima usati di solito, dai poeti greei, ad indicare stati d’animo domi-
nati specialmente dalla paura o da improvviso timore. E giustamente.
Negsun altro poeta lirico, prima di Saffo, aveva scavato cosi profon-
damente nell’animo dell’uomo, nessuno ayeva IMesso cosi a nudo la
turbolenza dionisiaca dei sentimenti umani. Tutto il trasporto del-
Vanimo nell’amore, quel commuoversi di tutto il corpo in un acceso
sentimento improvviso, e 1’ inerte abbandono sotto I’ impulso di una
forza divina, sono da Saffo coscientemente sentiti come una cosa NUOVa
che domina in lei, e non iu altri, non in tutti : qualeosa che nel mondo
apollineo degli dei di Omeronon era stato conosciuto, e che a quel mondo
decisamente si oppone. Essa non & pit, nella serena felicita, uguale o
simile agli déi, ma la gioia stessa del 'amore ¢ passione (wddoc), ed &
paura (pdfoc). In questo senso, ho detto, & qui gia da vedere il germe
del tragico, che nel campo letterario non & che la lirica del fato lut-
tuoso.

Eppure Vode di Saffo ¢, formalmente, assai composta e lucida.
Anzi appunto per questo ho fede nella mia interpretazione, perche con
essa I'ode acquista quel carattere di limpida chiarita nei concetti che ¢
propria dell’arte di Saffo. Arte squisita e perfezionata, ma tipicamente
arcaica. La sua tecnica non mostra piu quel tono epigrafico che pare
proprio della pill antica elegia, di Tirteo e di Arechiloco, di Mimnermo
¢ Solone ; pure in essale frasi e le immagini non nascono una dall’altra
in serie tumultuosa e con passaggi sottintesi, ma il concetto si distende
piano e completo nell’armonia della strofa ed ama poi ritornare su 5€
stesso riprendendosi ed esplicandosi. 1 come un composto bassorilievo
arcaico, dove la linea del disegno & armoniosa e raccolta, € semplicis-
sima. T come nella pit antica statuaria, schiva di gesti e movimenti.
Tssa & statica ; e qualcuno ha gia notato, specialmente nelle odi meglio
‘note del primo libro, come 1’ intera composizione si conchiuda alla
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fine raccogliendosi e di nuovo riannodandosi alle immagini iniziali.?

A Saffo & del tutto ignoto il procedimento tecnico di sviluppare in una

linea ascensionale senza fine il mondo interno della sua immaginazione.
La mano che ha scritto

ol uév immijov otedrov, oi Of TEGHwY,
ol 0¢ vdwv gaic’ émi yav péAawa
Eupevar xdidotov, Eye 8é wiy’ 8-
T TS Epara.

adyyv 8 eduages odveror mdnoa
TTL TOUT * @ pap T

mostra un tocco limpido e facile, che non bisogna misconoscere nell’ode
gaiveral ot xijroc. I la stessa mano che ha scritto la ben chiara e ben
ripartita ode brevissima ~ dell’ostracon fiorentino, dove gli avverhi
0edpv, dnnq, &, &, &da, governano in sedi evi denti del verso la strut-
tura dell’ incenevole descrizicne del sacro femenos.® Ed anche 'ode
intera ad Afrodite, la prima del primo libro, ha una limpida linea che
81 svolge facile e si ccnchiude in ge stessa con la ripresa del motivo ini-
ziale. Ora, nella nostra ode & appunto la frase o u’ 7 pav »v). che sta-
bilisce nella composizione lequilibrio armonico e la pacata distensione
dei concetti, se la siintende nel modo che ho sopra detto. Quella frase
Separa ¢ sottolinea i due diversi modi di amare: da una parte e detto
cosa succede al giovane ‘nnamorato, pienezza felice e serena di udire e
contemplare, dall’altro quel che succede a Saffo, turbamento di tutto
Pessere. Saffo contrappone se stessa al giovane, come nella strofa testd
citata ol uév immijon v &Y 08 xfjro.... contrappene il suo pensiero
a quello degli altri. Cosi mi pare che 'andamento dell’ode sia piu evi-
dente ed esatto ; altrimenti 1’ immagine iniziale dell'nomo felice non
avrebbe un compimento e un sufficiente peso nell’ insieme ;7 su quella
immagine si verrebbe subito a Sovrappoire dominando la figura amahile
© amorosa della fanciulla; e su questa Pespressione del sentimento
amoroso di Saffo ; né sarebbe del tutto chiaro ed esplicito il passaggio,
secondo 'la comune interpretazione che si di alla frase 76 p’ 7 paw
#apdlay »7).

In Catullo & tutt’altra cosa. Nel e. 51 ¢’ & veramente I’ impeto e
il susseguirsi rapido e incalzante dei sentimenti; ¢’ ¢ esaltazione, e

? Vedi H. J. Milne, in Hermes, 1936, p: 126 sgg.
8 Secondo la mia analisi e interpretazione dell’cstracon in Stud. Ital.
Filol. Class., 1941, p. 195 sgg.
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dolore e tormento. I1 carme ha dato origine ad infinite interpretazioni
e combinazioni, piu che I'ode di Saffo ; ma quanti in questi ultimi tempi
hanno confrontato con intelligenza le due poesie, hanno gia sottoli-
neato da vari punti di vista le differenze essenziali che tra esse inter-
corrono. 1 chiaro fin dalle prime parole il tono piltt appassionato e pit
passionale di Catullo. Lo stesso quadro di affettuosa intimita presen-
tato all’ inizio & molto pil ¢olorito e voluttuoso ; 'uomo guarda e ascolta
Pamata identidem dulce ridentem. N& in Catullo & senz’altro evidente
che esista una contrapposizione tra quell’ ille iniziale e ¢io che Catullo
dice di se stesso nei versi successivi. A me pare che quell’ille non sia per-
sona determinata con determinati affetti a cui Catullo possa contrap-
porre se stesso e i suoi affetti. B una persona generica che subito si fonde
e si confonde con Catullo stesso. Quell’ille prova una felicita infivita,
pilt che un dio, quando & vicino a Lesbia; quell’ille ¢ felice e infelicis-
simo ; & lo stesso Catullo che contempla estasiato e che sistrugge d’amo-
re; egli & par deo, ed egli stesso & miser : che la frage misero quod omnis
sensus eripit mihi, & del tutto diversa da quella materialmente corri-
spondente di Saffo, e non disgiunge, ma unisce, non separa, ma Con-
fonde. Intendere cosi pud apparire per un momento assurdo, e contra-
rio alla lettera del carme ; ma non ¢’ & vera contraddizione psicologica,
o per lo meno la contraddizione & dello stesso stampo di quell’altra

celebre di Catullo ¢. 85 odi et amo.

Certo ¢ del tutto gratuito vedere in quei primi versi del carme
un’espressione di gelosia ; la pud vedere soltanto chi pensa alla Clodia
storica dietro a Lesbia, ma nelle parole del testo gelosia non appare.
Catullo & miser, non percheé Clodia ha un marito, ma percheé Lesbia
troppo bella e troppo amata da Catullo, ¢ troppo lontana e non ¢ an-
cora amica. La succitata traduzione da Saffo del Boileau interpreta
benissimo il carme di Catullo : « Felice ehi ti sta vicino, chi ti vede di
tratto in tratte dolcemente sorridergli; gli stessi dei possono forse
eguagliarlo nella loro beatitudine ? ». I1 mi videtur del primo verso si-
onifica soltanto « mi pare », cioé «io penso», «io giudico », ben diverso
dal gafrerar di Saffo che vuol dire «mi appare », cioé «si presenta nel-
Paspetto, simile a un dio ».°

Non ¢’ & dubbio che I’ impostazione stilistica del carme catulliano
& tratta da Saffo, e che le singole espressioni e i loro nessi sono quelli
che sono perche i sentimenti che Catullo esprime si sono modellati, e

9 Cfr. U. von Wilamowitz, Burip. Herakles, v. 804 ; ma vedi anche
A. Setti, in Stud. Ital. Filol. Class., 1939, p. 200.



as ov Jwe vov, @iuil U@ ZrUSSUlALAIIENTe commentato l’omissione del
dulce loquentem nel voluttuoso quadro espresso con identidem dulce
ridentem, paragonando questa divina Lesbia all’ Egnazio del ¢. 39 che
renidet usque quaque. Ma di cid ha colpa ostinarsi a voler sentire Ca-
tullo attraverso Saffo, e a non leggere con animo netto il carme latino
per se stesso. Ed altri appunti sono stati fatti alla terza strofe, nella,
quale non so che di lezioso e di retorico si & voluto trovare nelle due
- mirabili frasi sonitu suopte tintinant aures, gemina teguntur lumina nocte.
Quest’ultima frase specialmente & di tale immensity e potenza in se
stessa, che nessuna minuta analisi erudita e pedante puo riuscire a sva-
lutarla e a svuotarla della sua efficacia. Dopo di essa, con la quarta strotfa,
mutano del tutto concetti e tono della poesia, e giustamente. Quella
frase completa e suggella tutto quanto precede, cioé 'espressione dei
sentimenti del poeta, che & appassionata e rapida, e non deve essere mi-
nutamente analitica e descrittiva come & in Saffo. Quella frase, per il
suo peso e la sua vastita, rappresenta una fine, una conclusione, e giu-
stamente con essa Oatullo termina di seguire la traccia dell’ode greca.

Chi ha confrontato questa frase di Catullo nella terza strofe con la
frase corrispondente della terza strofe di Saffo drndrecar 8’ 0dd’ & donput,
0 ha ammirato la semplice e scarna rapidita di Saffo, o ha esaltata la
potenza del cosiddetto traduttore che ha superato il preteso originale.
Ma il eonfronto & falso, perché ha di mira soltanto la materialita del
concetto espresso dai due poeti con queste frasi nella stessa strofe delle
loro poesie. In realty la frase di Catullo gemina teguntur lumina nocte
corrisponde nel tono, nell’accento, nello spirito, a quella che in Saffo
¢ pure la frase riassuntiva e finale; nella quarta strofe, redvdzny &
Ghlyw ‘mdedns palvouar, ciod quella che esprime il pensiero della morte
per plenitudine di affetto. La frase di Catullo non contiene esplicita
I’ idea della morte, tuttavia V’espressione trascende nella sua vastita
e totalita il semplice concetto del non vedere, ed & appunto Pespressione
«di un culmine di passione oltre il quale non ci puod essere piu nulla,
quindi la morte.

La terza strofa dunque segna una fine, ma la poesia non & finita.
La quarta strofa introduce un concetto del tutto diverso, ed & rivolta
Tion pitt & Lesbia ma a Catullo. E forse Catullo che si scuote dall’obliosa
fantasia, e rivolge a se stesso pacate e sagge parole? O & la nota del.








































































































































































