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L’“ANTICLO” DI GIOVANNI PASCOLI

In una nota al libro dei Poemi Conviviali, 'autore stesso avverte
che il poema Anticlo fu pubblicato la prima volta dalla rivista napo-
letana Flegrea, ma iun altra forma, cioé in esametri. Tale pubblicazione
avvenne nel 1899, quindi posteriormente alle date in cui parecchi dei
canti della stessa raccolta erano stati editi da varie riviste. I dunque
da escludersi 1’ ipotesi che la primitiva redazione di Anticlo sia stata

dal poeta rimaneggiata per meglio inquadrare questa sua visione nel

disegno generale dei Conviviali quale si sarebbe maturato piu tardi
nel suo spirito ; e che per conseguenza la redazione definitiva sia da
considerarsi come una pitl genuina espressione del significato che il
poema dovrebbe avere come elemento della raccolta. |

V’ ha di pit. Checché si possa congetturare intorno al momento
in cui sorse nel Pascoli I’ impulso a derivare materia di poesia da fonti
antiche, una cosa sembra certa, ossia che i Poemi Conviviali nel loro
complesso gli furono pilt 0 meno deliberatamente presenti fin dal 1895,
Panno del Comvito di Adolfo de Bosis. Se ne ha un indizio nella de-
dica al de Bosis premessa al volume dei Conviviali. In tre libri del
Convito figurano Gog e Magog, Alexandros, Solon ; congiunti fra loro,

se pur diversi, i due primi poemi, lontano da essi il terzo ; ma tubti

e tre accomunati dalla caratteristica di rappresentare atteggiamenti
fondamentali della vita di popoli o di eroi dell’antichitd.

‘Bisogna percid attribuire il rifacimento di Anticlo ad un motivo
puramente formale ed occasionale. Nei poemi anteriori il Pascoli aveva
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adottato 'endecasillabo, 0 seiolto o in terzine ; a tale verso si attenne
in quelli che seguirono, probabilmente perché il ritmo che ’endecasil-
labo italiano ha assunto allontanandosi dallo schema giambico ad ac-
centi fissi, & della forma che gli antichi chiamavano logaedica, quasi
intermedia, per il loro orecchio musieale, tra verso e prosa ; e quindi
si presta meglio a quel discorso, ricco, si, d’ imagini poetiche, ma sen-
tenzicso, che costituisce tanta parte dei Conviviali. E poiche la prima
redazione di Anticlo era in esametri, il Pascoli credé di sentire che
1’ inserirla nella raccolta sarebbe stata una stonatura metrica ; onde
fece una nuova versione in endecasillabi.

Uno serupolo analogo egli aveva avuto rispetto ad uno dei piu
antichi fra i suoi Primi Poemetti, Limmortalita. Gli altri di quei Poe-
metti sono tutti in terzine, mentre Limmortalita era in quartine ;
onde nelle edizioni ulteriori egli lo sostitui con un rifacimento in terzine.
Questo non & certo inferiore, in efficacia espressiva, alla redazione pri-
mitiva ; ma lo serupolo che condusse alla duplicazione pud apparire
esagerato. '

Nel caso di Anticlo, dobbiamo domandarci se la ricerca dell’uni-
. tormita metrica abbia giovato alla perspicuitd della visione. Lo stile
& divenuto pin discorsivo e diffuso, talvolta semplice, talvolta di pro-
posito adorno ; mentre negli esamefri era associata all’andatura forte-
mente cadenzata dei dattili una costante concentrazione del raceconto,
pur manifestantesi in una magnificenza verbale rara nel Pascoli. La
rappresentazione del colore, che nel Pascoli & sempre viva, e che in

molti dei Comwiviali, come nell’Anticlo in endecasillabi, & notevole,

raggiungeva negli esametri al principio e alla fine una grande intensita
di toni, per creare intorno al racconto il quadro violento della citta
incendiata sotto il plenilunio. Ma tutto cio potrebbe non essere che il
risultato di un cambiamento di gusto del poeta, di fronte al quale il
contemplatore che non voglia arrogarsi autoritd di eritico non avrebbe
da manifestare che un rincrescimento subiettivo e dubitativo.

Cid che invece importa, ¢ che il vero significato del poema ha
nel rifacimento un risalto diverso che nella prima versione.

Occorre rammentare, a questo punto, che gli interpreti dei Con-
viviali ripetono concordemente aver voluto il Pascoli rappresentare
in Amnticlo il supremo potere della perfetta bellezza femminile, che
s’ impone all’uomo in guisa da signoreggiarne, o meglio, da captarne
gli affetti. :

Anche coloro in cui Pamore per 'arte del Pascoli si & congiunto
al ricordo della loro intimita col poeta, come il compianto Luigi Si-
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ciliani,! ed Ettore Cozzani,> sono di tale parere. Anche il finlandese
Emil Zilliacus,® la cui nitida esposizione dei Conwiviali, non scevra da
libera critica, ebbe la ventura di piacere al poeta, che ne inseri la men-
zione nelle note alla ristampa 1910 della seconda edizione del libro,
sembra, in sostanza, dello stesso parere.t

Serive il Siciliani : « Com’ & superbamente significata nella chiusa
di questo poemetto, respirante la forza dell’Iliade, la sovrumana po-
tenza della bellezza !» «.... in Anticlo (&) il fascino misterioso della
bellezza.... ».

Scrive il Cozzani: «Il poeta ha voluto farei sentire in Awnticlo
come tutta la vita per i Greci si riassumesse in un palpito dell’anima
umana verso la bellezza ; e che bellezza, nient’altro che bellezza, era
per loro la legge del cosmo, a cui 'momo &’ inchinava, religiosamente,
nell’attimo in cui si congiungeva con l'universo ».

Serive lo Zilliacus : « Le long poéme n’est done qu’une préparation
4 Papothéose, contenue dans le dernier vers, de la beauté fatale
d’Hélene ».

In quest’ultimo giudizio ¢ perd rilevato il carattere fatale della
bellezza di Elena, e si apre cosi uno spiraglio verso un’altra interpre-
tazione. Non sembri audacia il proporre appunto un’ interpretazione
che si allontana dalla tesi comune.

Certo la tesi comune si pud apparentemente fondare sopra il no-

1 Le fonti dei Poemi Conviviali di Giovanni Pascoli, in Afene ¢ Roma,
1906 ; e nel volume Studi e saggi, Milano, Quintieri, 1913, pp. 53-96 ; per An-
ticlo vedi pp. 70-71, e p. 120 dell’altro saggio nello stesso volume : La lirica
o delle Odi e degli Inmi di G. Pascoli.

2 Pasecoli, vol. 111 : Il poeta dei miti, Milano, « L’ Eroica », 1937, pp. 73-82.

3 Giovanmi Pascoli et Uantiquité, Helsinki, Centraltryckeri, 1909, pp. 29-31
(di questo libro si ha una traduzione italiana del compianto Ulisse Ortensi,

con aggiunte di Lueciano Vischi e Adolfo Gandiglio, Pratola Peligna, Or-

tensi, 1912).

4 Le opinioni di questi autori danno materia di riflessione, se si pensa
che dobbiamo al Siciliani la prima indicazione delle fonti dei Conviviali, e la
prima dimostrazione dell’unitd organica del libro, dalla ricerca nell’antichita
di motivi eterni fino al superamento del paganesimo da parte della piu alta
spiritualitd cristiana ; che dobbiamo allo Zilliacus, oltre I’ indagine approfon-
dita su le fonti, la serena determinazione del rapporto fra 1’ inspirazione per-
sonale del Pascoli e le forme di sentimento e di pensiero proprie dell’antichita ;
che dobbiamo al Cozzani la ricostruzione dei diversi piani di prospettiva se-
condo cui deve essere visto il libro per averne una intuizione totale, e I’analisi
perfetta di canti non facili, come il primo dei Poemt di Psiche.
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tissimo passo dell’Tliade nel quale gli anziani di Troia, cui 'eta disto-
glieva dalla guerra, ma che erano « eccellenti agoreti, simili a cicale
che nel bosco, posate sugli alberi, inalzino la voce delicata », allorche
vedono Elena venire verso Priamo, dicono tra loro a bassa voce :
«Non v’ & cagione di sdegnarsi che i Troiani e gli Achei dalle belle
cnémidi patiscano mali, e da tanto tempo, per una donna cosi fatta :
ella somiglia tremendamente nell’aspetto le dee immortali. Ma pure,
quale che ella sia, se ne ritorni in patria per nave; € non rimanga,
sciagura per noi, e pit tardi pei nostri figliuoki e

Senonché in tutta Popera del poeta italiano la repugnanza per il
male morale & cosi viva e l'assenza di cid che si pud chiamare « este-
tismo » ¢ cosi certa, che riesce arduo concepire un Pascoli il quale
trovi giustificato che si presti alla bellezza una forma di omaggio consi-
stente nel tradire di schianto il proprio puro amore, fino a quel mo-
mento sentito e non mentito, per la semplice apparizione di una nuova
personalitd, femminile, bellissima si, ma tanto esperta d’inganni da
saper simulare la voce delle donne da lei conosciute. !

Con cid, naturalmente, non si vuol dubitare che il Pascoli nella
chiusa di Anticlo abbia inteso di esprimere il potere o meglio il fascino
esercitato da un determinato tipo di bellezza femminile : ma con ogni
probabilita egli non ha mai avuto la minima velleita di cantare le lodi

dell’affascinatrice, ed ancor meno di approvare i risultati disastrosi
b

dell’opera d’ incantamento.®

Elena ¢ per lui la bellezza che porta il male. Ne¢ il male deriva
soltanto, per una sorta di cieca fatalita, dallo sconvolgimento dei
sensi che gli uomini provano nel vederla. Elena & pienamente consa-

5 Lib. III, vv. 146-160. Questo passo & tra quelli che il Pascoli ha tra-
dotto in esametri italiani nella sua versione dai poemi omerici, rimasta pur
troppo incompiuta, e pietosamente raccolta dalla sorella del poeta nel vo-
lume Traduzioni e Riduzioni.

6 Che il Pascoli abbia inteso di rappresentare, non gid il potere della
perfetta bellezza femminile su 'animo umano in generale, ma il particolare
fascino esercitato in concreto su Anticlo dall’aspetto della Tindaride, ¢ impli-
cito nell’osservazione di Benedetto Croce che le parole pronunciate da An-
ticlo, « al vedersi accanto la raggiante belta di Elena », costituiscono «un epi-
gramma » su questa bellezza. Ma tutto il pensiero del Croce & coordinato al
rilievo esplicito che il Pascoli avrebbe composto il suo poema « senz essere forte-
mente posseduto da un sentimento determinato»: rilievo a cui si dovra con-
trastare, nel corso di questo studio. Cfr. B. Croce, La letteratura della nuova
Italia, vol. IV, LXIII : Giovanni Pascoli, Bari, Laterza (p. 104 dell’edi-
zione 1915).
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pevole della sua triste capacita, pur senza che si possa dire ch’ella se
ne compiaccia. Elena ¢ il tipo femminile che non inalza gli spiriti in una
sfera superiore, non impersona quell’elemento eterno, diremmo goe-
thianamente, che 1i trae verso i pin alti gradi dell’essere ; ma li ritorce
verso la sofferenza, la gelosia, la collera, la perdita di ogni sentimento
di tenerezza o di affetto. Essa lo sa, e, se non se ne rallegra, non se ne
duole ; anzi se ne vale, sentendosi in quel momento ancora legata alla
sua mtté, di adozione, allo scopo di perdere gli Achei col modulare 1a
sua bella voce per imitare voci a loro care.

- Passiamo ora alla figura di Ulisse. Per illustrarla, giovi ricordare
che nel 1901, qualche tempo dopo la pubblicazione dell’Awnticlo in
esametri, il Pascoli fece stampare nella Rivisia &' Italia un « episodio »,
come lo chiamd egli stesso, intitolato I1 ritorno di Odisseo. B un lavoro
drammatico, alternato di narrazione, dialoghi, monologhi e cori, che
il poeta considerava come un libretto, destinato ad essere musicato
da un giovane compositore siciliano (fu musicato invece, alcuni anni
piu tardi, da Riccardo Zandonai). Lo si legge nella pitl contestata rac-
colta di poesie del Pascoli, Odi e Inni; raccolta che ha il solo torto
di riunire insieme canti di inspirazione troppo disparata. Lo si legge
ivi col titolo semplifieato Il ritorno, e con qualche verso mutato. A ri-
gore, dovrebbe figurare in appendice ai Conwviviali, perché completa
il ciclo di Ulisse, come la breve ode Il dovere, che si legge pure in Odi
¢ Inni, completa il ciclo di Achille, e forma 1I naturale e degno seguito
del poema La cetra d’Achille. :

In realta Il ritorno & un’opera d’arte talmente compiuta in sé me-
desima, e susecita in chi legge una melanconia talmente intensa e tal-
mente musicale nella varietd dei suoi ritmi, che non si comprende
come il poeta potesse sentire il desiderio di vederla sotiolineata con
armonie o melodie. Ad ogni modo, quel che ci interessa nell’episodio
in rapporto ai Conviviali & la monodia desolata in eui Ulisse comincia
dal ricordare 1’ incendio di Troia.

Pergamo, Pergamo

ardeva nel cielo corusco....

Sui vortici, gli ululi e i rantoli,

I’ idolo d’ Elena argiva.

Né volsi lo sguardo, ehé udiva -

lontano, si, meno pur d’ Elena, un ecanto
di note parole, A

tra un murmure vano

di pettini e spole.
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Ecco qui il rovesciamento, per cosi dire, della situazione in cui
si era trovato Anticlo. Ulisse & bensi, per il Pasecoli, il leggendario mae-
stro di ogni astuzia, ma & anche, nei due conviviali Anticlo e Il sonno
di Odisseo, I’eroe della saggezza e della virti domestica. Nell’episodio
Il ritorno egli si presenta ancora, in sostanza, come colui che ha la
stessa personality eroica, con la variante ch’egli sente ormai la stan-
chezza dei dieci anni di guerra e dei dieci anni di peregrinazioni. I suoi
ocehi esperti di tante visioni non riconoseono pitt la povera isola natale,
fin quando egli comprende che essa ¢ rimasta qual era, e che solo in
lui et ha prodotto un mutamente. La variante & arbitraria, rispetto
all’Odissea : & una licenza poetica del Pascoli; ma ¢ profondamente
umana.” Noi sappiamo, d’altronde, che I’allontanarsi dalla tradizione
mitica & consentito, entro certi limiti, dalle antiche teorie estetiche
secondo cui il poeta deve trovare un modo suo proprio di valersi dei
dati tradizionali.®

Una diversa figura invece, sia detto in parentesi, ha Ulisse nel
lungo poema L’ultimo wiaggio, ove il Pascoli ne fa piuttosto 'uomo
assetato di conoscenza, che tenta di rivivere, gia presso alla morte,
la sua antiea avventura, per penetrarne 1’essenza. L’unico legame con
1’0Odissea & qui costituito dalla predizione di Tiresia, secondo la quale
I’eroe dovra compiere un nuovo viaggio dopo il ritorno in patria.®

Ma riprendiamo il discorso sopra 1’ Ulisse di Anticlo, il solo di cui
qui dobbiamo occuparci.
1’ Ulisse di Anticlo & refrattario al fascino distruggitore della bel-

7 Con un procedimento che gli & abituale, il Pascoli prende come punto
di partenza il racconto, quale si legge nell’Odissea, lib. XIII, vv. 187-220, e
quale da lui era stato tradotto quasi per intero nella sua versione giid menzio-
nata, ove si narra che Ulisse, deposto dai Feaci in Itaca addormentato, una
volta destatosi non riconosce il luogo : ma nel raceonto il Pascoli innesta fin
da principio, in un coro pieno di tristezza che i Feaci cantano allontanandosi,
il motivo della vecchiezza e della stanchezza di Ulisse, esausto dal lungo errare ;
e prepara via via 'espandersi del « cupo dolore» dell’eroe mutato.

8 (Cfr. le osservazioni di Manara Valgimigli nella. Infroduzione alla sua
traduzione della Poetica di Aristotele, Bari, Liaterza, 1* ediz., 1916, pp. XVIII-
XIX, XXXI-XXXII, XXXIV ; osservazioni relative ai capitoli della Poetica X1V,
che tratta della composizione del mito, e XV, che tratta dei caratteri (nella
poesia tragica; ma i concetti sono generali).

9 11 poeta & stato attratto, per sua dichiarazione, dal grande ricordo
dantesco. Sono recenti ed originali interpretazioni de L’ultimo viaggio quella
del Cozzani, op. oit., pp. 94-133 ; e quella, diversa, di Luigi Pietrobono : L’ul-
timo viaggio nei « Poemi Conviviali » di G. Pascoli, Firenze, Le Monnier, 1939.
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lezza di Elena. Egli non si smarrisce, come i vecchi di Troia, a pensare
che dopo tutto era cosa ben naturale che gli uomini si battessero per
tanta beltd ; non perde, a causa di essa, come Anficlo, il dolce ricordo
della sua patria e della sua donna lontana. Egli rappresenta I'umanita
superiore in contrasto con 'umanita piu bassa, sempre schiava delle
passioni cangianti, sempre soggetta all’attrazione immediata e incon-
trollata di cid che produce una forte impressione sui sensi.

Si & rilevato testé che Ulisse ha la medesima personalita nel poema
Il sonmo di Odisseo. In esso egli cede alla fatica e s’addorme dopo
nove giorni di uno sforzo sovrumano. S’addorme, e manca cosi momen-
taneamente lo scopo del suo viaggio. Nel suo animo eroico potrebbe
dire a s¢ medesimo : caro infirma. Ma perfino in questo caso é 'uma-
nitd inferiore dei suoi compagni, che egli aveva tenuto lontani dal
timone e dalle scotte per nove giorni, che compie il male cedendo ad
un istinto cupido, e profittando del sonno del capo.

Or bene, per tornare a quanto si & pill sopra accennato, la redazione
in esametri di Anticlo sembra accentuare la scarsa levatura spirituale
del protagonista, la personalitd superiore di Ulisse, la suggestione del
male emanante da Elena.

I1.

Prima di procedere all’analisi e al confronto delle due redazioni
del poema, giova ricordare che, anche anteriormente al testo pubbli-
cato nella Flegrea, il Pascoli aveva preso a trattare il tema di Anticlo,
in uno dei suoi Carmina in latino, il Catullocalvos, presentato al con-
corso della Fondazione Hoeufftiana di Amsterdam nel 1898, e quindi
gia seritto per lo meno nel 1897, se non in precedenza. Com’é noto,
questo carme contiene una sfida poetica tra Catullo e Calvo, nella
quale i due amici improvvisano a gara brevi componimenti lirici ed
epici. Ora Pottavo componimento, attribuito a Catullo, ha per oggetto
Anticlo ; esso presenta gid i motivi fondamentali che saranno poi
diversamente sviluppati in ciascuno dei testi italiani ; e ciod : lo spunto
omerico consistente nel ricordo di quel che avvenne nel cavallo- di
legno secondo 1’Odissea ; ’avvertimento di Ulisse ad Anticlo che la
voce udita & quella di Elena ; appelle del morente a Menelao affinché
gli faccia di nuovo simulare da Elena la voce amata ; la contrastante
sua preghiera ad Elena di non parlare, appena ella sopravviene.

Lo spunto omerico & dato dai versi 271-289 del libro IV dell’Odis-
sea, nei quali Menelao rammenta il fatto a lode di Ulisse, parlando
con Telemaco in presenza di Elena. Da tutti quei diciannove versi
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8i traggono elementi che il Pascoli ha rielaborato a suo modo : Elena

apportatrice di male, sia pure per inspirazione di un demone avverso

agli Achei; Ulisse superiore per forza d’animo ad ogni altro eroe;
Anticlo inferiore ad ogni altro ; la salvezza comune dovuta ad Ulisse,
che persevera nel frenare Anticlo finché la tentatrice si allontana,
sia pure per influsso della dea protettrice degli Achei.l?
Riproduciamo 1’Anticlo latino nei suoi punti piu salienti :

Paene vir et socios et se ipsum prodidit amens,
absentis vocem simul excepit Hypereas, :

ni manibus multaque os compressisset Ulixes

vi respondenti iamiamque exire volenti.

« Infans ! non coniunx» inquit «tibi: Tyndaris haec est,
quae teque in letum vocat et communiter omnes!».
Ardebant aedes, cum vir iam mortis in ipso

limine conspexit Menelaum. « Rex» ait «audi!

si quicquam de te meritus procul omnibus aegre,
invitus, morior carisque parentibus atque

fratribus atque domo, me fac Helene Ledaea

visat, et, ut nuper, voces imitetur amatae

coniugis : hoe fuerit pro tantis luetibus unum,
coniugis audita si tantum voce quiescam !»

BTN ORO o T e S T B R T

Tyndaris Anticlo semel adstitit admiranti,

« Ne, dea, ne quicquam, quaeso, love nata, loquaris »
inquit «ut aspectam moribundo pectore portem
unam te, servemque memor, neu vita sub umbras
cum lacrimis fugiat sese miserata!». Nec illine
declinans oculis paulatim est obrutus umbra.

10 Gli interpreti e i eritici dei Conwviviali citano variamente, ossia in mag-

giore o minor numero, i versi dell’Odissea. 11 Croce (op. cit., p. 102) li riduce -

al minimo : 286-287, e il primo emistichio del 288 ; e indubbiamente la psico-
logia di Anticlo & gia espressa nell’avversativo “Avrixdog 6é, « Anticlo invece » ;
ma in realta il passo intero ¢ necessario, per I’ intendimento del Pascoli. Questi
non ha tenuto conto del fatto che critici antichi e moderni dei poemi omerici,
a partire da Aristarco, considerano come interpolati i vv. 285-289 per la ragione
alquanto speciosa che Anticlo non & menzionato nell’Tliade : uno spirito estre-
mamente poetico doveva trovare conforme ad un principio di simmetria este-
tica che alla superiorita di Ulisse facesse riscontro l’estrema inferiorita di
Anticlo (cfr. L’ « Odissea » di Omero, tradotta e annotata da Nicola Festa,
lib. 1V, Palermo, Sandron, 1921, p. 29). Intorno alla leggenda del cavallo di
legno, vedi Angelo Maria Pizzagalli, Il cavallo di Troia e U ASvamedha, in Atene
¢ Roma, 1940, pp. 110-116.
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Si & detto che i motivi fondamentali dell’Anticlo latino si ritrovano
tutti nelle redazioni sucecessive, ma con diverso svolgimento e risalto.
Cio non significa certo che essi abbiano finito di perdere ogni efficacia
nel testo in endecasillabi. In questo ’ordine della narrazione vuol met-
tere su I'avviso il lettore fin dall’ inizio, mediante il richiamo del fatto
esposto nell’Odissea ; inoltre, una serie di frasi sintomatiche non vi
lascia dubbi a chi voglia meditare.! :

E con un urlo rispondeva Anticlo,
dentro il cavallo, a quell’aerea voce,

se a lui la bocca non empia col pugno
Odisseo, pronto, gli altri eroi salvando.
Ma tutti un cenno di Odisseo contenne :
Anticlo, no. Poi ch’era forte Anticlo,

si, ma per forza; e non avea la gloria
loquace a cuore, ma la casa e ’orto
d’alberi lunghi, e il solatio vigneto

e la sua donna . . . .

... la boceca apri, tutta, e vi strinse

il grave pugno di Odisseo Cent’arte ;

e sentl come raffica marina :

« Helena ! Helena ! & la Morte, infante ! ».
.... @ quando usci con gli altri eroi....

¢li nereggiava di grande ira il cuore ;

11 | il caso pitt tosto di avvertire che il solo fatto di essersi il Pascoli
per tre volte, fra il 1897 e il 1904, indugiato intorno al mito di Anticlo infirma
la supposizione che egli non sia stato fortemente posseduto da un sentimento
determinato, come & parso al Croce. Se fin dal Catullocalvos egli ha imaginato
Pomaggio di Anticlo morente, e se vi ha poi sempre insistito con maggiore o
minore vigoria di sviluppi, ¢id significa che di quella chiusa egli sentiva pro-
fondamente la necessita in relazione al carattere del personaggio da lui dise-
gnato secondo la traccia omerica.

Aldo Capasso, acuto contradittore del Croce, nel suo libro: Due saggi
su Giovanni Pascoli, Roma, « Augustea», 1936, I, Caula difesa dei « Poems
Conviviali », pp. 62-72, ha dimostrato che la supposizione del Croce non regge,
ed ha bene intuito che il poeta aveva prestabilito la chiusa « fin dal primo at-
timo in cui coneepi una tale rievocazione mitica » (p. 69). Egli ha pure veduto
che Elena «semina il male senza che cessino gli uomini di considerarla mera-
vigliosa consolatrice », « talvolta semina il male e il lutto senza averne la mi-
nima volonta » (p. 67). Ha perd complicato la sua analisi, ricollegando il fa-
scino di Elena al mistero cosmico, mentre si tratta di un fenomeno che, a ben
riflettere, non ha nulla di enigmatico ; e spiegando il mutamento psicologico
di Anticlo con una ingegnosita forse troppo sottile (p. 71).
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e per tutto egli uccise, arse, distrusse.
Gitto nel fuoco i tripodi di bronzo,
spinse nel seno alle fanciulle il ferro ;
ché non prede voleva ; egli voleva
udir, tra grida e gemiti e singulti,
la voce della sua donna lontana.

pe T Cetep ol i S a2 1 OO OIGBV R
sul nero sangue, presso ’alta casa
di Deifobo. E dentro eravi ancora
fremere d’ ira, strepere di ferro : "
poi che, intorno all’amante ultimo, ancora
gli eroi venuti con le mille navi,
Loceri, Etoli, Focei, Dolopi, Abanti,
contendean ai Troiani Helena Argiva ;
tutti per lei si percotean con l’aste
i vestiti di bronzo e i domatori
i gavalll o S e N e e

et e
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«.... digli che per lui muoio e che muoio |
per la sua donna ed ho la mia nel cuore.
Che venga la divina Helena, e parli

a me la voce della mia lontana :

parli la voce dolce pit che niuna,

come ad ognuno suona al cuor sol una ».

SPEILTT ANTSORRY. U SRR
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E cosi, mentre gida moriva Anticlo, :
veniva a lui con mute orme di sogno |
Helena. Ardeva intorno a lei I’ incendio, ey |
su I’incendio brillava il plenilunio.

Ella passava tacita e serena,

come la luna, sopra il fuoco e il sangue.

Le fiamme, un guizzo, al suo passar, pit alto ;
spremeano un rivo piit sottil le vene.

E scrosciavano I'ultime muraglie

e sonavano gli ultimi singulti.

Stette sul eapo al moribondo Anticlo

pensoso della sua donna lontana.

E giad la bocea apriva ella a chiamarlo

con la voce lontana, con la voce

della sua donna, che per sempre seco

egli nell’ infinito Hade portasse ;

la rosea bocea apriva gid ; quand’egli

« No» disse: «voglio ricordar te sola ».

Rt B i el o 30 el o s s e

Lo svolgimento del breve dramma ¢ chiaro in quanto lo si colga
nei momenti decisivi. Anticlo ¢ «forte per forza» come dice il poeta
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esplicitamente : non ha sete di gloria né di prede, e adempie senza
gioia il suo dovere di alleato degli Atridi. Non ¢ giunto, come gli altri,
ad identificare con una causa nazionale la reazione ad una offesa do-
mestica subita dal re di Sparta. Questo costituisce forse il lato mi-
gliore del suc carattere, nel senso umano della parola. Ma egli ¢ anche
un debole, moralmente, se non fisicamente ; & canna al soffiare dei venti,
& pronta e facile preda delle proprie sensazioni, alle quali la sua scarsa
individualith non oppone alcuna resistenza, ché anzi ne riceve im-
pulsi irrefrenabili. B questo costituisce il lato inferiore della sua umanita.

Tutti gli eroi chiusi nel cavallo di legno subiscono il fascino della
voce delle loro donne imitata da Elena: ma basta a trattenerli dal
rispondere un cenno di Ulisse. Per Anticlo occorre addirittura che
Ulisse gli chiuda la boeca col pugno, e la trattenga a lungo chiuga.'?

Uscito poi dal cavallo di legno a combattere, egli diventa pil
feroce di ogni altro guerriero, uccide anche le donne, che i suoi compagni
si limitavano a rapire ; la voce udita non gli ha lasciato in cuore nes-

—

12 ] Siciliani, op. cit., pp. 70-71, ricorda che un tardo poeta del periodo
romano, Trifiodoro Egizio, nella sua Presa d'Ilio fa morire Anticlo sotto la stretta
di Ulisse. Un’altra variante di Trifiodoro rispetto al racconto dell’Odissea &
che Elena non chiama per nome gli eroi con la voce delle loro donne, ma pro-
nuncia uno dopo I’altro i nomi di esse. Un’analisi di questa narrazione fu pub-
blicata dal periodico letterario Il Piemonte, Torino, 1904.

Quanto al carattere nazionale della guerra di Troia, esso & variamente
apprezzato dagli antichi, fino alla connessione della discendenza di Enea (che
secondo I'Iliade, lib. XX, vv. 307-308, doveva regnare in futuro sui Troiani)
con la fondazione di Roma e con la gens Iulia.

Nei poemi omerici la guerra di Troia appare come un’ intrapresa di
stirpi della famiglia linguistica che noi chiamiamo indo-europea, viventi su
le terre bagnate dal mare Egeo e coalizzate contro popolazioni dell’Asia Minore,
da esse considerate, in parte, come di altra lingua e di altra origine ; ma la
giustificazione della spedizione viene riposta nel dovere di fedeltd che vinco-
lava almeno moralmente quelle stirpi a rispondere all’appello del re di Mi-
cene (cfr. Iliade, Lib. I, vv. 152-160 ; Odissea, lib. IX, vv. 263-264). E questo
uno degli argomenti che vengono addotti per congetturare che i poemi omerici
rappresentino un travestimento indo-europeo d’una tradizione anteriore pre-
aria, perche solo in un’epoca prearia poteva aver esistito una coalizione mi-
cenea. Occorre appena di ricordare che la guerra di Troia, dovuta a cause certo
pit profonde che il pretesto di offese personali subite dai re peloponnesiaci,
o una realta storica, poich® la sesta delle citta stratificate che gli scavi hanno
rimesso in-luce nella Troade risulta distrutta violentemente, e, per quanto
& lecito presumere, presso a poco nel secolo a cui si riporta la tradizione tra-
gmessa da Dionisio d’Alicarnasso (1200 a. C.). :
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suna pietd, ma solo il desiderio di finirla con quella intrapresa di cui
non comprendeva il senso, di finirla il pit barbaramente possibile,
quasi che cio apparisse alla sna mente turbata il mezzo migliore di
affrettare il ritorno al suo paese e alla sua donna.

Finalmente, quando nel suo slancio temerario ¢ ferito a morte,
e intorno a lui ferve ancora la mischia e la strage per il possesso di
Elena, Anticlo, che ha ormai perduto la speranza del tanto desiderato
ritorno, chiede almeno di rindire la voce della sua donna simulata da

Elena, di provare ancora per un’ultima volta quella sensazione, illu-

soria si, ma travolgente, che gli ha dato 1’ebrezza del suo vano e tre-
mendo operare. Elena viene a lui, indifferente, tra le fiamme e le grida ;
e 'uomo inferiore ch’egli ¢, prova una nuova sensazione, inaspettata
e pit veemente, nel vederla. Tutto il male che Elena, consciamente,

se non volontariamente, porta con sé, si scatena invinecibile ; ed An- -

ticlo perde di proposito, anzi scaceia via da se, quel sentimento dolce
ed umano che lo teneva in vita, il ricordo del luogo nativo e della
sua donna, cara ed insostituibile perché da lui prescelta come com-
pagna. Muore chiudendo nel cuore, estrema unica imagine, la figura
dell’ incantatrice.

Quanto diversi, sia detto di passaggio, gli eroi prediletti dal Pa-
scoli ! Achille, nel poema della Cetra, non ostante la sua passionalit,
si lascia dire dall’aedo venuto a richiedergli la cetra predata, che co-
Iui che sa di morire nell’adempimento di un dovere non ha da ine-
briarsi di canto, non ha da ricercare blandizie ingannevoli di armonie
per rendersi men dura la- morte.

Ulisse, nella monodia del Ritorno dianzi rammentata, rievoca la
fermezza con cui sdegnava di rivolgere lo sguardo verso I’idolo d’ Elena,
e la sua disperata ma vittoriosa resistenza agli incanti di Circe e per-
fino all’amore nobile ed alto di Calipso.

Io vidi la casa di Circe,

guardata da mansi leoni,

sublime, marmorea, con troni

d’argento.

Io dissi: O mia casa, 0 mia casa,

che sericchioli al vento,

col logoro tuo limitare,

dove Argo s’adagia, fintando nel mare! °

La dea della notte,
perche mi cadesse il ritorno
dal cuore,

i
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mi diede un suo manto

tra cui non si muore.

Ma io lo bagnava, ‘ogni giorno,
di pianto. ‘

Mi disse : « Immortale

sarai, se rimani».... Morire !
ma nella mia terra! Morire !
vedendone, lungi, le spire

del fumo che sale!13

Salvo lordine del racconto, troviamo lo stesso svolgimento del
dramma di Anticlo nella redazione in esametri del 1899. (Questa oggi
figura, con lievi differenze ortografiche, nelle Poesie Varie raccolte
dalla sorella del poeta, ove fu inserita a partire dalla seconda edizione).
TL’ordine & diverso, il racconto piu solenne e piu breve.

Seguiamolo nei tratti essenziali:

. . . . . . - . . . . . L . . . . . . . - - . -

ecco che a tutti una voce, la voce pilu dolece che niuna,
come & ciasecuno sol una, arrivdo de la donna lontana.
Era la donna lontana, che dolece chiamava per nome,
I'un dopo l'altro gli eroi, sommovendone ’anima stanca.
Ed in un palpito ognuno, in un émpito ognuno si mosse
o per uscir da lagguato o rispondere alate parole ;
quando Odisseo li frend ; ma Anticlo la bocca ad un grido
subito apri, che mori sotto il grave calear de la mano

del glorioso Odisseo, che gli disse, a,nehmdo, a 1’orecchio :
— Pargolo, ¢ Elena questa, ¢ Elena .A"“‘PIVJ., la Morte! —
Elena tacque e parti; ma Anticlo restd con la voce

de la sua donna lontana nel mezzo a la rete del cuore.
Quando coi principi usei, nereggiante di collera il cuore,
arse, distrusse, scannd ; git nelle fumanti rovine

egli avventd, con gli infanti, i lebéti ed i tripodi intatti ;
spinse tra candidi seni di vergini, immemore, il ferro,
che, tra le grida e i singulti e i rantoli ed il fragor d’armi,
desiderava una voce, la voce pitt dolce che niuna.

e : ferlto dal fra.ssmo grave,
presso la casa giacea dl D“lfObO Dentro la casa

orrido fremere d’uomini e strepere chiaro di ferro ;

ché ne la casa gli eroi gid venuti coi mille vascelli,

Loeri, Aspledoni, Focei, Cefalleni, Mirmidani, Abanti,

i domatori Troiani e gli Achei corazzati di bronzo,

18 Anche qui lo spunto & omerico, dai vv. 55-59 del libro I dell’Odissea,
ma il forte movimento lirico & tutto del Pascoli.
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81 percotevano ancora con l’aste, per Elena Argiva.

— Digli ehe muoio per lui, che nel cuore mi sta la mia donna,
ch’oltre molt’onda di mare, di 13 da molt’ombra di monti,
fila ne I'alta mia casa una soffice spuma di lana.

Che la sua voce ne intenda, una voce, per I'ultima volta !
Mandi, se muoio per lui, la divina Tindaride, e faccia

ch’anco mi suoni a I'orecchio la voce pit dolee che niuna! —
Ecco, e veniva ver lui con un tacito passo di sogno

Elena. Intorno le ardeva in un vortice rosso di fiamme
Pergamo, sotto la nebbia d’un gran plenilunio d’oro.

Al suo passaggio sereno scrosciavano gli ultimi muri,

s’ irrigidivano i vinti con I'ultimo loro singulto.

Stette sul capo a I'eroe : gia le labbra ell’apriva a parlare,
dolce, 1a voce di lei c¢h’egli amava, quand’egli morendo :

— No, non parlare ; che immemore io muoia, ch’io muoia felico
or che ti vidi: ¢h’io muoia con Elena sola nel cuore! —

Ora il confronto fra i due testi in italiano potra riuscire di qualche -

interesse e far comprendere il particolare rilievo di quello in esametri.

L’avvertimento di Ulisse che pud dirsi centrale per I’ interpreta-
zione del poema, ¢, nella redazione definitiva : « Helena ! Helena ! &
la Morte, infante!». Tl verso che vi corrisponde nella redazione in
esametri ¢ ben altrimenti vibrante : « Pargolo, & Elena questa, & Elena
Argiva, 1a Morte ! ». Esso condensa due versi dell’ Anticlus latino, chiari
81, ma protratti : «Infans, non coniunx tibi: Tyndaris haee est, quae
teque in letum vocat et communiter omnes!» e ne conserva l’effi-
" cace « haec est ». _

La ragione del furore di Anticlo ¢, nella redazione definitiva,
ch’egli voleva «udir, tra grida e gemiti e singulti, la voce della sua
donna lontana ». Ma, nella redazione in esametri, il voler udire at-
tuale non ¢’ ¢ : ¢’ ¢, bensi, il desiderio, 8’ intende del ritornare a udire
in patria la sua donna : «tra le grida e i singulti e i rantoli ed il fragor
d’armi, desiderava una voce, la voce pit dolece che niuna ».

11 verso della redazione definitiva che descrive la mischia & certo
di grande efficacia : « fremere d’ ira, strepere di ferro » ; ma I’esametro
che vi corrisponde ha un timbro assai pit forte, e per giunta sotto-
linea I’azione selvaggia: «orrido fremere d’uomini e strepere chiaro
di ferro». Non si dica che vi sono qui due aggettivi di troppo : qui
viene riprodotto, o meglio rinnovato, lo stile della poesia omerica,
che ¢ tutta intessuta di attributi. Il Pascoli poi & maestro dell’aggetti-
vazione opportuna : ricordiamo la terzina di Paulo Ucello: « Ne la-
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crimo, ché ben sapea che male — non era in quel desio povero e vano, —
ch’unico aveva il fratel suo mortale ». '

1’estrema lotta nella casa di Deifobo ¢, nella redazione definitiva,
arricchita di particolari illustrativi: «intorno all’amante ultimo » per
spiegare ai lettori che dopo la morte di Paride Elena apparteneva
a Deifobo (secondo una leggenda post-omerica); «gli eroi.... conten-
dean ai Troiani Helena Argiva ; tutti per lei si percotean con ’aste,
i vestiti di bronzo e i domatori di cavalli»; cio¢ lo scopo della lotta
era proprio il possesso di Elena. Ma nella redazione in esametri non vi
sono spiegazioni : solo il concetto che la lotta & determinata da Elena
campeggia : «i domatori Troiani e gli Achei corazzati di bronzo si per-
cotevano ancora con ’aste, per Elena Argiva ».

Anticlo, nella redazione definitiva, fa indirizzare a Menelao parole
bellissime : « per lui muoio.... muoio per la sua donna, ed ho la mia
nel cuore». Non si pud negare che in questo passo 1’idea del morire
per Elena sia felicemente introdotta. Nella redazione in esametri in-
vece ’appello a Menelao & piu sobrio, ristretto all’unica giustificazione

~ che era necessaria e sufficiente : « Digli che muoio per lui, che nel cuore

mi sta la mia donna.... Mandi, se muoio per lui, la divina Tindaride.... »
(« si quiequam de te meritus procul omnibus aegre, invitus, morior.... »
diceva bellamente 1’Anticlus latino).

1.’ indifferenza o 1’ impassibilita di Elena di fronte alla strage di
cui ella & la causa, & rappresentata nella redazione definitiva col visi-
bile intento di contrapporla ad una sorta di sensibilita delle cose, che
riconoscerebbero in lei Pautrice del male. « Ella passava tacita e serena,
come la luna (‘EZévn, nome d’ incerta etimologia, ricorda, per il suono,
Zelafyn) sopra il fuoco e il sangue. Le fiamme, un guizzo, al suo pas-
sar, pit alto; spremeano un rivo pit sottil le vene »14

Ma nella redazione in esametri il contrasto ¢ semplicissimo, e,
appunto perché tale, significativo senza bisogno che le cose vi parte-

14 J] Capasso, op. ¢it., p. 68, da una spiegazione fisiologica al minore ef-
flusso del sangue dalle ferite, che avverrebbe perche il sangue sarebbe richia-
mato al cuore. In realtd il fenomeno che il Pascoli ha avuto di mira con grande
precisione & quello della costrizione vasale prodotta dall’emozione.

Per le fiamme il Capasso osserva che sembrano sollevarsi, protese a
guardare Elena come creature umane; o che, forse, hanno di ¢io 1’ illusione
gli uomini turbati. Rispondiamo che si tratta certo di un’allucinazione : ma
allora questo vuol dire che gli uomini sentono passare, non la perfetta bellezza
in quanto tale, bensi la causa del male, perché I’ incendio & conseguenza di un
influsso distruttivo.
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cipino per convincerci. Elena passa tranquilla : intorno a lei si svol-
gono i supremi effetti materiali di quella causalitdy del male che in
lei ¢ immanente. « Al suo passaggio sereno scrosciavano gli ultimi
muri, 8’ irrigidivano i vinti con I'ultimo loro singulto ».

La fine del poema nelle due redazioni italiane sembra corrispon-
dere a due concezioni differenti di cid che possa accadere dopo la
morte. I’Anticlo del testo definitivo vorrebbe portare per sempre seco
nell’ infinito Hade ’eco della voce della sua donna : ma, quando vede
Elena, muta pensiero, e vuole, ben s’ intende nell’al di la, ricordare
soltanto la bellezza di lei. I’Anticlo del testo in esametri non ha cura
dell’al di 1&, non pensa che al momento attuale del suo trapasso, vuole
allontanare dalla sua vita che si spegne 1’ imagine fino ad allora di-
letta, e riempire il cuore, nell’attimo in cui cesserd per sempre di bat-
tere, con la beatitudine della visione di Elena. « Non parlare; che
immemore io mucia, ch’io muoia felice or che ti vidi: ch’io muoia
con Elena sola nel cuore! ».

11 testo in esametri differisce in questo anche dall’Anticlus latino ;
ove il tacere di Elena ¢ desiderato « ut aspectam moribundo pectore
portem unam te, servemque memor, neu vita sub umbras cum lacrimis
fugiat sese miserata ». La prima ragione & la stessa che sard poi ripresa
nel testo italiano in endecasillabi, e che invece & abbandonata da quello
in esametri ; la seconda si riferisce essa pure all’al di 13, ma costituisce
un nuovo pentimento di Anticlo rispetto al suo primo desiderio: se
egli udra la voce della sua donna, la sua vita fuggird tra le ombre
sconsolata, e compiangendo il proprio destino. Poteva esservi in cio
lo spunto per una giustificazione unica ed originale del mutamento
: psicologico di Anticlo : ma il poeta non ne & stato contento, e non ha
riprodotto questo motivo in nessuna delle due redazioni ulteriori.

Si dira, forse, che il testo definitivo rappresenta ’atteggiamento
che prevalse nella mentalitd del Pascoli : "abbandono di quella posi-
zione negativa o agnostica di fronte al problema della sopravvivenza,
che affiora di tanto in tanto nell’opera del poeta, pur contrastata da
aspirazioni piu alte. Ma non complichiamo con inutile intellettualismo
la considerazione di un’opera d’arte. La sola concezione del dopo morte
accessibile alla spiritualitd primitiva di Anticlo non pud essere che
- quella omerica, quale & esposta nel Libro XTI dell’Odissea, che gli an-
tichi chiamavano la Néxwea, il canto dei morti, e quale fu accolta dal
Pascoli nel Conviviale Le Memnonidi. Ora le tristi ombre della terra
dei morti, inconsolabili dell’avere perduto «la dolce vita che ad ognuno
© una» hanno, in quanto pervengano a riacquistare la coscienza, me-
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moria di tutto il passato. Come Anticlo potesse, nell’ infinito Hade,

~ ricordare la sola Elena, non appare, dal testo definitivo del poema.

Invece & proprio senza pensare alla sopravvivenza che il suo spirito
ottenebrato e sconvolto poteva, nell’attimo supremo, desiderare di an-
nullarsi nella contemplazione dell’ incantatrice.!®

ESEEE,

]

Si & affermato che il finale dell’Anticlo & una sorpresa. Non &
esatto. In entrambe le redazioni italiane due elementi, che nel Ca-

15 12 merito di Domenico Petrini, La poesia di Giovanni Pascoli, in Civilta
Moderna, 11, Firenze, 1930, pp. 75-79, 511, l'aver istituito un raffronto fra le
tre redazioni dell’ Anticlo, quella in latino e le sucecessive in italiano. Ma non
possiamo convenire con le sue osservazioni tendenti a dimostrare 'eccellenza
del testo latino sugli altri due, 'equivalenza di questi ultimi fra loro, la pre-
potenza in essi della decorazione, a cui I'autore « guarda con virtuosita di ar-
tista pit che all’anima della propria poesia». Il testo latiné manca di colore,
& racconto e non canto, secondo il Petrini ; perd & sempre preferibile agli altri,
anche perche le estreme frasi del morente vi sono veramente espressione della
stupita meraviglia che acceca ’anima all’eroe dinanzi alla bellezza della donna,
luce d’un mondo senza pilt speranza per lui, e vi sono seguite da un incanto
di perdizione in parole che hanno una loro fissita dolorosa.

Ora il testo latino non si pud isolare dal Oatullocalves, nel quale esso deve
costituire un breve racconto, e non altro, un componimento schematico im-
provvisato, quasi 1’ impostazione di un tema, che potra o non, come al poeta
piaccia, essere suscettibile di sviluppo e di colorazione. La rappresentazione
totale, con una messa a fuoco, per cosi dire, rigorosa, si avra negli esametri
jtaliani : Pampliamento maggiore negli endecasillabi. Nuoce alla chiusa del
testo latino la dualita della ragione del domandato silenzio : invece pud darsi
che sia nel giusto il Petrini quando lamenta che nelle red azioni italiane il poeta
abbia lasciato cadere le ultime parole di quel primo testo (« Nee illine decli-
pans oculis, etc.»). Non vi & affatto equivalenza fra le redazioni italiane :
non solo nei tratti essenziali, bensi frase per frase, vi si nota differenza di
stile ; e lo stesso Petrini trova piu forte negli endecasillabi il carattere epi-
grammatico anche da lui attribuito alla chiusa. Quanto all’eccesso di deco-
razione che si manifesterebbe in versi « innamorati delle parole che accolgono »,
vien fatto di opporre che i poeti amano talora associazioni di parole pura-
mente onomastiche o di tenue significato, per creare momenti musicali che
preparano o conchiudono col loro suono I’emozione lirica : quanto si & scritto
sul verso della Fedra del Racine : « La fille de Minos et de Pasiphaé » ! Ad ogni
modo, il racconto del Pascoli vuol essere omerico ; e la poesia omerica si com-
piace di versi onomastici : Iliade, lib. XVI, vv. 415-418 ; XVII, v. 184, di suono
bellissimo, se letto con la pronuncia erasmiana e con gli accenti ritmici ; XNET,
vv. 216-218. .

12
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tullocalvos erano gia delineati, cioé 1’ impassibilita 'perturbatrice di
Elena, e il soggiacere di Anticlo ad ogni imipressione suggestiva, sono
elaborati, con maggiore o minore semplicita di mezzi, ¢con maggiore
o minore insistenza di spiegazioni, in modo da condurre alla crisi Vo-
luta dal poeta. :

Su tali elementi ognuno di noi, preso dalla magia del racconto,
potra non essersi soffermato a meditare ; ed allora potra per un at-
timo, pitt che provare alla chiusa del poema una sorpresa inesplicabile,
acquistare la coscienza di un suo difetto di previsione o di aspetta-
zione. Ma sentird sciogliersi nel suo spirito ’apparente e momentanea,
difficolta, sol che ritorni sul dramma. che ha contemplato, e si renda
conto della incapacita in Anticlo di resistere con le sole sue forze al
pervertimente operato da Elena, tanto pit sul punto di morire.

Non, dunque, sorpresa ingiustificata, ma, se si vuol ricorrere al-
I'estetica aristotelica, avvenimento che improvvisamente scaturisce
dalla situazione che il poeta lia prestabilita, e si svolge in intima con-
nessione e dipendenza dai dati di fatto anteriormente enunciati, se-
condo una legge di verisimiglianza e di necessitd.1®

Se la coerenza della chiusa del poema col carattere del guerriero
morente & conforme a concetti estetici antichi, la figurazione di Elena
di Anticlo e di Ulisse non ¢ un arbitrio moderno del Pascoli, ma pre-
senta una analoga corrispondenza con vedute psicologiche od etiche

omeriche.

16 Cfr., per questi concetti, la Poetica di Aristotele, capp. IX-X-XI,
e le osservazioni del Valgimigli, op. eit., pp. XXvI-xXVII.

Il finale «sorpresa » & la nota censura del Croce, op. cit., p. 104, formu-
lata i rapporto a quella supposta assenza nel Pascoli di un sentimento ben
determinato, della quale si & discusso piu sopra.

Abbiamo visto che il Capasso (op. cit., pp- 69-71) combatte finemento
il Croce ; in fondo perd egli si limita a ridurre la portata della censura : vi
sarebbe impreparazione del lettore a rendersi conto del fatto che Anticlo « ha
sete di feminee dolcezze » pit che avere il cuore rivolto veramente verso la
sua donna, onde ricevera da Elena «un dono non sostanzialmente diverso »
da quello che poteva porgergli prima 'ombra della donna lontana. Ma questa
interpretazione, che distrugge la desolata tragicita della catastrofe, contrasta
con tutta la situazione rappresentataci dal poeta.

Diremo. invece che il Pascoli ¢i ha dato, al tempo stesso, un brivido ci
stupore, ¢ I'appagamento di tale stupore nella coscienza della fatalita psicolo-
gica della erisi. Quel « brivido di stupore » col quale scopriamo quant’anima
¢l sia in Poemi di Psiche, 1 gemelli, Sileno, secondo Antonio Baldini, p. x1mr
dell’ Avvertimento premesso all’edizione completa delle Poesie di Giovanni Pa-
scoli, Milano, Mondadori, 1939.
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Nell’Tliade Elena, parlando a Priamo con venerazione, accusa . '
se stessa, non del suo malefico potere, bensi della sua colpa morale
iniziale, I’abbandono del marito e della patria (lib. IIL, vv. 172-176) ;
non va tuttavia taciuto che a questo si risolve perché una dea le ha
infuso il desiderio di ritornare alla sua vita passata (vv. 139-140),
dolce desiderio, che la induce al pianto. Priamo invece la scusa, attri-
buendo al volere degli déi la guerra che si & scatenata (vv. 162-165).

Nell’Odissea Elena incolpa Afrodite di averle oscurata la mente,
e Menelao ascrive ad un demone I’avere inspirato 1’ inganno del chia-
mare i guerrieri chiusi nel cavallo di legno con la voce delle loro donne,
come ascrive a Pallade il- merito di aver allontanato Elena (lib. IV,
vv. 269-289).

L’ idea prevalente & dunque — ¢ lo dimostrano tanti altri passi
dei poemi omerici — quella della irresponsabilita dell’nomo, tratto
all’azione, benefica o malefica, da forze a lui superiori. Una di queste
forze, che trascina ineluttabilmente al male, ¢ ~Ate, l’accecamento,
personificata come figlia di Zeus, e drammaticamente evocata da Aga-
mennone nell’esprimere il suo dolore per loffesa recata ad Achille
(Iliade, lib. XIX, v. 85 8gg.). '

Invece le leggende e le creazioni artistiche post- -omeriche manife-
stano piena consapevolezza della capacita di provocare sventure che
sarebbe insita secondo le anteriori tradizioni nella personalita di Elena
e nell’attrazione da essa esercitata sugli uomini ; e vi reagiscono varia-
mente. O non amano credervi, e suppongono Elena rapita innocente,
e salvata da Proteo che la depone in Egitto, mentre il suo fantasma
va con Paride ad Ilio (tradizione, questa, che fu raccolta pure dal Pa-
scoli, e proprio nel Catullocalvos, primo componimento lirico, abtri-
buito a Calvo). Ovvero accettano la nozione dell’ influsso sinistro ema-
nante da Elena, ed allora ne fanno a costei una colpa, e giungono fino
a supporla punita con la morte. ; :

Ora il poeta di Anticlo, senza farsi eco delle preoccupa,zmm post-
omeriche, ha sentito anch’egli che nell’Iliande Elena ¢ implicitamente
I’ inspiratrice del male. Ripensiamo al passo del lib. IIT apparente-
mente favorevole alla tesi del potere sovrano della bellezza, a cui ¢
giusto che gli uomini si sottopongano. — Non v’é cagione di sdegnarsi,
se, tremendamente bella com’ella &, tutti soffrono affanni per lei. Ma
- ge ne vada, e non continui ad incombere sopra Tlio quale una sciagura. —
11 Pascoli, che sa leggere profondamente nei cuori umani, ha compreso
che qui non era in giuoco la pacata ammirazione della pura belta.

Se ora ci volgiamo a riconsiderare la figura di Anticlo, dobbiamo
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riconoscere che essa costituisce un ampliamento dell’ ingenua figura
dell’Odissea ; tuttavia non vi contradice, che anzi ne interpreta e svolge
la personalitd, rudimentale. Manca ad Anticlo la saldezza dell’animo,
ond’egli soggiace all’attrazione del male quando & fisicamente piu
fiaceo, percheé la vita gli sfugge, ed egli subisce ’accecamento come
se Ate siasi insignorita di lui. Ma la saldezza & gid esclusa, e la con-
danna all’accecamento & gid resa fatale, dalla violenta emotivitd ed
impalsivitd che lo contradistingue nell’Odissea.

La concezione secondo cui cid che gli womini compiono deriva
dalla assoluta impossibilitdh da parte loro di sottrarsi all’automatismo
delle inclinazioni e suggestioni determinanti (e non da una semplice
difficoltd, ch’essi supererebbero se si educassero alla propria elevazione
spirituale) non & stata accolta dal Pascoli. Questi ne era ben lontano,
poiché ha seritto nella prefazione ai Conviviali che gli nwomini aggiun-
gono del loro al male che viene dalla natura ; e nel primo dei Poemi
di Ate ha ridotto Ate alla personificazione del rimorso. Ma non si pensi
che egli abbia tradotto, néi suoi canti di argomento omerico, la men-
talith di quei tempi vetusti in termini appartenenti ad una civilta
ellenica posteriore, o a dirittura penetrati dal profondo sentimento
cristiano, che, qualunque opinione voglia aversi sul contenuto con-
creto della sua fede; animava la sua vita. Egli sapeva che nell’Iliade
vi & un’altra rappresentazione di Ate (lib. IX, vv. 502-512), mitigata.
dall’ intervento delle Preghiere, figlie anch’esse di Zeus, che dissipano
1’ influsso sinistro, se ’uomo si lascia da loro inspirare ; e che nell’Odissea
Zeus medesimo smentisce la credenza nei numi autori del male, e lo
aserive all’ insania degli nomini (lib. I, v. 32 sgg.). Certo questi passi
non rientrano nel nucleo primitivo dell’epopea omerica: non sono
perd aggiunte troppo tardive.”

Per quanto riguarda fpoi Ulisse, la dualita del suo carattere e gia

nei poemi omerici : il maestro di ogni astuzia vi ¢ rappresentato anche
come colui che sa molto soffrire e molto operare per 'adempimento

di cio ch’egli ritiene il proprio dovere.

In quel lib. TIT dell’Iliade ch’ & cosi pieno di indicazioni della men-
talitd preponderante in seno alla civiltd eolico-ionica, Antenore oppone
Ulisse a Menelao, e loda il sénno e I’eloquenza del primo (vv. 209-224).
Nel lib. IV dell’Odissea (vv. 151-153, 169-170) Menelao ricorda le pene

17 Cfr. lo studio fondamentale di Giorgio Pasquali, La scoperta dei con-
celti etici nella Grecia antichissima, in Civilta Moderna, 1, Firenze, 1929, p. 343 8gg.
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e le fatiche sostenute per lui da Ulisse ; ed Elena ne vanta la pazienza
e la forza d’animo (vv. 241-242). Ne di lui si dice mai che un Dio gli
abbia offuscata la ragione ; numi propizi lo assistono e lo consigliano,
numi ostili lo avversano, nessuno lo getta in preda ad una passione che
tirannicamente lo faccia deviare dal suo cammino.!®

LV

Due altri grandi poeti italiani dei nostri tempi hanno dipinta
di scorcio la figura di Elena, circondandola il primo d’un alone di mi-
stero, riprendendo il secondo la visione del Pascoli. )
~ Giosue Carducci, nella sua evocazione Presso l'urna di Percy
Bysshe Shelley (Terze Odi barbare, 1889 ; poi lib. II delle Odi barbare,
nella raccolta di tutte le poesie in un solo volume) consacra ad Elena

un accenno in due distici:

Elena e Isotta vanno pensose per I’ombra dei mirti;
il vermiglio tramonto ride a le chiome d’oro:
Elena guarda l’onde.... >

Tandar pensosa fra gli arbusti cari ad Afrodite, il fissar lo sguardo
sul mare ch’ella aveva consentito a varcare cedendo alla seduzione,
sono tratti che richiamano I’ Elena pentita del lib. III dell’Iliade e del
lib. IV dell’Odissea. Ed il parallelismo con Isotta, incantata dal filtro,
introduce 1’ idea della malia da cui Elena & stata vinta, quasi « 'acce-
camento » che le diede Afrodite (Odissea, lib. IV, vv. 261-26)2.

Quegli che il Pascoli chiamava suo fratello minore e maggiore,
Gabriele d’Annunzio, ammiratore, come & noto, dei Conviviali, Ga-
briele che non esitd a telegrafare all’ Universitd di Bologna per la
morte del nostro poeta, che era scomparso il pitt grande lirico che
I’ Ttalia avesse avuto dopo il Petrarca, velle far posto, tra le persone
della sua tragedia Fedra, posteriore ai' Conviviali, ad un avventuriero

18 1. illustratore della grandezza romana, Polibio, da dell’ Ulisse omerico

una definizione superba, chiamandolo Tév rjyeuovixdraroy dvdga nella parte

che ci ¢ conservata del lib. IX delle sue Storie, cap. XVI, 1; e vede in esso
il tipo ideale dell’'uomo d’azione, lib. XII, cap. XXVII, 10-11.

Intorno alla psicologia di Ulisse nei poemi.omerici, come anche delle
altre figure ivi rappresentate, ¢ da tenere presente, pur con qualche riserva,

i 1 notevole saggio di Luigia Achillea Stella, Echi di civilta preistoriche nei poema

di Omero, Milano, Unitas, 1927 (pp. 44-48 per Ulisse ; pp. 26-40 per i capi pe-
loponnesiaci ; pp. 53-56 per Achille ; pp. 140-142 per Elena).
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fenicio che aveva veduto Elena adolescente, Klena che Teseo inten-
deva di rapire per donarla a suo figlio Ippolito. I fenicio la ricorda in
atto di danzare nel sangue d’un sacrificio. I1 simbolo cruento va piu
in 13 dell’ ideazione pascoliana : ’adolescente diventera la donna che
ama la strage.'®

19 Fedra, atto 1I. Anteriormente il d’ Annunzio aveva cantato Elena
nel primo sonetto della serie Le adultere, che inseri nell’edizione definitiva (1896)
del tanto discusso Intermezzo. Elena vi appare « tutta al suo voluttuoso esilio
data » e quindi indifferente all’abbandono della patria. Nella poesia Pamphila
del Poema Paradisiaco (1893) « quella che fu da tutti posseduta » ¢ chiamata
«ultima tua prole, Elena....».

« Elena figlia del Cigno» & nominata anche nella Laus Vitae (1903), al
v. 1323 : si tratta ivi di una frase sarcastica, con cui uno dei compagni di viag-
gio del poeta attribuisce la qualifica di Elena, caduta per secoli sempre pill in
basso, ad una figura miseranda di vecchia.

Sono doecumento dei rapporti personali fra il Pascoli e il d’ Annunzio
la dichiarazione del primo contenuta nella prefazione ai Conviviali e le pagine
del secondo relative al Pascoli nella mirabile Contemplazione della Morte.

La misura esatta.dell’apprezzamento che il d’ Annunzio faceva della
poesia del Pascoli risulta da tre elementi essenziali: la recensione ai sonetti
pubblicata dal Pascoli per le nozze di suo fratello Raftaele, e raccolti poi nelle
Myricae, recensione inserita nel giornale La Tribuna, 7 aprile 1888, e ristam-
pata nel volume di Alighiero Castelli, Pagine disperse di Gabriele d’ Annunzio,
Roma, Lux, 1913, pp. 488-489; la seconda parte dell’ode Il Commiato nel
Libro di Alcione ; il telegramma a Bologna.

i stato rilevato di recente che la recensione del d’ Annunzio alle My-
ricae, nel giornale Il Mattino, 30-31 dicembre 1892, ristampata essa pure nel
volume curato dal Castelli, pp. 551-553, contiene, fra gli elogi, la censura che
il Pascoli, mentre & «assoluto signore dello strumento metrico », mostri «di
non dare molta importanza.... all’elemento musicale delle parole che sceglie
con grandissima cura ». : -

La censura potrebbe aver qualche peso se fosse fondata : vedi in pro-
posito le giuste osservazioni di Luigi Bianconi nel suo bel libro: D’ Annunzio
eritico, Firenze, Sansoni, 1940, pp. 164-167..Si pud aggiungere che in quel
giro di tempo il d’ Annunzio aveva introdotto nella sua lirica un nuovo in-
dirizzo in tema di ¢id che si suol chiamare la musicalita del verso ; indirizzo
al quale poi non fu costantemente fedele, ma che allora lo aveva inspirato
nello serivere molte poesie del Poema Paradisiaco (1* ediz., 1893), fra le altre,
esempio tipico, quella intitolata Hortus larvarum, dove il verso ¢ tutto un
giuoco di timbri, e la visione ¢ creata dal suono, di 1 dal significato dell2 pa-
role («Il1 bel giardino in tempi assai lontani — ocenltamente pare lonta-
nare ece.»). Tale indirizzo ¢ tutte enunciato in due citazioni che precedono
quella poesia : « Quasi d’uom che sogna », dal Petrarca; « Qui si vedra tua dolee
melodia », da Saviozzo da Siena (Simone Forestani). ‘

Eppure, nei canti del Pascoli «or g0avi or gravi», per usare una sua
frase, tanta evocazione di mistero, nel vario atteggiarsi dei ritmi, nel varip
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Ma vediamo ora com’era stata rappresentata la figura di Elena
da un altissimo poeta anteriore al Pascoli, Volfango di Goethe. Elena
giunge al castello di Faust, non preannunziata dal guardiano Linceo,
il «nato a vedere, preposto a scrutare, ligio alla torre», quegli a cui
~ piacciono i vari aspetti del mondo, e I'eterna bellezza delle cose. Linceo
¢ sostanzialmente il Goethe stesso, che non poteva ritrarsi in lui con
pit felice grazia. B uno di quei personaggi nei quali i grandi poeti
amano di riconoscersi, come i grandi pittori in qualche figura dei loro
quadri piu ricehi di tipi umani. :

Anche al Pascoli (sia qui consentita una digressione) piace di ri-
trovare se stesso in taluni suoi pe-rsonaggi. Non bisogna perd credere
ch’egli attribuisca per sistema sentimenti suoi propri agli eroi dei Con-
viviali. Bgli sa rivivere la vita di questi eroi con la coscienza che essi
ne avevano : ¢ tuttavia felice quando puo trovare una corrispondenza
fra il loro e il suo sentire, o fra il loro atteggiamento, e un atteggia-
mento universalmente wmano, buono o malvagio, debole o magna-
nimo. Senza dubbio egli non & Anticlo. Invece, il Pascoli & certo Solon,
& certo Lachon dei Veecchi di Ceo. Giunge sino a sdoppiarsi nei dve per-
sonaggi del Poeta degli Iloti, Rsiodo e lo schiavo.

Torniamo al Goethe.

‘Ora la bellezza fatale di Elena scuote la serenitd olimpica del
contemplatore Linceo, e questi dimentica il suo dovere. Subisce, pre-
cisamente, un turbamento morale.

Egli dice, in versi che si possono tradurre a senso, perche, a dire
il vero, non sono, come forma, tra i piu elevati del Faust : «lo sguardo
ed il cuore a lei rivolti, m’ inebriai del suo mite splendore ; quella gua
bellezza abbagliante me misero abbaglid totalmente ; ed io obliai gli
obblighi di chi sta in vedetta ». « Ich vergass des Wichters Pflichten ».
J proprio il turbamento morale, descritto con dura efficacia, se pure
con parole non alate (Faust, II, vv. 9238-9242).

Faust vorrebbe punire Linceo : Elena ne ottiene la grazia. B qui

echeggiare (vi suoni sillabici, sorge da quelle che al D’Annunzio, attratto dal
suo sogno melodico, parevano «parole quasi lineari che disegnano », «parole
succose che coloriscono », ma incapaci di dar vita al «fantasma poetico » con
la « potenza occulta della musica »!

Lasciamo in disparte la momentanea disapprovazione, e rileggiamo Il
Commiato : .... « E chi coronera oggi 'aedo — se non l'aedo re di solitudini ? —
.... Figlio di Vergilio, — ecco la fronda. — Ospite immacolato, a te mi manda
— il fratel tuo diletto che si parte. — Pel tuo nobile capo una ghirlanda — curvo
can arte ».
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8i rivela, nella sua femminilitd regale e dolente, I’ Elena goethiana.
Essa porta il male con sé, lo inspira agli uomini, ma si affligge del suo
" penoso retaggio. I1 Goethe non & stato severo: eommosso dalla sovrana
belta di lei, egli, uso a contemplare come Linceo ’eterna bellezza delle
- eose, le toglie la dura maschera di indifferenza, le ridona una sensibi-
lita profondamente nmana. Leggiamo il lamento espressivo che il poeta
le fa pronunciare : « Wehe mir !... ». « Povera me, quale duro destino
mi perseguita, ch’io debba ovunque ammaliare il cuore degli uomini,
cosi che non piu risparmiano, né se stessi, né aleun’altra cosa degna ! »
Dunque, nulla che sia degno sussiste pitt nel cuore che ha subito I’ in-
flusso di Elena ; ed ella ne & desolata (Faust, IT, vv. 9247-9250).20

Sappiamo che il Faust ¢ una tragedia di redenzioni: redenzione
di Margherita, redenzione dello stesso Faust, che tanti problemi solleva.
Si pud dire in un certo senso che il Goethe, il quale nella settima elegia
romana si era inalzato all’ Olimpo classico, identificandone 1’altezza
serena con la cima del colle capitolino. abbia voluto darei nella tra-
gedia anche la redenzione della figlia di Zeus, riscattata, prima dal
dolore per il male di cui & causa, poi dallaffetto per Kuforione, la crea-
tura della sua nuova maternita.2 ;
MAssiMo PILOTTI.

20 La versione riprodotta & quella di Guido Manacorda, Mllano, Monda-
dori, 1935 ; 3% ediz., p. 319.

g Questo affetto si contrappone allo sterile lamento per l’abbandono
della figlia Ermione che & nei poemi omerici. L’avere trasfigurato idealmente
nell’episodio di Euforione il motivo informe e popolare del figlio demoniaco
di Elena e Faust, quale si trova gia nelle pill antiche redazioni della leggenda
faustiana, ¢ una delle ereazioni che danno alla seconda parte della tragedia
goethiana il suo profondo valore simbolico.




VIRGILIO GEORGICO LOMBARDO.

Di Virgilio s’ & troppo spesso e troppo fermato ’accento su certa
malinconia e tenerezza, su qualche languore lunare, sulla vaga soavita
¢ leggiadria dei toni, persino su una sorta di pessnmsmo, forse anche
medicato, ma buio. ;

J1 Cardueci sembro rievocarlo, vivo, nell’ incantata aura di un so-
netto languido e sospiroso, come forse mai ne aveva scritti ; ove sono
orchestrati i motivi segreti d’ogni romanticismo, dal chiarore lunare
su acque di correnti rivi, alla melodia effusa d’usignoli occulti nelle
fronde, alle vaghe ricordanze di lontani amori, alle tombe e ai pianti
di mamma, ai sospiri della fresca aria tra gli alberi ombrosi.2

Egli del resto, che pure aveva detto le robuste parole : « To toglierd
il poeta dalle scuole degli eruditi, dalle accademie dei letterati, dalle
aule dei potenti, e lo restituird a te, o popolo di agricoltori e di lavora-
tori, o popolo vero d’Italia. Egli ¢ sangue vostro e vostra anima :
egli & un antico fratello, un paesano, un agricoltore, un lavoratore ita-
lico, che dalle rive del Mincio sali al Campidoglio e dal Campidoglio
- all’ Olimpo » ; ® il Carducei che aveva detto, con intuito e slancio di
poeta, queste parole, aveva poi insistito, sia pur con temperamenti
di schiarite serenitd e sorrisi, sulla delicatezza e mahncoma, sul pianto
e la tenerezza del gran poeta campestre. .

Non & meraviglia dunque se i piti, critici e non poeti, in Ttalia,
e fuori, siano rimasti su quella via e siano andati pitt lungi. Magari
scoprendo altro paese e altri aspetti: chi?® una concezione lirica, ro-

1 Conferenza detta il 15 febbraio 1941-XI1X nella Sala del Littorio della
R. Universita di Milano.

2 G. Carducci, Poesie, Bologna, 1908, p. 553.

8 G. Carducci, Prose, Bologna, 1924, p. 1085.

* R. Pichon, Histoire de la littérature latine, Paris, 1930, p. 331 e segg.
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mantica dei rapporti fra l'uomo e la natura, un dono d’universale
simpatia, una idea politica patriarcale e conservatrice, un fremito
nuovo nella poesia maschia e dura dei Romani : «le frisson de Uamour
et de la bonté»; ehi?® il senso d’una redenzione morale nello sforzo e
nella fatica, d’una grandezza morale dell’uomo, e «idee e sentimenti
religiosi, fondati sul concetto d’una Provvidenza divina » ; chi § un’au-
spicata uguaglianza d’uomini davanti la natura, una «superioritd che
rende ogni cosa fine e veneranda », un’umiltd nuova, ¢hé quel poeta
«tiene a’ suoi vecchi déi campestri e vive nell’ombra» ; chi? infine
il sogno d’un santo. «Il sogno dell’anima sua ¢ una societd d’uomini
che lavorano in pace e in pietd sulla terra benigna e benedetta dal
cielo : ed ¢ il sogno di un santo ». :

E tutto questo & giusto. Ma quella simpatia & «une sympathie
mélancolique pour les mauw de Phumanité », e la concezione della storia
amana ¢ in Virgilio pessimistica, e «fendresse et tristesse telle est en un
mot Pinspiration intérieure de Virgile » ; 8 ma quella redenzione morale
& in sostanza il dolore, e « tormentato dal senso del dolore, ansioso di
pace, di rivelazione » & il poeta, e I'Eneide stessa ¢ «in certo semnso,
come le Bucoliche e le Georgiche, il poema del dolore »,° tanto lontana
appare quella sperata luce, tanto impossibile quel 80gno ; tanto im-
possibile che la campagna medesima «& sentimento, & gioia e melan-
conia delle cose, e pill spesso malinconia 5

Ora in Virgilio ci sono esilii e desolazioni, amori ingannati e delusi,
morti di giovanetti e pianto di madri, pesti rovinose e bufere, sudate
tatiche e zuffe sanguinose, il cieco fato, la sventura e la morte : « Sunt
lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt » ; e gl affettuosi silenzii
della muta luna (tacitae per amica silentia lunae) sembrano illanguidire
paesaggio e persone, e la mestizia sorgere in un canto notturno dal mare

5 Rostagni, Storia della Letleralura latina, Milano, 1939, p. 183 e seud.

6 (. Albini, Le Georgiche, Bologna, 1930, p. 11 e segg.

7 (. Marchesi, Storia della letteratura latina, Messina-Roma, 1925, vol.l,
p. 373.

8 R. Pichon; op. e loc. cit.

9 A. Rostagni, op. e loc. cit.

10 . Marchesi, op. cit., p. 337. A concludere : si vedano le finissime
pagine di E. Bignone (I’ Epica di Omero e di Virgilio, Sansoni, pag. XXIII-
XXXIII), le quali terminano con questo giudizio: « Altri potranno essere
pitt grandi, nessuno pil avra il suo medesimo rispetto grave per il dolore,
]a sua malinconia generosa e fraterna, la sua austerita confortata di dolcezza,
la sua previsione del sogno romantico nel pill pieno POSSessO della realta e
della nitida forma classica ».
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che splende sotto un tremolante lume : « splendet tremulo sub lumine
pontus ».

Ma Ii non & il proprio di Virgilio. In lui avvertite un che di alacre e
fervoroso, un movimento d’arie e d’acque, d’alberi e d’animali, d’uomini
e di cose : tutto si muove perché agisce e fa, per il suo utile e I’altrui,
per vivere ; ¢ la vita & 1i tutta in quel fare: e Dio & li invocato fra le
opere e le lotte : « Ora et labora », par che gia dica Virgilio ; e preghi
benigno Dio agli acquisti e alle conquiste ; e 1a fiducia segua la speranza ;
ed egli canti la bellezza delle sperate utilitd. Virgilio & il poeta della
bellezza come utilita ; del lavoro, che produce quell’utile, e dell’energia ;
della vita come attivitd cosmica ed universo amore. Tale & Virgilio,
perché nato qui fra il Po e I’Alpi ed il Ticino e I’Adda, in questa terra
laboriosa e feconda, nostro. Tale, perché Virgilio & lombardo.

1.

Vedeteli questi lombardi. Hanno una certa aria loro di famiglia :

un po’ goffi della persona, un po’ trasandati e scabri; campagnoli

quasi, anche se della cittd e patrizi ; timidi e ritrosi, con maniere caste,
da._arrossire come verginette ; punto facili a parlare, e a fare prontis-
simi ; spregiatori del lusso ambizioso, ma buoni conoscitori dell’utile
e del decente, e laboriosi percio ; amici a pochi, ma fedeli ; pacifici e
buoni, da esser pilt pronti a perdonare che a vendicarsi, a soccorrere
che a domandare, a cedere che ad impuntarsi in liti; generosi, ma
senza iattanza ; nobili, ma senza vanagloria ; fantastici anche, ma senza
voli via dalla terra, anzi con sempre il cuore e 1a mente a lei, da udirne
voci segrete, e capirne gli intimi sensi e amarla e vagheggiarla dentro
e volerla anche lodare pel bene che fa e per la riposata bellezza che
porta in cose e creature. E allora diventano anche poeti. Ma attenti e
osservatori ; poeti 'd’un mondo vero che solamente si pud raccontare,
e trasfigurare (ossia rivelare nella sua essenza profonda e insegnativa)
per vicende e persone, magari colte nei vizi o nei difetti loro, ma con
quei tratti cosi bene scelti congegnati e dipinti, da farle vive piu che in
natura ; poeti dunque soprattutto da narrazione e satira, e didascalici
sempre. '

Gente di buon senso, questi lomba,rdi, e d’equilibrio e misura ;
che ama il certo e rispetta 1’ ignoto ; che dell’ intimitd domestica si
gode, e ha il cuore pieno d’ intimi affetti ; che anche porta in sé malin-
conia, ma una,robusta malinconia consolata dalla fiduecia nella Provvi-
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denza. Gente pia la quale, pur rispettosa del mistero, superstiziosa
persino, si volge confidente a Dio con una familiarita di fanciulli, che
nel candore dell’ innocenza abbassano fino a sé ogni grande o s’alzano
senza superbia e per amore fino a lui, e « tu» gli dicono e a 8¢ lo chia-
mano e tirano, e tutto che hanno in desiderio o in pena, tra il sorriso
o il pianto, tutto gli raccontano. Gente sicura e salda per quell’aiuto ;
gente che non teme il destino o la fortuna, ma viene a paragone con essi
e si li vince, che sempre meglio fa e sempre va piu in alto.

' Ebbene Virgilio & di questa gente. Il buon Virgilio nato qui fra
«1a tranquilla verdura di questo piano lombardo » ' e che cavea Ser-
bato della prima vita e della abitudine dei campi il colorito bruno e
abbronzato e una cert’aria al primo incontro disadatta e impacciata » e
il Virgilio « tutto preso da un senso di religiositd naturale » ; 13 j] dida-
scalico Virgilio trova qui suoi, pitt che discepoli, fighi, creature della
stessa anima e sangue, dello stesso genio e costume. Gli vengono incon-
tro, a ricordare solo i maggiori e prossimi a lui per ideali e gusti e no-
bilta dell’arte, il Parini e il Manzoni, maestri anch’essi e poeti.

Viene 1’abate fra ’obliqua furia dei carri e cerca la campagna,
(il beato terreno» del vago Eupili, ch’egli ama riamato ; che ’accoglie,
quasi tra braccia di mamma, nel suo seno, e lo conforta della sua aria
viva. Qui sono i villani

vispi e sciolti,
sparsi per li ricolti,

e s’affaticano « dietro al crescente pane»; qui sono

....1i baldanzosi fianchi

de le ardite villane

e il hel volto giocondo

fra il bruno e il rubicondo,

qui ¢’ & una gente che, pur «di fatiche onusta — & vegeta e robusta »
ed & beata. Qui & la felicita che pud viversi in terra, tutta ; la felicita
fra semplici cose e sane e sante, nell’ordine della legge morale o, se
volete, dei comandamenti di Dio ; non ‘

...1il lusso e l'avarizia
e la stolta pigrizia ;

11 . Carducei, Prose cit., p. 1085.
12 (¢, Carducci, Prose cit., p. 1091.
13 (. Marchesi, op. cit., p. 371
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'

non gli oscuri delitti e i vizi cercati dai grandi per divertire il loro cupo
ozio e dissipare la tetra noia ; non il grande affanno delle cose vane.

Come vuol la sua Musa, ciod ’anima sua, alla quale egli parla
con voce che pare antica ed ¢ nuova.l

Casta e alta anima, il Parini, che tanto piu sorge all’alto quanto
piu fragile & il corpo, in una fermezza che splende, come d’acciaio
temprato, di vomero che frange le zolle.

Voi Li sapete i suoi versi sdegnati contro chi tenta avvilirlo al
male ; quei versi ove la nuova coscienza d’una gente nuova, che sembra
in sé finalmente ritrovare un antico valore, ha la sua voce ; Ove un’an-
tica virtl, ch’egli chiama costanza, e noi diremmo cristiana umilta,
la quale « né s’abbassa per duolo, — né s’alza per orgoglio », 15 sembra
nuovamente incarnarsi. ;

Cosi, vicino a lui, in una eguale umiltd che non sbanda nell’abie-
zione, e frena dalle smanie superbe, con la sua Musa

vergin di servo encomio
e di codardo oltraggio ;

uscito fuori anch’egli alla campagna per amore della vita schietta e
delle creature semplici; inclinato anch’egli verso quelle da carita
gentile

(cui fu donato in copia,

doni con volto amico,

con quel tacer pudico,

che accetto il don ti fa);

tutto riservatezza di gran signore, e campagnuolo ; tutto lume d’ inno-
cenza e castitd e senno, quali implorava dallo Spirito a tutti:

noi t’ imploriam ! Placabile
Spinto discendi ancora

Spira de’ nostri bamboli
nell’ ineffabil riso ;

spargi la casta porpora
alle donzelle in viso ;
manda alle ascose vergini .
le pure gioie ascose ;
consacra delle spose

il verecondo amor.

14 G. Parini, Le poesie, Milano, Hoepli, 1906, p. 202 segg.
15 G. Parini, op. cit., p. 141.
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Tempra de’ baldi giovani
il confidente ingegno ;
reggi il viril proposito
ad infallibil segno ;
adorna le canizie

di liete voglie sante :
brilla nel guardo errante
di chi sperando muor ;

proprio con questa speranza e la sua fede «bella immortal benefica »,
la, quale gli permise d’arrivare a concludere « che i guai vengono bensi
spesso, perche ci si- & dato cagione, ma che la condotta pil cauta e piu
innocente non basta a tenerli lontani; e che quando vengono, o per
colpa o senza colpa, la fiducia in Dio li raddolcisce e 1i rende utili per
una vita migliore » ; con questo ottimismo santo e questa sapienza ;
vicino all’abate Parini si fa e stringe il creatore del piti grande romanzo
cristiano, Alessandro Manzoni.

E insieme vanno essi con Virgilio per gli Elisi prati e cosi paiocno
fraterni che una musica si levi, unica, da loro, come in un concento
unico, di una vivente arpa che Dio stesso tocchi.

I11.

Anche nella giovinezza, ’et4 che piu sembra aperta ai sogni sva-
gati e meno al positivo buon senso, accorto giudice dell’utile e del
decentfe : quando I'amore ¢ un’avventura piu dispersiva che costrut-
tiva ; gia Virgilio, che aveva sentito presso la rovina dell’armi e la
miseria, e quasi cercava uno scampo in un mondo irreale di musici
pastori, proprio in quel mondo gia Virgilio portava, della sua vera
esperienza, il senso dell’utile e della sana misura. Cio anche nell’amore.

Il quale, ¢ vero, prima d’ogni cosa in lui & candore e tenerezza,
delicatezza e castita, intimita e riserbo, ottimismo e bonta. Nerina Ga-
latea & «piu soave che il timo, pili eandida che i cigni, piu leggiadra
che l’edera bianca »1%® Nisa & i vagheggiata com’era bambina dall’ in-
namorato, che nella gelosia dell’abbandono cosi la richiama in cuore
e sé anche vede bambino, quasi in un paese d’anni felici: « Fra le
siepi del nostro giardino io t’ ho veduta piccola, con la tua mamma
(ero la vostra guida la dentro) cogliere roridi pomi : avevo allora appena
compito undici anni ed ecco potevo da terra toccare i primi fragili
rami. Che visione, che struggimento, che tristo errore mi ha preso! ».17

16 Bue., VII, 37-38.
¥ Bue., VIII, 37-41.
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E I’ ignota che fa 1’ incantesimo, perche il marito, il suo Dafni,
ritorni a lei, e in uno sfavillio delle braci sugli altari vede il buon segno,
oh come al latrare del cane sull’uscio gia sehiude le braceia nell’oblioso
perdono : «Guarda; con tremule fiamme, da s¢ la cenere, 'mentre
m’ indugio, lambisce gli altari. Buon segno! Ma non so con certezza
che sia: e Ilace abbaia alla porta. Ho da credere ? O forse chi ama,
s’ imagina sogni ? Oh basta incantesimi, basta; ecco viene dalla
citta il mio Dafni ! »1®

E Gallo, abbandonato anch’egli, Gallo, sentite, non ha nel suo
strazio rimproveri per la sua donna, anzi sensi di protezione trepida
e d’augurio ansioso ; e ’ama, fatta d’ombra e d’aria come un sogno,
disincarnata, un nulla del suo cuore: « Tu tanto lontana alla patria
(potessi non crederlo) sola senza me ora vedi (che coraggio!) le nevi
dell’Alpi e i geli del Reno. Oh che il freddo non ti faceia male ! Oh che
il ghiaccio duro non tagli i tuoi piedini !... To voglio incidere il mio amore
su teneri alberi: cresceranno essi: crescerai mio amore ! ».'?

~ Tale in Virgilio ¢ Pamore ; tale rimane anche nelle Georgiche, anche
nell’ Eneide.

Ma pure v’ e altro e proprio quello che dicevamo.

Cantano i suoi musici pastori : « Omnia vineit Amor et nos ceda-
mus Amori »2° ma eantano mentre siedono a intessere ceste di gracile
ibisco.2! E Titiro adesso ¢ contento che ¢’ ¢ Amarillide, non piu Ga-
latea : allora nessuna speranza di avere la liberta né cura di quattrini;
adesso quest’amore va bene, che & tanto pili savio.?? E Coridone tutto
arde, ma pure lo punge rimorso del tempo sprecato e da sé si rimbrotta :
« Coridone,- ah Coridone, che pazzia t’ ha preso. T’ & rimasta sull’olmo
frondoso la vite a mezzo potata. Perché non ti metti almeno a intrec-
ciare qualcosa di cui v’ & bisogno, con vimini e giunco flessuoso % ».2?
Né mancano i vanti della riechezza a sedurre la creatura che s’ama :
«Tu mi disprezzi Alessi e npn chiedi chi sono ; quanto sono ricco di
greggi, quanto di candido latte. Mille caprette mi vanno errando sui
monti in Sicilia ; ho latte in copia d’estate, non ne sono privo d’ in-
verno ».24

18 Bue., VIII, 105-109.
19 Bue., X, 46:49, 53-54.
20 Buec., X, 69.

1 Bue., X, 71.

22 Buec., 1, 28-36
23 Bue., 11, 69- "2.
24 Bye., 11, 19-22.
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E non mancano i doni, non manca la pura che il rivale in una
gara d’offerte la vinea : « Alessi non cura i tuoi doni, e se in doni ga-
reggi con Tolla, costui non la perde ».2°

# dunque un mondo amoroso nel quale il senso dell’utile entra,
direi, con naturalezza ingenua e innocente, poiché ne costituisce come
un motivo della sua nforalita.

Pilt tardi poi, nelle Georgiche, amore & -celebrato pel suo utile
e miracoloso effetto, che & di generare e conservare le vite e la vita.
1’ immensa genitura cosmica 1i proprio ¢ vista ed esaltata per quei
bene ; mentre in Lucrezio piuttosto per il piacere. In Lucrezio Venere
& «voluptas », «hominum divomgue voluptas » ; 26 jn Virgilio, Venere &
madre. La ¢’ & il languore della bellezza deliziosa nella doleezza quasi
dell’abbandonarsi e perire; qui lo splendore della bellezza benefica
nella gloria del generare. Di la viene quasi un’ombra di malinconia,
di qui un lume di letizia che in tutto esulta : « Allora il padre onnipo-
tente, 1’ Etere, con le feconde piogge in grembo scende alla sua lieta
sposa, e tutti nutre grande commisto al grande corpo i germi: suo-

nano allora di canori uccelli i boschi impenetrabili, e gli armenti van -

ricercando Venere in certi giusti giorni : partorisce, madre, la campagna ;
ed alle teporose aure di zefiro schindono le terre il loro seno ; il molle
umore sovrabbonda a tutti; ed osano sicuri i germi schiudersi ai no-
velli soli».2?

E Paggettivo laetus ritorna: per le rigogliose campagne, per le
feconde gregge, per la ricchezza. Diresti che la gioia sia lo splendore
dell’utile ; anzi la bellezza stessa sia lo splendore dell’utile.

Rare sono in queste Georgiche le imagini d’oziosa bellezza o, come
si dice, di bellezza pura : qualche luce, qualche nota di colore, qualche
aspetto di paese. Qui la bellezza & innocenza, ossia incapacitd di far
danno, & feconditd e floridezza, & abbondanza di beni che sodisfino
ad ogni bisogno e diano agio, non lusso e fasto, alla vita. Vedeteli

- quei molti carri che ritornan coi giovenchi alla casa dall’ arata pianura;>®
vedetelo il campo che sotto il premuto vomero d’aspro e selvaggio
ch’era splende quasi in una nuova grazia :

at rudis enituit impulsus vomere campus ;>

25 Bue., 1I, 56-57.

26 De Rerwm mnalura, I, 1.
27 Georg., 11, 325-332.

28 Georg., 11, 205-206.

29 Georg., 11, 211.
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vedetele quelle caprette che sanno tornare al chiuso da se stesse e con-
ducono con sé i piccoli e a stento superano la soglia tanto sono gonfie

di latte : :
Atque ipsae memores redeunt in tecta, suosque
ducunt et gravido superant vix ubere limen.3?

B I’ Ttalia vedetela (e questo & un inno), I’ Italia nostra esaltata
in cid che ne fa la bellezza : essa & la terra eccellente sopra ogni altra
terra, quanto si voglia ricca di selve e d’oro o pur d’aromi; qui non
¢’ & male alcuno, e non tigri feroci, non razza crudele di leoni, non
’erbe velenose né serpenti; qui spighe piene ed il liquore di Bacco ;
abitano qui gli ulivi; qui gli armenti pingui ; entra il cavallo in campo
con la testa alta ; vanno greggi e tori sparsi di sante acque, in trionfali
processioni ; la primavera eterna, lunga ’estate piu che il tempo suo ;
gravide le pecore due volte e due volte utili di frutta gli alberi ; qui
tante cittd egregie, una gran mole d’opere, e tante rocehe fabbricate
dalle mani dell’uomo su scoscesi dirupi; e i fiumi i mari i laghi, ma
soprattutto i porti e i moli; qui gli uomini forti e una stirpe di con-
dottieri eccelsi; questa & 1’ Italia, I’ Italia santa, madre di messi e
d’eroi,3! 1’ Italia nostra bella.

E neppure la scienza e la sapienza devono essere oziose ; egoistiche
e solitarie dilettazioni e compiacenze d’uomini straniati dalla vita.
Devono essere vera scienza e vera sapienza, cioe utili a formare e a
confortare la vita che per esse diventi pili feconda e migliore. :

E via tutto cid che & vano: via desiderio di potenza nelle com-

"petizioni politiche ; via cupidigia capa dell’oro che spinge alle lontane

terre o alla Tovina; via le ambizioni stolte degli applausi ; via tutto cid
che induce nella ‘colpa e nel delitto :

.... gaudent perfusi sanguine fratrum,
exilioque domos et dulcia limina mutant. 32

Facile & dunque capire che cosa in Virgilio siano essenzialmente

il male e il dolore. :

Male & il danno e la rovina di ¢io ch’ & utile : 1a campagna deserta,
i1 raccolto distrutto, morti i poveri bovi e gli altri animali ; la guerra,
la peste, la bufera ; male & nell’'uomo 1’ ignavia e ’avarizia, I’ inerzia e
I’ambizione.

30 Georg., 111, 315-318.
31 Georg., 11, 136-176.
82 Georg., 11, 510-511 e anche dal verso 475.
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Dolore ¢ patire tutto cio ; essere punto da acerbo rimorso ; sen-
tire ’anima stretta dall’ansiosa, angosciosa paura.

Allora entra in cuore come uno sgomento e uno stupore, che tra-
volgérebbero nella disperazione, se non si risolvessero invece in ado-
razione dell’ Ignoto e devozione e preghiera, per fiducia nella bonta
dell’ Ignoto, dell’ Onnipotente; per una speranza certa cui la fede
alimenta :
: In primis venerare deos.33

E bisogna far loro sacrifici, ché ascoltano gli Dei e rimunerano.

(’ & pure qui il senso dell’utile : Dio ¢ adorato piu per quello che
da che per quello che &; ma con tanta ingenuitd di cuore, con tanto
abbandono e affetto, che non v’ & nessuna malizia, anzi un caro bene,
una bonta profonda. :

N5

Virgilio fu dunque poeta dei campi, appunto perche fu poeta

del lavoro, dell’operosita ciod che produce le utili cose ed & santa.

11 lavoro in lui non & purizione alla colpa, ma titolo di nobilta.
Non ha merito ¢id che s’acquista senza storzo e fatica. Quasi a prova
della tempera umana, Giove stesso ha voluto che fosse aspra la via
del coltivare acuendo con stenti ed affanni i euori mortali :

......... Pater ipse colendi
haud facilem esse viam voluit, primusque per artem
movit agros, euris acuens mortalia corda.3?

E bene s’avverte il compiacimento con cui Virgilio esalta la vit-
toriosa potenza dell’ostinato lavoro e della sana robusta poverta :

..... labor omnia vicit
improbus, et duris urgens in rebus egestas.35

S'avverte anzi la gioia con cui contempla orgoglioso quello che
proprio facciamo nei da noi stessi:

ipse labore manum duro terat : ipse feracis
figat humo plantas.... 3¢

33 Georg., 1, 338.

31 Georg., I, 121-123.
35 Georg., I, 145-146.
36 Georg., IV, 114-115.
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¢’ & il piacere del lavoro ovuNQue; o' & la consapevolezza della
santita del lavoro da lui sollevato, come da lombardo ch’egli era, &
dignita di missione.

("% in lui una fermezza pia e fiduciosa pur contro la sorte e il dolore.

Poi ch’egli sa d’esser in un mondo giusto ; sa che la iustissima
tellus compensa di frutti le fatiche e rende la vita facile anche all’uomo,
come ¢& per natura solamente agli dei: '

fundit humo facilem vietum iustissima tellus.37

Ed & felice. Li ¢ felice dove « sono una quiete senza affanni, una vita
che non sa ingannare..., grotte e vivi laghi e fresche valli, e muggiti
di buoi e molli sonni all’ombra d’una pianta.... e giovinezza che resista
all’opere, assuefatta al poco ; e culto degli dei, e onore al padre.... »3®

Fra tanti affetti di tante cose od animali intorno egli & felice.
Tutto vive li in comunione con 'uomo, e ’'uomo in comunione con tutto.
" Non direi perd che vi sia in Virgilio un vero © proprio panismo, Una
fusione con la natura : il lombardo non & uomo da dissolvimenti o dis-
solvenze della personalitd ; umanismo direi, cio¢ un umanamente sen-
tire, un nmanamente intendere e amanamente trasfigurare, per amore,
la natura; € non antropomorfismo ciod personificazione di lei e di
tutto. Lia natura rimane cid che ella o : cielo e terra, aria e acqua, erbe
ed alberi, cose ed animali ; ma ella ha modi e gesti e atti umani, umani
gentimenti e passioni, amani vizii e virti. Ella concepisce e Tespira,
parla voci infinite o ha grandi silenzi (silet vox) ; ride lieta, e s’abbuia
crucciata ; ella ama (tantus amor terrae) ed ha tenerezze di madre :

.......... laurus
parva sub ingenti matris se subigit umbra ;3

e I’albero innestato si guarda con meraviglia le nuove fronde e i non

suoi frutti:

miraturque novas frondis et non sua poma; 40

e le ritrose terre e gli avari colli s’allegrano soltanto d'una palladia
selva di vivace ulivo:

Difficiles .... terrae collesque maligni....
palladia gaudent silva vivacis olivae ;4!

87 Georg., 11, 460.

38 Georg., 11, 467-473.

39 (eorg., 11, 19-20.

40 Georg., 11, 82.

41 Georg., 11, 179 e 180.
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e il freddo & sceleratum ; nocentes sono i tassi e certi abeti; la terra
amara e salsa & ribelle ad ogni educazione, non mansuescit arando ;
invece venti e brine con le loro cure fan soffice il terreno buono ; nelle
api, oh proprio come negli uomini, ¢’ & nelle api innato ’amore della
proprieta, non auri sacra fames, ma amore della proprieta davvero :

.... innatus apes amor urguet habendi ; 42

e percio son tutte lavoro, labor ommibus unus, lavoro e castitd, disei-
plina e valore, amore e solidarieta.

E amore ¢ Virgilio, un sollecito amore che tutto ascolta e capisce ;
si confida alle cose, agli animali, e n’ ha conforto; parla quasi alle
creature come un San Francesco pagano, e tante cure ne ha in una
pietas che non sapresti se piu sia filiale o paterna. Di queste cure & il
poeta, Virgilio; poeta, dicevamo, del lavoro; e non si pensi che sia
piccola cosa. Egli &, cosi, poeta della vita. '

Egli é poeta della vita realisticamente, concretamente, da lom-
bardo, concepita come attivita ﬁniversa.le; attivith mossa da un se-
greto impulso, da un segreto desiderio, o amore, di conservazione e
perpetuitd ; poeta dell’energia, non voluttuosamente contemplata e da
lui in sé goduta come piacere, dell’energia sentita religiosamente come
dovere cosmico ; non clamorosa ed estetizzante, ma intima e vera.

C’ & un’ intimitad in Virgilio non solo terrestre e domestica, onde
nascono quegli interni inimitabili, affaccendati e affettuosi, ,quelle pie-
cole cose delicate e mirabili

(.... inriguumque bibant violaria fontem) ; 43
guumq

ma anche ¢’ & una intimita cosmica, duasi il mondo fosse la grande casa
di tutti. Ed ecco se Vespero come un attento guardiano accende i suoi
lumi :

.... sera rubens accendit lumina Vesper ; 44

TLucifero come un buon giardiniere irrora le terre al nuovo sole :

ecum sole novo terras inrorat Eous.45

42 Georg., IV, 177.
43 QGeorg., IV, 32.
44 Qeorg., I, 251.
45 @Georg., 1, 288.




v o

Virgilio georgico lombardo 173

T

T

Virgilio tutto rappresenta in movimento. Egli pit che le forme
vi mette innanzi i movimenti, pilt che i colori i suoni ; poiché i suoni
stanno ai movimenti come i colori alle forme e ne costituiscono in
certo modo la spiritualita : attivitd i suoni, contemplativitdy i colori.

E proprio sono rari i colori : qualche nota di verde o di purpureo,
di giallo o di glauco, piui spesso il bianco ed il nero. E immobile quasi
non v’é nulla; immobile al tutto quasi nessuna creatura ; la giovenca
stessa la quale & descritta dal di fuori secondo la sua maggiore utilita
ch’ & di concepire e generare nella passivita e far latte nella riposata
immobilita, pure eccola in fine muover lentissimi passi e con la punta

della coda spazzare le sue orme a terra:

ot gradiens ima verrit vestigia cauda.4®

Quasi sempre invece, dovunque, I’esterno si crea dall’ interno ; i moti
e gli atteggiamenti generano per cosi dire le visibili forme e i volumi,
e il suono propagandosi crea dintorno lo spazio. Vi basti ricordare il
cavallo che «se da lungi han risonato ’armi, non sa piu stare a posto,
vibra alle orecchie, ¢ trema per le membra, e freme e soffia sotfo le
narici un alito infocato. Folta la criniera ed agitata cade sopra il de-
stro fianco.... e scava il suolo 'unghia e suona pel suo forte corno il
Poi un nitrito acuto empie la montagna fino all’alto : :

.... et altum
Pelion hinnitu fugiens implevit acuto.®

B anche le cose inanpimate si avvivano di moti in ogni dove : e mari
e selve e messi e rupi e scrosci d’acque e sibili di venti :

... tum segf;tes altae campique natantes

lenibus horrescunt flabris, summaeque sonorem
dant silvae, longique urgent ad litora fluetus.4?

Anche il paese ghiacciato & visto in moto ossia nel suo divenir tale:

conecrescunt subitae currenti in flumine crustae etc.,50

46 "Georg., 111, 59.

47 (Georg., 111, 83-88.
48 Georg., 111, 93-94.
49 Georg., 111, 198-200.
50 Georg., 111, 360.
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ed in quel moto i bovi stanno, davvero come monumenti, immobili,
quasi a fare quel Ir%oto pit vivo e sé piu solenni

stant.... corpora magna boum,5!

e tutto si risolve nel clamore dei cacciatori lieti :

et magno laeti clamore reportant.>?

Anche i sentimenti ; come il dolore del contadino, che dapprima
¢ rappresentato in certi moti, i quali poi si spengono in una specie di
fissitd intenta e stupefatta o sbalordita, d’uomo a cui non sembra pil
esistere il mondo esteriore, il mondo cioe dell’utilita e del movimento :

... 6 ima
solvuntur latera, atque oculos stupor urget inertis,
ad terramque fluit, devexo pondere cervix.53

Tutto ¢ movimento, un agitarsi universale, che si esprime a volte
nella gran voce del cosmo, la quale tuona in cielo e riecheggia in ferra
sugli infiniti piani del sonante mare :

Porta tonat caeli et scopulis inlisa reclamant
aequora.....

Cosi Virgilio, georgico e lombardo, poeta della energia come atti-
vitd cosmica, ¢ insieme nostro e universale.

i

Virgilio parla dall’eterno con l’eterna voce del miracolo che si
dice poesia. Tutto limpido e schietto, semplice e quasi disadorno, pre-
ciso fino ad una puntualitdh minuta ® e incisiva, temperato nei toni
e variatissimo, tutto cose e fatti piu che fronzoli e spuma, come ve-
dete 1i nell’elogio di Cesare, dov’era cosi facile gonfiarsi di vaniloquenza ;
inimitabile e magico, Virgilio piti che cantare parla ; ma in una mu-

51 Georg., 111, 369.

52 Georg., 111, 375.

53 @eorg., 111, 522-524.

5t @eorg., 111, 261. A

5 Un esempio per molti: «.... aut bucula caelum — suspiciens patulis
captavit naribus auras» (Georg., 1, 375-376).




Vﬁgilio georgico lombardo 175

sicale maniera parla, che & pit seducente e persuasiva del canto. Magico

¢ se vi mescola accenti e suoni, concitazioni e lentezze, clamori e si-

lenzi, e di quelli vi fa paesi e moti, sostanze di materie e voci.
Nuotano con fruscio d’acque i cigni per l'erboso fiume :

.... niveos herboso flumine eyenos ; 3¢

passano i carri e ne udite scricchiolare nello sforzo gli assi:

....sub pondere faginus axis
instrepat ; 57

volano i cocchi alla corsa via dalle sbarre :

.... Tuuntque effusi carcere currus ;58

volano uccelli e venti:

circumvolitavit hirundo.... 99

.... zephiris impellentibus undas ; 60
leggiere sono le api:

. flumina libant ; &1

----------

molle come la pece e plastica ¢ la terra pingue :

... picis in morem ad’ digitos lentescit habendo ; %2

duro il ferro e stride :

tum ferri rigor.... ;%

brilla V’estiva luce nel profondo cielo :

coelumque aestiva luce reclusit.®4

56 Georg., 11, 199.

57 Georg., 111, 172-173.
58 Georg., 111, 104.

59 Georg., I, 377.

60 Georg., IV, 305.

61 Georg., 1V, 54.

62 Georg., 11, 250.

63 Georg., I, 143.

64 Georg., 1V, 52.
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E s’ode il fiotto dell’acqua che sfocia: effluit amnis ; ® lo scroscio
lungo dell’onda sulla ghiaia : qua ponto longe sonat unda refuso ; ®° il
fragore tra scogliere e sassi: strepitumque Acherontis avari ; 87 oppure
a pena un gorgoglio tranquillo presso muraglie antiche: fluminaque
antiquos subterlabentia muros ;8 e nell’acqua un gracidar di rane:

. veterem in limo ranae cecinere querellam ; % un gracchiar di corvi
per Paria : liquidas corvi presso ter gutture voces — aut quater ingemi-
nant ; °° un muggir di bovi : mugitusque boum ; e mormorio di frondi
e sussurrio di venti: silvis immurmurat Auster.”

Magico parla Virgilio con leterna voce ; e dentro son echi e ri-
sonanze ed infiniti sensi. Magico e inimjtabile, ma piano parla, con un
discorso cordiale che quasi direste prosastico eppure & gran poesia;
come di quell’altro lombardo la prosa, che va tanto alto, e nemmeno
sembra, col suo tono dimesso, volersi levar su dalla trita realtd d’ogni
giorno. ‘

CARLO SAGGIO.

% Georg., IV, 373.
66 Georg., II, 163.

87 Georg., 11, 492.

68 Qeorg., 11, 157.

69 Georg., 1, 378.

0 Georg., I, 410-411.
1 Qeorg., 1V, 261.
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Valori drammatici ed elementi chiaroscurali
del I1 libro dell’ Eneide.

Libro drammatico quant’altri mai, denso di elementi di azione
€ di chiaro-scuri possenti, rivelantisi in continui colpi di luce e di co-
lore. Si pud dire che tutta 1’ impetuosa azione di guerra, meglio di
sacco e rapina, si svolge su una fitta trama chiaroscurale bicromatica :
notte-incendio ; ecco le due note fondamentali che intessono il sem-

Pplice e potente accompagnamento-sfondo agli episodi affioranti su dal
gran motivo centrale : 1a morte di una citta.

La tecnica esteriore della narrazione (« Infandum regina iubes.... »)
su cui §’ impernia il procedere del libro, rare volte apparisce. Ne gua-
dagnano cosi la scena e il dramma, ove il gioco di ombre-luci e di per-
sone-azioni pud svolgersi liberamente e con sufficiente respiro. Questo
gioco cromatico comincia con una larga pennellata oscura, carica e
stillante d’umiditd notturna, nei primi versi (8-9) ; subito dopo, una
battuta di racconto. Verso 50 : ritorna (questa volta & un breve accordo
che preludia) la pennellata di nero che tutto avvolge ncll’ombra rotta
solo dalla zona argentea della luna silenziosa, quando (v. 256), im-
provvisa come un grido, brilla impetuosa, e tanto diversa dal chiaror
lunare, la luce sanguigna della fiamma d’avviso: richiamo avverti-
mento allarme, prima apparizione-scintilla della spettacolosa visione
d’ incendio che fra poco divamperd. E gia lo &’ intravvede, per ma-
gica arte di preparazione, attraverso le parole di Ettore apparso nel

sogno ad Enea: «strappati a queste fiamme ». Cessa il sogno. Brusio

crescente di voci pianti strepito di guerra, e sullo stupore confuso della
citta tradita e violata guizza, prepotente e ‘bellissima, la prima lingua
di fuoco sulle case ruinanti (v. 311) e gia il bagliore dilaga, tutto in-
veste e arrossa, fin lo stretto dei Dardamelli: fulminea progressione
di fuoco che vince la notte e inghiotte la cittad. In poche stringenti

- battute si arriva all’ « urbe incensa » : oramai il primo guizzo & gia di-

ventato bracere.
14
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Tnecalzano anche i tempi dell’azione, assorbiti e fusi nel dramma
delle Iuci : negli sbocchi delle vie oseure, fatte pitt nere dal rosso del-
1’ incendio, balenano silenziose punte di armi. T pugno di disperati
guidato da Enea &, con nuovo improvviso trapasso dalla luce all’om-
bra, avvolto in una cava impalpabile ondata di oscuritd notturna. Per
un attimo, mentre sguardi e voci si puntano ‘ansiosamente sulla figura
invasata di Cassandra, tutti i bagliori della notte di strage sembrano
concentrarsi in quegli occhi ardenti protesi verso il cielo in un vano,
titanico sforzo di furore e di liberazione, quegli occhi che hanno 1’ im-
peto e lo slancio che le povere mani legate non possono avere.

Poi, ancora una volta la luce batte su una persona. E Pirro, uno
spirito maligno di guerra, che diffonde intorno un gran chiarore di ri-
flessi e balenii d’armi. Tocco di artefice sapiente codesto, dar forza
e rilievo a una figura con la luce, traendola dalla sua armatura di
bronzo ! Bd ecco, subito dopo, riprende a guizzare, mobile, il tema
delle fiamme lanciate contro il tetto. Qua il poeta ci ha riserbato
un’altra bella sorpresa : inattesa, con un rapido sfondamento di piani,
attraverso la porta sbrecciata dalla bipenne, ecco in ardita prospettiva,
una fuga di interni («apparet domus intus.... ») : sono le stanze pri-
vate del re e sulla soglia si ergono rifte le sentinelle ; un attimo ; e 1’in-
terno & sparito (non importa se nell’ordine tien dietro la patetica scena

~delle donne terrorizzate), sparito dal piano della visione, e si intuisce
che 1a bufera & entrata e ha spazzato via tutto e ha travolto anche
gli armati ritti sulla soglia. Per questo lo sguardo che il Poeta laseia.
che vi si getti & brevissimo, perché dopo quell’attimo entra la distru-
zione, forzando le resistenze e i tempi. Eecco infatti in un baleno, di-
lagano nell’ interno i soldati, cosi come poco prima nel buio, da una
fiamma guizzante era corso il bagliore rosso sino al mare. Ora la scena
si frastaglia e si suddivide, rapida e violenta, in un contrattempo di
visioni esterne-interne : uno sguardo a Neottolemo ebbro di strage e
ai due Atridi davanti alla porta, uno sguardo a Ecuba, alle donne,
a Priamo sanguinante sugli altari. Movimenti affannosi disperati pa-
tetici nella morte di Polite e di Priamo.

Poco piu oltre (v. 590), un altro mirabile effetto Tuminoso cavato
dallo sfondo notturno : si rivela nella sua divinitd la madre Venere.
Come dolce e splendente la luce di questa Epifania di fronte ai cupi
Jampi sanguigni degli incendi ! Ma la piu ardita trovata scenica e Vi-
siva & data dall’ improvvisa rivelazione concessa da Venere al figlio,
dei veri distruttori di Troia. Quello snebbiamento della vista mortale
operato dalla dea sugli occhi dell’eroe & come uno strappo violento
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- che tolga via la visione ordinaria del mondo esteriore, quella che noi,
‘coi nostri sensi mortali, erediamo la sola visione oggettiva e possibile

delle cose; ed ecco invece, dietro questa « vanitd che par persona »,
ecco apparire d’un subito la vera visione prospettica della cittd rui-
nante e dei suoi distruttori. Ma quello che colpisce qui & il fulmineo
trapasso da un panorama all’altro : quasi un rapido e silenzioso slitta-
mento di piani prospettici. Sino ad ora lo spettacolo ormai solito di
edifici in fiamme, vie oscure, armati gettati allo sbaraglio o al sacco,
che erano le cause e gli aspetti esterni della tragedia, veri solo secondo
lo sguardo umano ; un istante dopo («guarda, poiché io ti strapperd
la nube che densa ed umida ora ti oscura intorno lo sguardo mortale »)
eceo un’altra Troia : « apparent dirae facies inimicaque Troiae numina
deum ». Greci e troiani, predatori e difensori, piccoli attori secondari
del dramma, tutto & scomparso ; restano gli invisibili, ma veri distrut-
tori della citta, veri secondo lo sguardo non piti umano, ma snebbiato
e potente che puod penetrare e proiettare sullo schermo del poema
un piano prospettico sino allora ignorato e nascosto.

Siamo alla fine del libro, e a un tempo della strage e dell’ incendio
che sembra afflosciarsi stanco. Guizza un’ultima fiamma : non di ro-
vina, ma di presagio di gloria : attorno al capo predestinato di Julo.
E un fuoco sacro, cui tien dietro un altro vivo spettacolo luminoso
augurale : la scia della stella cadente che solca ’ombra. I 'ultimo
Sprazzo di un chiaro-scuro che permane fedele dal principio sino alla
fine del libro; gioco agile e perfetto di luci e ombre che sembrano
zampillare duttili dalle mani del poeta-artefice per comporsi in una
sapiente e sfavillante armonia di ritmi colori e prospettive. Armonia
che accompagna e compenetra il doloroso, umanissimo dramma degli
uomini e della citta. : :

CLAUDIA DOLZANT.



IL REGNO DI VENERE.

(Dall’ Uranin di Giovanst Poxrano, I, 177-210). -

E v’& poi un’altra regione, pit limpida e lieta, nei cieli,
e quivi albergano i Giochi leggiadri e i volubili Amori,
destri in ferire coi dardi che rendono insani i mortali.

La primavera qui adorna di fiori perenni i verzieri,
vagano libere e liete le ninfe tra fulgide aiole,
e le Pierie col canto invitano agli ozii beati.

Qui, pei fiorenti prati, succinta nei brevi suoi veli,
nuda i ginocchi, con fiori di campo tra i nitidi seni,
la Voluttd va errando: la seguon le ninfe leggiadre.

Lieta ella incede, e le chiome, ricinte da I’aureo diadema, -
al vento odoran di rose sugli omeri bianchi qual neve;
e a lei da torno i Sorrisi, i Giochi ed i teneri Amori
traggono a volo coi Sogni, sfiorandole i riccioli d’oro.

E ¢’¢ un laghetto in cui piove d’ambrosia celeste rugiada,
sacro a l’idalia Venere: e qui di Cupido le schiere
tuffansi a nuoto; e ignude, tra i giovani amanti, le belle
scherzan lascive. A volte s’accendon di mille baleni
’acque entro cui converte le faci materne Cupido :
sprizzan faville intorno: V'afflato divino pervade
I’onde e gli amanti; ed ecco, su lieve naviglio, I’audace
Lascivia appare, incitando dei giovani 1’agili schiere:
« Su via, gagliardi, alla meta!». Or mentre a forza di braccia
nuotano a paro, taluno si fa pin da presso a amata
e di soppiatto, ne acqua, ghermisce i turgidi seni:
ride ella, e tosto il pudore le roride gote invermiglia.
Taluna a ’agil compagno protende le braccia, e d’un tratto
oiu con le gambe lo ayvinghia : risonan tra i baci le risa.’
Tutte le schiere, a volte, com’ebbre si tuffan nell’onda,
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né piu la luce o il pudore son freno a le fervide voglie;

e I’acqua mormora lene e i giochi d’amore asseconda.
Balzan poi tutti a la riva, s’inoltran pei campi, felici,

a coglier I’intime ebbrezze negli orti fragranti di rose:

sorride Flora agli amplessi, aleggiano i Zefiri intorno,

e sugli amanti dal cielo discende odorosa rugiada.

GIUSEPPE LOMBARDO.

ALLA FIGLIA LUCIA.

(Dall’Urania di Giovaxsi Poxraxo, V, 819-889).

Gia ti vedevo, o figlia, ridente nei veli di sposa,

e per me i dolci nepoti, i pargoli belli sognavo ;

e le delizie del nonno, le nenie da presso a le cune

oid pregustavo: e il canto sgorgava dal vecchio mio cuore.
Or queste son le tue nozze? Son questi i sognati imenei?

e questi i pargoli, i canti, le gioie che babbo anelava? 7
Tu giaci, o figlia, e non pin, non pit, carezzevole e lieta,

parli al tuo caro babbo, ma taci e i begli occhi nascondi. : :
Questo il canuto padre da te meritava? Su buona,

riapri gli occhiuzzi, mia bimba : non vedi che soffro, che piango?
O desiderio vano! o vana speranza! Tu giaci,

e quelle forme tue belle, delizia di mamma, la fredda

morte dissolve! Oh misera, oh misera madre che feste

e doni gid preparava e fulgide vesti alla sposa!

Cordoglio e lacrime amare, invece di musiche e doni,

lasciasti nella tua casa, e tenebre orrende, o figliuola.
Aveva il babbo adornata la casa di fresche ghirlande,

avean le care sorelle per te con gli aromi di Siria

profumate le stanze.... Ahime, non delizie, non canti,

ma giorni senza piu luce, ma lugubri notti a noi lasci,

senza stelle né sonno.... Oh il.tuo fratellino che piange

cruccioso, 13, nella cuna, con gemiti rochi, aspettando

da te le dolci carezze! E il babbo & gia vecchio, gia affranto

omai da tante sciagure, e in tenebre fitte ripiomba.

4
|
L |
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Tn mezzo a l'orride Sirti gettatelo, dunque, il dolente,
o su le rupi di Scizia stringetene in ceppi le membra,
e gli avvoltoi ed i corvi rapaci ne facciano scempio!

Non ti rapi a noi, figlia, la guerra funesta o la cieca
furia de I’onde, né orribil flagello mandato dal cielo,
e non 'occulta potenza che scote le terre ed i mari,
né alcune delle sciagure che traggono a morte gli umani,
ma la tua stessa fiorente bellezza, e il virgineo pudore,
e la virtu generosa, la grazia degli occhi e del riso,
perd che tanti bei doni fan breve la vita ai mortali.

E in te il pudore e la vaga bellezza conteser tra loro,
e innanzi tempo a la morte fu reso ’estremo tributo.

L

e

Oh crudelta dei numi! Si leva nel ciel mattutino
da ’oriente il sole, percorre sua fulgida via,

di poi, compiendo il corso, declina a l’occidue riviere:
ma de la nostra vita ¢ breve ed incerto il cammino,

e spesso lungo la via ci coglie vecchiezza, e il soave
fior de 1’etd c¢’invola, le verdi speranze recide.

Sempre, davanti agli occhi, mi torna I’immagine cara.
Simile a quella d'un giorno, tu vieni al tuo babbo, o Lucia,
e il volto e i riccioli d’oro, le vaghe tue forme io rivedo.

Lieta e leggiadra a me vieni : ti brilla negli occhi il sorriso :
tra le mie braccia ti prendo e i dolei tuoi baci ricevo,

e tu mi parli, amorosa, ed & cosi grande sollievo

che il babbo piange di gioia.... Pietosa demenza ! O infelice
padre, versa altre lacrime, e piu non t’illudano i sogni,

neé i fiacchi sensi o le vane speranze del memore cuore.

Nulla, pia nulla resta di quella tua vaga Lucia! ;
Svani com’ombra di sogno, com’alito in aura leggera,

e picciol’urna soltanto le fredde sue ceneri serba.

Ma forse un astro piu bello ne 1’etere d’oro scintilla,
e dalle sedi beate lo scopron gli angelici cori
e l’eroine, ammirando si limpida luce: recente
gloria del cielo. To ti cerco, lassu, tra i divini splendori
del firmamento, o Lucia, scrutando il sidereo mistero.

L]
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Ma tu gid immemore, ingrata, deludi quest’ansia di padre:
non una voce né un segno al supplice babbo tu invii.

Oh almeno un dolce tuo raggio discenda ai miei occhi, o

[figlinola !....

Folli speranze d’un padre, insani rimedii al dolore!
Pieta non sentono i numi. E forse non splende ella in cielo,
ma per incognite plaghe, da negra caligine avvolta,
triste va errando. Oh per sempre la luce-si spenga nei cieli,
e sul distrutto universo la tenebra regni«in eterno!

GIUSEPPE LOMBARDO.
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DUE LIRICHE DI ANGELO SIKELIANOS.*

JOHN KEATS

Sul lido aperto e chiaro di Pilo io mi pensava
d’averti a mio compagno, :

nella nave di Méntore alta, approdata a sera
sulla accogliente arena.

- Legati dall’alato vincolo degli efebi

s ' che volan cogli déi,

- saremmo andati ai seggi di pietra, che la molta
A ~ stagione ha levigato.

_‘;_'f Veduto avremmo l'uomo che sulla terza prole
= governava sereno,

e, in vecchiezza, dei viaggi, e di conszgh accorti,
e era il parlar suo pieno.

b Della treenne, all’alba, giovenca, c¢i saremmo
e trovati al saerificio,

inteso avremmo il grido che le tre figlie alzarono
E - quando piombd la scure.

- TI’occhio dal lento sguardo, dal negro ciglio, a un tratto
sommerso fu nell’ombra, :

(né piena era la falce pallida delle corna
tutte vestite in or).

- Al verginal tuo bagno, come a fratel sorella,
Paffetto mio penso,

quando nudo lavato ti avrebbe e vestito di bella
: tunica Policasta.

Di svegliarti pensavo, col piede mio spingendoti,

: appena l’alba spunti,

l_’ ~ che il tempo non perdessimo, poi che aggiogato attendeci
il rilucente carro.

* Da un volume di Liriei neogreci, di prossima pubblicazione.
14 ‘ i
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E tutto di, in silenzio, o col discorso semplice,
che viene e se ne va,

retto i cavalli avremmo, che alterni il giogo scuotono,
ora di qua, or di 1a.

Ma piu pensavo a quando i tuoi occhi, che tu
come cervo li avevi,

smagati si sarebbero ai bronzi dietro e agli ori,
nella reggia di Sparta,

E immoti osserverebbero, nel fondo sprofondandoli
tenace della mente,

le gravi ambre, la madre-perla bianca o verdognola,
gli istoriati argenti.

Pensavo a quando, curvo presso 1'orecchio Egli ti avrebbe detto,
con lenta voce e bassa: : _

« Conserva, o caro, gli occhi tuoi, perd che fra breve apparira,
agli occhi nostri, I’ Elena. :

Appariry fra breve. avanti a noi, del Cigno la figlia unica,
fra breve, a noi dinanzi.

E allora si, le nostre ciglia sprofonderemo
nel fiume dell’oblio ».

Tal mi apparivi, splendido; pur quali a te mi addussero
strade, coperte d’erba !

Quelle fiammanti rose ch’io sparsi sul tuo tumulo,
e a te fiorisce Roma,

mi additano i tuoi carmi tutti oro, come i corpi,
forti e coperti d’armi,

che in tomba antica appena schiusa contempli intatti :
li guardi, e si disfanno —

Di Micene il tesoro pregiato io mi sognavo
di porre a te dinanzi, :

e i calici e le spade, e i larghi diademi,
e sul bel volto spento

tal maschera qual quella che sotterra ricoperse
il Sire degli Achei,

tutta d’oro e tutta arte, scalpellata a martello
sull’orma della Morte.
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LA MADRE DI DANTE

« Vuota le parve fatta nel sogno suo Fiorenza,
_ sullo spuntar dell’alba.

E, lontano alle amiche, per le strade da sola
=2 di passeggiar le parve.

- Indossando la serica veste di nuova sposa,
E: : candida come giglio,
b nei trivii ella aggiravasi, e in suo sognar parevale-
E nuova ciascuna strada,
E sui colli, nell’alba di primavera pallida,
g ‘ brusio d’api lontane,

i campanili lenti fievolmente tinnivano,
dalle chiesefte sparse.

. E a un tratto, ecco, le parve d’esser dentro a un giardino,
3 nell’aria tutta bianca,

E vestito a nozze, tutto d’aranceti e di meli,

da un capo all’altro, pieno.

E, dagli aromi attratta, a un lauro altissimo

giunger le parve presso,

3 ed un pavone, saltando di grado in grado, saliva

k- sulla vetta dell’albero,

Or verso 'uno or P'altro dei ramoscelli, di baeche ecarico,
il collo esso tendeva,

’ e una mangiava, l’altra prendeva e prestamente

lanciava a terra, giu. ;

o Sollevo ella attonita il grembo di broccato,

ammaliata, all’ombra,

;ﬁ ed ecco ch’esso in breve si fé pesante, dalle crespe bacche
" s dinanzi a lei colmato ». '

} Dal travaglio dell’alba, cosi per un istante ebbe ella posa,
k. dentro a una nube rorida, '

g mentre le amiche, al suo letto intorno, attendevano

3 di raccogliere il pargolo.

BRUNO LAvVAGNINI, Trad.




NESTORE.

Dal Catullocalvos di G. PASCOLL

A Teofilo Barbini.

Orvia ! Che piu si tarda a sciér le gomene
e dispiegar le bianche vele all’aure ?
Salpiamo ormai, salpiamo inverso 1’ isole
ov’ & ombra d’Achille dal pié celere !
Sta fitta P’asta_al suolo ; il carro ¢ prossimo ;
i suoi cavalli frangon l'orzo. Appoggiasi
a un tronco d’albero egli; a pi¢ d’un albero
si siede Pombra del vegliardo Nestore.
« Oh foss’ io stato — dice Achille — un povero
colono ! fossi pur di tale un povero
stat’ io bifolco, ma pitt a lungo vivere ...
Che val su i morti, pur di tutto Perebo,
regnare, o vecchio ? ». «Deh — risponde Nestore —
perché non cessi, di te stesso immemore,
dal provocar gli dei, tu fra noi unico
beato sopra ogni altro ? Ecco, qualsiasi
cio ch’ora sei, tu resti eterno giovine,
e reggi il carro e susciti la polvere.
Ben dritto avre’ pii io di far rammarico,
io ch’ero ‘presso l'universo esercito
nomato, allora, il cavalier Gerenio,
e ora poltro qui vecchio in perpetuo !

OpoARDO GORI.

L’originale & in trimetri giambici puri. Il traduttore ha cercato di ri-
produrne il pit possibile 1’andamento, e, trattandosi di una lirica breve,
ritiene che sarebbe stato meglio serbarlo fedele da capo a fondo, senza ec-
cezione ; ma, se non gliene sarebbe forse mancata la capacita, la pazienza
gli & mancata, e ne chiede venia all’ombra del grande poeta.

Op. G.



RECENSIONI.

‘Sy~Nest CYRENENSIS, Hymni. NIcCOLAUS TERZAGHI recensuit. — Romae, Typis
Regiae officinae polygraphicae, MDCCCCXXXIX, XVII a Fascis re-

stitutus, di pp. XLvII-323.

CLEMENTE ALESSANDRINO, Prolreptico ai Greci. Testo, introduzione, commento,
a cura di QUINTINO CATAUDELLA. — Torino, Societd editrice internazio-
nale, 1940-XVIII, pp. XL-262.

La bellissima collezione dei classici dello Stato, edita sotto gli auspici
della Reale Accademia ’ Italia, si & arricchita recentemente di uno dei mi-
gliori volumi, in questa edizione degli Inni di Sinesio, a cura di Nicola Terzaghi.

11 Terzaghi da trentasette anni lavora su Sinesio, sia pure fra molte altre
opere della sua feconda attivita. Una edizione di prova di questi inni aveva
data gia sino dal 1915, nelle pubblicazioni della R. Accademia di Napoli. Ri-
prende ora il compito allora iniziato, con migliori forze e con Pesperienza degli
anni, con i consigli e gli aiuti di valenti studiosi, e ci da un testo che si avvan-
taggia di assai sul precedente, sotto ogni punto di vista. E fa di piu, ei pro-
mette prossima la pubblicazione degli opuscoli di Sinesio, che nessuno é in
grado di potere pubblicare come lui, cosi preparato ormai allo studio di que-
sto autore.

Sinesio non & un poeta di vena, e neppure un poeta minor di squisita
eleganza o di intimita spirituale profonda. Ma rivela pur tuttavia un lato del-
I’anima del suo tempo, anche in quel suo tentativo, alquanto faticoso, difare
rivivere I’antico spirito lirico. E gli opuscoli sinesiani sono per molti lati assal
importanti per la storia della cultura e della letteratura della sua eta. :

Il Terzaghi offre non una nuda edizione con apparato critico, ma vera-
mente tutti i sussidi necessari per andare a fondo nello studio di questo poeta,
che, vissuto in un’etid cosi complessa, & ricchissimo nella-sua opera di echi
derivati da tutte le eta della letteratura greca.

Ma anzitutto le sue cure sono state rivolte alla determinazione critica del
testo. Allo studio dei codici principalmente, di cui tratta dottamente nella sua:
prefazione, codici di cui distingue due famiglie a e §, che costituiscono, a quanto
egli dice, una «recensione aperta ». 11 meritare tali famiglie, come osserva I’A.,

_Ppresso a poco la stessa fiducia, rende assai délicata la costituzione del testo
dove differiscono. Un’ altra difficoltd & costituita dal fatto che non sempre,
" gia nella prosodia che nella metrica, Sinesio & impeccabile. Cid che pud ren-
dere discutibile qualche punto della costituzione del testo, come nel v. 10
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dell’ Inno I (= III). Ma ¢ appunto merito del Terzaghi, non solo averci dato
un apparato eritico riceo, chiaro, ma anche ’avere trattato, da esperto cono-
scitore del suo autore, della metrica e della prosodia di Sinesio nella sua pre-
fazione, che si legge con piacere anche per il latino vivido, e non scolastico.

Ma soprattutto preziose e lodevoli sono le Annotazioni, che formano
la pilt ampia parte di questo denso volume (da p. 67 a p. 297). Qui il Terzaghi
ha dato i migliori sussidi per comprendere a fondo il suo autore, in tutti i ri-
ferimenti culturali, artistici e religiosi, con una erudizione e una ricchezza
qualche volta persino eccessive, ch® qualche nota poteva esser omessa, perche
superflua, come la nota al verso 8 dell’ Inno I; ma & questa una assai feliz
culpa. Quello che & certo & che il Terzaghi, che poteva accontentarsi della sua
opera di editore, pur lodevole, non si & nascosto nessuna difficolta, ed a tutte
ha cercato di sovvenire ; come pure ha voluto farci entrare nell’officina lette-
raria e libresca di questo laborioso poeta, farei sentire tutti i riflessi poetici,
mistiei, filosofici, orfici, religiosi, tratti dall’antica religione o delle sacre scrit-
‘ture, in modo da darei il quadro completo della sua cultura, e un sussidio pre-
zioso per comprendere la cultura del suo tempo.

Aleune di queste note sono dei veri piccoli excursus che si leggono con
molto profitto da chi come me ha cara la storia del pensiero e della vita spiri-
tuale del mondo antico. E se vi & qua e la sovrabbondanza, se talora il Ter-
zaghi si lascia prendere un poco la mano dalla sua vasta conoscenza del tema,
o dalla ammirazione del suo poeta, come ad esempio nella nota a p. 168, ai
vv. 28-59, questo non ha importanza, perche cio che importa & che egli ¢i abbia
dato un’edizione che, se anche in certi punti pud essere soggetta a qualche
differenza di giudizio e a qualche dubbio, & veramente un prezioso strumento
di lavoro nelle mani degli studiosi, ed un commento che non potrebbe essere
pil ricco e pil utile. Attendiamo dunque con desiderio I’edizione degli opuscoli.

!
®
% %

Tra gli scritti piu utili per conoscere il formarsi della coscienza religiosa
del Cristianesimo nell’etd eroica della sua missione di penetrazione e di con-
quista di anime nell’estrema etd del paganesimo & il Protrettico di Clemente
Alessandrino. L'a sua importanza appare persino dal titolo, come feci osservare
nel mio Avristotele perduto, perché certamente Clemente si propose di dare al
Cristianesimo un’opera di edificazione e di esortazione alla vita di fede e di
speculazione cristiana, e di porgerci il manifesto spirituale, per dir cosi, della
nuova vita dell’anima religiosa, emulando quell’antico manifesto filosofico e
quell’opera di esortazione alla libera speculazione filosofica che era stato il
Protrettico di Aristotele ; il quale, dopo avere ispirato ampiamente le anime
pensose -dell’'universale nell’etd ellenistica e romana, inizid e ispird Sant’Ago-
stino, attraverso all’Ortensio di Cicerone, e lo volse nella pit alta speculazione
a Dio. :

Era veramente un peccato che di quest’opera di tanta significazione
‘non possedessimo in Italia una degna traduzione e un testo che fosse all’al-
tezza degli studi recenti. A questo compito si & ora accinto con lodevolissimo
ponsiero il Cataudella, cosi fervido e dotto studioso della grecita cristiana.
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In una nitida ed elegante edizione della Corona Patrum Salesiana, per
i tipi della Societd Editrice Internazionale, egli ci ofire il testo greco, con tra-
duzione a fronte, con note e con una utilissima Introduzione. La costituzione
del testo & prudente e bene informata, in 1X, p. 177, 4 sgg. egli mantiene a
ragione dvdgwmor con il ms., difeso giustamente dal Festugére. Meno mi per-
suade la sua difesa del testo in X, p. 187, 9 sgg., ove éxi 1@y maddv puo dare
senso, ma il contrapposto con éni Tod flov riesce difficile. A p. 205, 16 sgg.,
delle due lezioni da lui proposte ecredo migliore la seconda, xaraoxevds deioa

TD.on.
La traduzione & in prosa fedele, limpida, elegante allo stesso tempo ;

" le note utili, dotte. Particolarmente utile & I’ Introduzione che dimostra la

grande conoscenza che ha il Cataudella della letteratura cristiana e dei suol
riferimenti alla letteratura classica. Tutto quello che & utile per introdurre
il lettore nella conoscenza di quest’opera & detto con chiarezza e con singolare
competenza dall’A. Egli ha ben visto e fatto comprendere quale é il disegno
del Protrettico di Clemente, il suo rapporto con il pensiero ecristiano e con la
propaganda religiosa della sua eta. Rispetto ai rapporti con il Protretlico di
Aristotele, egli accoglie quello che era stato il mio punto di vista nell’ Aristo-
tele perduto e nei miei Studi sul pensiero antico, e si mostra alquanto scettico
circa all’ampliare i riferimenti come fece il Lazzati; perd in questo punto
credo che aleuni riferimenti del Lazzati si debbano accettare, e furono difatto
accettati anche dal Festugére. Qualche suggestivo raffronto fa del resto il
Cataudella stesso. Bene mette in rilievo il carattere stilistico del Protrettico,
che segue in cid la tradizione iniziata gia da Aristotele e dallo stesso Epicuro,
nell’ Epistola a Meneceo, che, come dimostrai nel mio Aristotele perduto, Epicuro
concepi quale una risposta polemica al Protrettico aristotelico.

Da ¢id che si ¢ detto si vede di quanta lode sia degno questo volume
del Cataudella, che ci fa desiderare che egli dia altri compagni spirituali del
Protrettico clementino, altrettanto degni di essere nelle mani di tutti gli studiosi

del pensiero antico.
E1TORE BIGNONE.

Carro KERENTYI, La religione antica nelle sue linee fondamentali, trad. di DELIO
CANTIMORI. — Bologna, Zanichelli, 1940 ; 1 vol. di pp. 286. L. 30 (« Storia
delle religioni», XIV).

E un vero peccato che un libro dove sono esaminati, anzi sviscerati, concetti
utilissimi alla comprensione delle religioni dell’antichita classica sia dettato
in uno stile oscuro e complicato, mentre & tutto inteso a dimostrar la visione
limpida, realistica, immediata che gli antichi, specialmente greci, hanno avuto
del mondo divino. Idea non nuova perché & antica I’osservazione, basata anche
sulla filologia, che per il Greco sapere & vedere e che per esso il problema filo-
sofico-morale & stato piit un problema di conoscenza ohe un problema di senti-
mento. Ma il punto di vista da cui il K. riesamina il problema, I’entusiasmo,

" un po’ da Aoflac nell’espressione, con cui l'espone, secondo la visuale della

nota opera di W. Otto su gli déi della Grecia, danno a questo meditato volume
carattere di attualita.
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Non ¢’ & bisogno, forse, di osservare che per il K. 'uomo, gli déi, il cosmo
formano un tutto in cui le parti si sentono e quasi si riconoscono in una visione
che si potrebbe chiamare di panteismo estetico, perché questo risulta dall’ in-
dirizzo dell’ Otto al quale il K. apertamente si riannoda. E interessante, piut-
tosto, vedere come egli giustifica questa visione.

Due sono i sensi fondamentali che si manifestano a chi studia la religione
greca : il senso di realta e il senso di festivita. La realtd & naturalmente intesa
nel significato di realta psichica in quanto gli déi e le idee relative ai medesimi

- sono dalla coscienza religiosa sentiti come realta e distinti da altre idee che
invece alla coscienza stessa appaiono come illusorie. Questa realtd &, in so-
stanza, il senso della realta del mondo. Si noti tuttavia che alla base di questa
esperienza religiosa non vi sarebbe nulla di soprannaturale, ma solo il mondo
naturale, diversamente concepito secondo i diversi popoli ed eta ; ed & appunto
questo che diversifica le religioni classiche da quelle soprannaturalistiche, per
esempio dal cristianesimo, che sono basate sopra la fede in qualche cosa che
sta oltre la realta. :

11 capitolo sul senso di festivita & scritto con grande efficacia, soprattutto
la dove il K. mostra che la festa & per sua essenza creatrice in quanto, celebran-
dola, I’ individuo (e il gruppo) si rifa al passato commemorato dalla celebra-
zione e rivive, quasi ricreandoli, i sentimenti degli antenati lontani che quella
festa istituirono. Conviene solo osservare qui che questo concetto non & eom-
pletamente nuovo dal punto di vista etnologico, perché H. Hubert ne aveva gia
dato lo spunto in Etude sommaire de la représentation du temps dans la religion
et dans la magie, Paris, 1905.

I quattro capitoli che seguono entrano pili addentro nell’argomento in
quanto studiano gli atteggiamenti religiosi specifici dei Greci e dei Romani :
nella nomenclatura (edoéfeta « timore riverenziale » e ailddbs « pudore e onore »
di fronte a religio) ; nel tipo di religiosita (la religione come visione (Hewpla)
in Grecia, di fronte alla religio romana che & il senso vigile della presenza e
della voce degli déi a norma della quale si deve dirigere la propria vita) ; nel
rapporto tra I'uomo e la divinita, che il K. ricava per i Greci soprattutto da
Omero e da Esiodo e dallo studio del sacrifizio da lui definito « come un sedere
insieme (gli déi e gli womini) nutrirsi esapersi guardando a vicenda nello stato

. originario dell’esistenza » (p. 160), e per i Romani dall’esame della figura e

del culto di Juppiter in quanto & ritualmente rappresentato dal flamine diale.

Chiude il volume, come epilogo, «L’idea del non-esistere», nel quale
come fondamente reale del culto delle divinitd antiche della morte & data la

realtd della «non esistenza», in quanto anche questa appartiene alla realta

del mondo ; quindi Ade non & una metafora ma un dio reale, e 1’ idea dell’esi-
stenza ultramondana non & fede nell’ immortalita, ma al contrario & la diretta
espressione dello stato di morte.

Nicora TurcHI.
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PaonA ZANCAN, Tito Livio. — Milano, 1940.

Autoritd e scepsi: queste in sostanza sono rispettivamente le posizioni
degli umanisti e dei moderni (pit o meno influerzati dal romanticismo). di
fronte alla storia in generale, e quindi a Livio in particolare. Tutte e due sono
profondamente disformi dal pensiero liviano, e, per 1a loro unilateralita, man-
chevoli nella interpretazione di tale pensiero. Cosi conclude I’A. nell’ultimo ca-
pitolo, dove tutte le principali correnti interpretative sono esaminate. Manche-
vole profondamente I’ interpretazione umanistica (tranne che nel Machiavelli)
perche, se riesce a vedere quel che pure & in Livio, il valore artistico e retorico
incentrato nell’animus, tuttavia non individua il rapporto, in cui Livio pone
animo e fatti ; ¢ manchevoli le interpretazioni esclusivamente critiche e criti-
cistiche, perché, ponendo a revisione la tradizione dei fatti, per valutarne la
certezza o per trovarvi l’evoluzione necessaria, finiscono col perdere di vista
quell’animo, senza il quale i fatti sono muti, e la storia non & storia, quell’animo
che a Livio parve costituisse il centro stesso della storia. E invero I'indagine
ampia e completa che I’A. ¢i offre, mostra come Livio scoprisse in ogni azione
dell’'uomo, in ogni fatto della storia, la compresenza di due elementi: uno
fortunoso e quindi essenzialmente variabile, ’elemento esteriore all’animo del-
Tuomo, 1’ insieme delle condizioni in mezzo alle quali e talvolta per mezzo
delle quali esso agisce, ivi compreso il suo stesso corpo e le sue stesse facolta
naturali, insomma la natura ; I’altro essenzialmente fermo, come quello che
non & soggetto al tempo ma al quale il tempo soggiace per averne forma e indi-
viduazione, il termine antitetico alla natura, in una parola quello che noi
disiamo spirito e Livio diceva animo. L’ intuizione di questa dualith segnava
a Livio il metodo di storia : sceverare i due elementi e individuare la loro dia-
lettica nello svolgimento della storia romana, il prevalere di volta in volta
della forza interiore dell’animo sulla forza esteriore delle cose o della esteriore
forza delle cose sull’intima forza dell’animo ; anzi, essendo l’animo per se
stesso sottratto alla forza delle cose, il prevalere dell’accettazione umana di
questa forza donatrice di vittoria, o della rinuncia umana all’ intima forza
di riscatto. Roma nelle sue lotte interne, Roma n lle sue lotte esterne, Roma
nei suoi singoli eminenti figli, Roma nella sostanza del suo costume : questi
erano i vari aspetti che la storia romana presentava a Livio. L’A. del saggio,
che tutti 1i ripercorre, sempre ritrova Livio fermo nel suo criterio di valuta-
zione : quella dialettica che ha valore eterno perché s’applica ad ogni tempo
o a tutti fornisce luce. Al disopra dei confini spaziali s’alzo Livio e vide anche
fuori di Roma chi, pure agendo nel tempo, s’appellava al valore eterno, alla
ratio, forza della moderazione ; e s’alzd al disopra dei tempi, delle empiriche
distinzioni dei tempi, per scorgere che in ogni momento & offerta una duplice
possibilita, la scelta fraun meglio e un peggio, yn bene e un male : « Sicche, in
ultima analisi, Livio non tanto «divide » la storia romana in due fasi, quanto
piuttosto «distingue » dentro ogni fase o momento di quella storia il valore
positivo e il negativo contrapponendoli sotto.la specie di due forze entrambe
accentrate nella coscienza, o, possiamo aggiungere ora, sotto la specie di due
tempi: uno di conservazione, l'altro di distruzione » (p. 40). Postosi al di-
sopra delle differenze di tempo, dei limiti di spazio, il giudizio di Livio appare
spassionato, perché logico, perché ispirato alla ragione e alla congiunta mode-
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razione, che lega lui ai grandi Romani, fa di lui uno di quei cittadini seguaci
del mos, il mos che fu contrassegno di Romaritd : « Ne segue che dalla Ro-
manita intesa nel suo significato pilt intimo e schietto, gli stessi Romani si
allontanano in parte o si alienano affatto, ogni volta che si lascino travolgere
entro il mare procelloso delle passioni e degli interessi, di parte o di perso-
na» (p. 160). :

Questa Pessenza, come pare a noi, dell’ interpretazione liviana dataeci
dalla Zancan con organica novitd. A completarla 1’A. accosta e paragona
Livio ai vari interpreti antichi della vita politica, non per guardarli secondo
un qualche preconcetto, come spesso ¢ d’uso, ma per chiarirli a vicenda
e determinarli. Platone e Aristotele, gli Stoici e gli Epicurei, Polibio e Ci-
cerone, esamina acutamente 1I’A. ; e scorge che v’ & bensi fra i Greei e i Romani
una profonda differenza nell’ impostatura del problema politico, ma fra tutti
i Greci v’ & chi spicca per tesi singolare, Aristotele, il quale unico credette
alla perfettibilita della vita politica, anzi ebbe una certezza di questa per-
fettibilita, che fu «di esperienza e ragione ». Di 13 dalle divergenze naturali,
dalle differenze di educazione, dalla diversa forma di attivita, Aristotele s’ac-
corda con Livio e Cicerone, pitt che con Platone e Polibio, per una medesima
fede nell’eterno valore formativo della ragione, distinta ma non disgiunta dalla
natura : sicche Livio appare storicamente il continuatore ideale e il rinnova-
tore di Aristotele e di Cicerone. « Su tale linea Livio si trova certamente a con-
tinuare e rinnovare Aristotele e Cicerone. Da Cicerone si stacea per un mag-
giore rilievo dato alla differenza tra la forza dell’animo e la fortuna delle vi-
cende. Da Aristotele, per un pitt caldo e ricco senso di quelle vicende » (p. 211).

~ Dall’analisi scaturisce coerents il giudizio nuovo su Livio : « Livio ¢ lo
storico di Roma, certo ; tale & nel senso che da Iui ci perviene la maggior parte
delle notizie tradizionali su quei lontani avvenimenti; e in questo ufficio egli
ha probabilmente commesso assai errori, aleuni accertabili, altri no. Ma dove
Livio non erra & altrove; & in quell’altro ufficio suo, di filosofo e insieme di
poeta, per cui fu non il mero narratore dei fatti, o espositore di una tradizione,
ma fu artefice del riscatto di quella tradizione dalla sua caduecita, come colui
che la trasportdo dal tempo all’eterno, vogliam dire dagli eventi agli animi »
(p. 212). :

Persuasiva ¢ I’analisi della Zancan, scientifico il fine che & ricerca del-
I'universale, cio¢ della. perenne umanita rivelantesi nelle individuali concezio-
ni, nelle singole Weltanschauungen ; e scientifico & infine il metodo. Non &
metodo che si fondi sul labile criterio della verosimiglianza, che tutt’al pii
pud portare a una mal certa conoscenza del particolare ; vorremmo dirlo me-
todo dell’ intuizione non contraddittoria, dell’ intuizione vagliata al criterio
della non contraddizione. Metodo quindi che anche potrebbe dirsi della
« oggettivitd concreta »,

Non che qua e la non dobbiamo esprimere qualche dissenso. Cosi, dove
I'A. dice che I’accordo fra i Greci tutti, compreso Aristotele, & « non superfi-
clale ma interno », noi diremmo che non & intimo ma esteriore, se & vero che
Aristotele da tutti gli altri si stacca, comeé colui che ha fede nella perfettibilita
di questa vita politica si stacca da chi la condanna definitivamente. Cosi an-
cora, 1& dove I’A. dice che nei Greci & la subordinazione della vita politica
alla vita filosofica, mentre in Cicerone & una subordinazione opposta, noi, de-
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sumendo dalla stessa analisi dell’A., parleremmo di opposta gradazione. E in-
vero parlando di Cicerone, cosi 'A. si esprime : « Non v’ & dubbio che I'asser-
zione ciceroniana del soprannaturale implica una tal quale svalutazione delle
cose del mondo.... E tuttavia, respice finem. 11 Sogno finisce con.un monito
che subito segue alla dimostrazione dell’immortalita dell’anima. ¢ Esercita

~ la tua anima nelle cose pitl alte. Tra tutte, altissime, quelle rivolte alla salvezza

della patria....’ » (p. 204). Come non avvertire la fondamentale concordanza
con quanto & detto a proposito di Aristotele : « Di 1a dalla perfezione dell’'uomo
probo, che & perfezione umana, avente per fine la felicita, sta la ‘ perfezione
del sapiente’, che in questo sembra essere all’altra superiore, che essa ha per
fine se stessa, essendo essa stessa felicita. Se ¢id & vero, la vita secondo il pen-
siero, che-® anche la vita piu felice, © la vita sopra tutte preferibile » (p. 217).

"ANTONT0 MADDALENA.
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ETTORE BIGNONE

ACCADEMICO D’ITALIA

IL, LIBRO DELLA
LETTERATURA GRECA

" Storia della letteratura greca con un’antologia
delle pitt belle pagine di prosa e di poesia dei

maggiori serittori in proprie traduzioni

Seconda edizione riveduta con aggiunte di traduzioni e
di una bibliografia. Volume in-16° di pp. 610 L. 22,—

A un bisogno della scuola media e delle persone colte,
spesso lamentato e vivamente sentito, risponde questo
nuovo libro di Errore Biezong, che offre una storia
della letteratura greca al corrente con gli studi e le ri-
cerche piu recenti, esposta in vivide e artistiche pagine
di eritica letteraria, oltre ad un’antologia di sue tradu-
zioni di prosa e di poesia, che facciano direttamente
conoscere nelle migliori pagine i grandi capolavori della
grecita. In tal modo la penetrazione e la grande com-
petenza dello studioso che nell’Aristotele perduto e nel-
I’ Bpicuro ha dato libri di scoperta filologica di fama
mondiale, e 'arte finissima del traduttore e del critico
di Empedocle, di Eschilo, di Sofocle, di Teocrito, del-
I’Epigramma greco, si armonizzano e si completano,
per far conoscere con vivezza e profondita la bellezza
della letteratura e 1'altezza del pensiero greco.

G. C. SANSONI - EDITORE - FIRENZE




VITA ROMAN
NOTIZIE DI ANTICHITA PRIVATE
Pagg. x11-150 in-16°, con 48 tavole :fuori testo

e 16 illustrazioni nel testo L. 16,—

Questo libro & destinato ad appagare la curiosita di molti che non si con- o
tentano di sapere della vita romana quel che tutti ripetono «per inteso dire»,

= ; ‘ e : i .‘_ 2 % 5 ,-\.

oL

ma desiderano al riguardo notizie precise e rigorosamente documentate. |

Vedendo un rudero, visitando un museo, leggendo una poesia, ricordando
un aneddoto storico, il pensiero ricorre spesso al mondo romano, e viene la
curiosity di conoscere come gli antichi mangiavano, come arredavano la loro

casa, come vestivano, come passavano la serata ; e di sapere a che ora i ragazzi |

andavano a scuola e se si portavano la merenda, e in che modo avvenivano i-
fidanzamenti, e quali fossero i mezzi di riscaldamento e di illuminazione, ece.
I vero che i Romani cuocevano i funghi col miele e i pesci con P’albicocche e
le pesche spiaccicate ? I vero che le signore uscivano di casa senza cappello,
ma usavano anche loro 'ombrellino ? 1% vero che gli invitati a un banchetto

riportavano a casa gli avanzi del pranzo, ficcandoli dentro un tovagliolo ? T

vero che entrando in casa
altrui bisognava levarsi le
_ scarpe? e che anche nelle fa-
- miglie pitt signorili si man-

vanoirifiuti per terra? e che
in ogni villa ¢’era un piceolo

nel centro della cittd era
vietata la circolazione dei
veicoli, affinché il pedone

pelle?...

lunga all’infinito.... Dovreb-
be dunque essere accolto
con favore un repertorio di
notizie compilato in modo
che ognuna di queste do-
mande trovi precisa e docu-
mentata risposta. £, siamo |
sicuri, il libro avra I'acco-

solo fra gli studiosi, ma an-
che fra il largo pubblico
amante di buone letture ; &
un libro che appaga il na-
turale desiderio di appren-
dere e si fa leggere volentieri
per la vivacita con la quale
& ricostruito il mondo pri-
vato dell’antica Roma, e
per lo stile agile ed arguto
dell’autore. :

giava colle mani e si butta- |

arsenale di pompieri? ¢ che !

fosse sicuro della propria

Lo listade: dubblatal—od

>

glienza che si attende, non |}
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