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L’“ANTICLO” DI GIOVANNI PASCOLI

In una nota al libro dei Poemi Conviviali, 'autore stesso avverte
che il poema Anticlo fu pubblicato la prima volta dalla rivista napo-
letana Flegrea, ma iun altra forma, cioé in esametri. Tale pubblicazione
avvenne nel 1899, quindi posteriormente alle date in cui parecchi dei
canti della stessa raccolta erano stati editi da varie riviste. I dunque
da escludersi 1’ ipotesi che la primitiva redazione di Anticlo sia stata

dal poeta rimaneggiata per meglio inquadrare questa sua visione nel

disegno generale dei Conviviali quale si sarebbe maturato piu tardi
nel suo spirito ; e che per conseguenza la redazione definitiva sia da
considerarsi come una pitl genuina espressione del significato che il
poema dovrebbe avere come elemento della raccolta. |

V’ ha di pit. Checché si possa congetturare intorno al momento
in cui sorse nel Pascoli I’ impulso a derivare materia di poesia da fonti
antiche, una cosa sembra certa, ossia che i Poemi Conviviali nel loro
complesso gli furono pilt 0 meno deliberatamente presenti fin dal 1895,
Panno del Comvito di Adolfo de Bosis. Se ne ha un indizio nella de-
dica al de Bosis premessa al volume dei Conviviali. In tre libri del
Convito figurano Gog e Magog, Alexandros, Solon ; congiunti fra loro,

se pur diversi, i due primi poemi, lontano da essi il terzo ; ma tubti

e tre accomunati dalla caratteristica di rappresentare atteggiamenti
fondamentali della vita di popoli o di eroi dell’antichitd.

‘Bisogna percid attribuire il rifacimento di Anticlo ad un motivo
puramente formale ed occasionale. Nei poemi anteriori il Pascoli aveva
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adottato 'endecasillabo, 0 seiolto o in terzine ; a tale verso si attenne
in quelli che seguirono, probabilmente perché il ritmo che ’endecasil-
labo italiano ha assunto allontanandosi dallo schema giambico ad ac-
centi fissi, & della forma che gli antichi chiamavano logaedica, quasi
intermedia, per il loro orecchio musieale, tra verso e prosa ; e quindi
si presta meglio a quel discorso, ricco, si, d’ imagini poetiche, ma sen-
tenzicso, che costituisce tanta parte dei Conviviali. E poiche la prima
redazione di Anticlo era in esametri, il Pascoli credé di sentire che
1’ inserirla nella raccolta sarebbe stata una stonatura metrica ; onde
fece una nuova versione in endecasillabi.

Uno serupolo analogo egli aveva avuto rispetto ad uno dei piu
antichi fra i suoi Primi Poemetti, Limmortalita. Gli altri di quei Poe-
metti sono tutti in terzine, mentre Limmortalita era in quartine ;
onde nelle edizioni ulteriori egli lo sostitui con un rifacimento in terzine.
Questo non & certo inferiore, in efficacia espressiva, alla redazione pri-
mitiva ; ma lo serupolo che condusse alla duplicazione pud apparire
esagerato. '

Nel caso di Anticlo, dobbiamo domandarci se la ricerca dell’uni-
. tormita metrica abbia giovato alla perspicuitd della visione. Lo stile
& divenuto pin discorsivo e diffuso, talvolta semplice, talvolta di pro-
posito adorno ; mentre negli esamefri era associata all’andatura forte-
mente cadenzata dei dattili una costante concentrazione del raceconto,
pur manifestantesi in una magnificenza verbale rara nel Pascoli. La
rappresentazione del colore, che nel Pascoli & sempre viva, e che in

molti dei Comwiviali, come nell’Anticlo in endecasillabi, & notevole,

raggiungeva negli esametri al principio e alla fine una grande intensita
di toni, per creare intorno al racconto il quadro violento della citta
incendiata sotto il plenilunio. Ma tutto cio potrebbe non essere che il
risultato di un cambiamento di gusto del poeta, di fronte al quale il
contemplatore che non voglia arrogarsi autoritd di eritico non avrebbe
da manifestare che un rincrescimento subiettivo e dubitativo.

Cid che invece importa, ¢ che il vero significato del poema ha
nel rifacimento un risalto diverso che nella prima versione.

Occorre rammentare, a questo punto, che gli interpreti dei Con-
viviali ripetono concordemente aver voluto il Pascoli rappresentare
in Amnticlo il supremo potere della perfetta bellezza femminile, che
s’ impone all’uomo in guisa da signoreggiarne, o meglio, da captarne
gli affetti. :

Anche coloro in cui Pamore per 'arte del Pascoli si & congiunto
al ricordo della loro intimita col poeta, come il compianto Luigi Si-
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ciliani,! ed Ettore Cozzani,> sono di tale parere. Anche il finlandese
Emil Zilliacus,® la cui nitida esposizione dei Conwiviali, non scevra da
libera critica, ebbe la ventura di piacere al poeta, che ne inseri la men-
zione nelle note alla ristampa 1910 della seconda edizione del libro,
sembra, in sostanza, dello stesso parere.t

Serive il Siciliani : « Com’ & superbamente significata nella chiusa
di questo poemetto, respirante la forza dell’Iliade, la sovrumana po-
tenza della bellezza !» «.... in Anticlo (&) il fascino misterioso della
bellezza.... ».

Scrive il Cozzani: «Il poeta ha voluto farei sentire in Awnticlo
come tutta la vita per i Greci si riassumesse in un palpito dell’anima
umana verso la bellezza ; e che bellezza, nient’altro che bellezza, era
per loro la legge del cosmo, a cui 'momo &’ inchinava, religiosamente,
nell’attimo in cui si congiungeva con l'universo ».

Serive lo Zilliacus : « Le long poéme n’est done qu’une préparation
4 Papothéose, contenue dans le dernier vers, de la beauté fatale
d’Hélene ».

In quest’ultimo giudizio ¢ perd rilevato il carattere fatale della
bellezza di Elena, e si apre cosi uno spiraglio verso un’altra interpre-
tazione. Non sembri audacia il proporre appunto un’ interpretazione
che si allontana dalla tesi comune.

Certo la tesi comune si pud apparentemente fondare sopra il no-

1 Le fonti dei Poemi Conviviali di Giovanni Pascoli, in Afene ¢ Roma,
1906 ; e nel volume Studi e saggi, Milano, Quintieri, 1913, pp. 53-96 ; per An-
ticlo vedi pp. 70-71, e p. 120 dell’altro saggio nello stesso volume : La lirica
o delle Odi e degli Inmi di G. Pascoli.

2 Pasecoli, vol. 111 : Il poeta dei miti, Milano, « L’ Eroica », 1937, pp. 73-82.

3 Giovanmi Pascoli et Uantiquité, Helsinki, Centraltryckeri, 1909, pp. 29-31
(di questo libro si ha una traduzione italiana del compianto Ulisse Ortensi,

con aggiunte di Lueciano Vischi e Adolfo Gandiglio, Pratola Peligna, Or-

tensi, 1912).

4 Le opinioni di questi autori danno materia di riflessione, se si pensa
che dobbiamo al Siciliani la prima indicazione delle fonti dei Conviviali, e la
prima dimostrazione dell’unitd organica del libro, dalla ricerca nell’antichita
di motivi eterni fino al superamento del paganesimo da parte della piu alta
spiritualitd cristiana ; che dobbiamo allo Zilliacus, oltre I’ indagine approfon-
dita su le fonti, la serena determinazione del rapporto fra 1’ inspirazione per-
sonale del Pascoli e le forme di sentimento e di pensiero proprie dell’antichita ;
che dobbiamo al Cozzani la ricostruzione dei diversi piani di prospettiva se-
condo cui deve essere visto il libro per averne una intuizione totale, e I’analisi
perfetta di canti non facili, come il primo dei Poemt di Psiche.
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tissimo passo dell’Tliade nel quale gli anziani di Troia, cui 'eta disto-
glieva dalla guerra, ma che erano « eccellenti agoreti, simili a cicale
che nel bosco, posate sugli alberi, inalzino la voce delicata », allorche
vedono Elena venire verso Priamo, dicono tra loro a bassa voce :
«Non v’ & cagione di sdegnarsi che i Troiani e gli Achei dalle belle
cnémidi patiscano mali, e da tanto tempo, per una donna cosi fatta :
ella somiglia tremendamente nell’aspetto le dee immortali. Ma pure,
quale che ella sia, se ne ritorni in patria per nave; € non rimanga,
sciagura per noi, e pit tardi pei nostri figliuoki e

Senonché in tutta Popera del poeta italiano la repugnanza per il
male morale & cosi viva e l'assenza di cid che si pud chiamare « este-
tismo » ¢ cosi certa, che riesce arduo concepire un Pascoli il quale
trovi giustificato che si presti alla bellezza una forma di omaggio consi-
stente nel tradire di schianto il proprio puro amore, fino a quel mo-
mento sentito e non mentito, per la semplice apparizione di una nuova
personalitd, femminile, bellissima si, ma tanto esperta d’inganni da
saper simulare la voce delle donne da lei conosciute. !

Con cid, naturalmente, non si vuol dubitare che il Pascoli nella
chiusa di Anticlo abbia inteso di esprimere il potere o meglio il fascino
esercitato da un determinato tipo di bellezza femminile : ma con ogni
probabilita egli non ha mai avuto la minima velleita di cantare le lodi

dell’affascinatrice, ed ancor meno di approvare i risultati disastrosi
b

dell’opera d’ incantamento.®

Elena ¢ per lui la bellezza che porta il male. Ne¢ il male deriva
soltanto, per una sorta di cieca fatalita, dallo sconvolgimento dei
sensi che gli uomini provano nel vederla. Elena & pienamente consa-

5 Lib. III, vv. 146-160. Questo passo & tra quelli che il Pascoli ha tra-
dotto in esametri italiani nella sua versione dai poemi omerici, rimasta pur
troppo incompiuta, e pietosamente raccolta dalla sorella del poeta nel vo-
lume Traduzioni e Riduzioni.

6 Che il Pascoli abbia inteso di rappresentare, non gid il potere della
perfetta bellezza femminile su 'animo umano in generale, ma il particolare
fascino esercitato in concreto su Anticlo dall’aspetto della Tindaride, ¢ impli-
cito nell’osservazione di Benedetto Croce che le parole pronunciate da An-
ticlo, « al vedersi accanto la raggiante belta di Elena », costituiscono «un epi-
gramma » su questa bellezza. Ma tutto il pensiero del Croce & coordinato al
rilievo esplicito che il Pascoli avrebbe composto il suo poema « senz essere forte-
mente posseduto da un sentimento determinato»: rilievo a cui si dovra con-
trastare, nel corso di questo studio. Cfr. B. Croce, La letteratura della nuova
Italia, vol. IV, LXIII : Giovanni Pascoli, Bari, Laterza (p. 104 dell’edi-
zione 1915).
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pevole della sua triste capacita, pur senza che si possa dire ch’ella se
ne compiaccia. Elena ¢ il tipo femminile che non inalza gli spiriti in una
sfera superiore, non impersona quell’elemento eterno, diremmo goe-
thianamente, che 1i trae verso i pin alti gradi dell’essere ; ma li ritorce
verso la sofferenza, la gelosia, la collera, la perdita di ogni sentimento
di tenerezza o di affetto. Essa lo sa, e, se non se ne rallegra, non se ne
duole ; anzi se ne vale, sentendosi in quel momento ancora legata alla
sua mtté, di adozione, allo scopo di perdere gli Achei col modulare 1a
sua bella voce per imitare voci a loro care.

- Passiamo ora alla figura di Ulisse. Per illustrarla, giovi ricordare
che nel 1901, qualche tempo dopo la pubblicazione dell’Awnticlo in
esametri, il Pascoli fece stampare nella Rivisia &' Italia un « episodio »,
come lo chiamd egli stesso, intitolato I1 ritorno di Odisseo. B un lavoro
drammatico, alternato di narrazione, dialoghi, monologhi e cori, che
il poeta considerava come un libretto, destinato ad essere musicato
da un giovane compositore siciliano (fu musicato invece, alcuni anni
piu tardi, da Riccardo Zandonai). Lo si legge nella pitl contestata rac-
colta di poesie del Pascoli, Odi e Inni; raccolta che ha il solo torto
di riunire insieme canti di inspirazione troppo disparata. Lo si legge
ivi col titolo semplifieato Il ritorno, e con qualche verso mutato. A ri-
gore, dovrebbe figurare in appendice ai Conwviviali, perché completa
il ciclo di Ulisse, come la breve ode Il dovere, che si legge pure in Odi
¢ Inni, completa il ciclo di Achille, e forma 1I naturale e degno seguito
del poema La cetra d’Achille. :

In realta Il ritorno & un’opera d’arte talmente compiuta in sé me-
desima, e susecita in chi legge una melanconia talmente intensa e tal-
mente musicale nella varietd dei suoi ritmi, che non si comprende
come il poeta potesse sentire il desiderio di vederla sotiolineata con
armonie o melodie. Ad ogni modo, quel che ci interessa nell’episodio
in rapporto ai Conviviali & la monodia desolata in eui Ulisse comincia
dal ricordare 1’ incendio di Troia.

Pergamo, Pergamo

ardeva nel cielo corusco....

Sui vortici, gli ululi e i rantoli,

I’ idolo d’ Elena argiva.

Né volsi lo sguardo, ehé udiva -

lontano, si, meno pur d’ Elena, un ecanto
di note parole, A

tra un murmure vano

di pettini e spole.
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Ecco qui il rovesciamento, per cosi dire, della situazione in cui
si era trovato Anticlo. Ulisse & bensi, per il Pasecoli, il leggendario mae-
stro di ogni astuzia, ma & anche, nei due conviviali Anticlo e Il sonno
di Odisseo, I’eroe della saggezza e della virti domestica. Nell’episodio
Il ritorno egli si presenta ancora, in sostanza, come colui che ha la
stessa personality eroica, con la variante ch’egli sente ormai la stan-
chezza dei dieci anni di guerra e dei dieci anni di peregrinazioni. I suoi
ocehi esperti di tante visioni non riconoseono pitt la povera isola natale,
fin quando egli comprende che essa ¢ rimasta qual era, e che solo in
lui et ha prodotto un mutamente. La variante & arbitraria, rispetto
all’Odissea : & una licenza poetica del Pascoli; ma ¢ profondamente
umana.” Noi sappiamo, d’altronde, che I’allontanarsi dalla tradizione
mitica & consentito, entro certi limiti, dalle antiche teorie estetiche
secondo cui il poeta deve trovare un modo suo proprio di valersi dei
dati tradizionali.®

Una diversa figura invece, sia detto in parentesi, ha Ulisse nel
lungo poema L’ultimo wiaggio, ove il Pascoli ne fa piuttosto 'uomo
assetato di conoscenza, che tenta di rivivere, gia presso alla morte,
la sua antiea avventura, per penetrarne 1’essenza. L’unico legame con
1’0Odissea & qui costituito dalla predizione di Tiresia, secondo la quale
I’eroe dovra compiere un nuovo viaggio dopo il ritorno in patria.®

Ma riprendiamo il discorso sopra 1’ Ulisse di Anticlo, il solo di cui
qui dobbiamo occuparci.
1’ Ulisse di Anticlo & refrattario al fascino distruggitore della bel-

7 Con un procedimento che gli & abituale, il Pascoli prende come punto
di partenza il racconto, quale si legge nell’Odissea, lib. XIII, vv. 187-220, e
quale da lui era stato tradotto quasi per intero nella sua versione giid menzio-
nata, ove si narra che Ulisse, deposto dai Feaci in Itaca addormentato, una
volta destatosi non riconosce il luogo : ma nel raceonto il Pascoli innesta fin
da principio, in un coro pieno di tristezza che i Feaci cantano allontanandosi,
il motivo della vecchiezza e della stanchezza di Ulisse, esausto dal lungo errare ;
e prepara via via 'espandersi del « cupo dolore» dell’eroe mutato.

8 (Cfr. le osservazioni di Manara Valgimigli nella. Infroduzione alla sua
traduzione della Poetica di Aristotele, Bari, Liaterza, 1* ediz., 1916, pp. XVIII-
XIX, XXXI-XXXII, XXXIV ; osservazioni relative ai capitoli della Poetica X1V,
che tratta della composizione del mito, e XV, che tratta dei caratteri (nella
poesia tragica; ma i concetti sono generali).

9 11 poeta & stato attratto, per sua dichiarazione, dal grande ricordo
dantesco. Sono recenti ed originali interpretazioni de L’ultimo viaggio quella
del Cozzani, op. oit., pp. 94-133 ; e quella, diversa, di Luigi Pietrobono : L’ul-
timo viaggio nei « Poemi Conviviali » di G. Pascoli, Firenze, Le Monnier, 1939.
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lezza di Elena. Egli non si smarrisce, come i vecchi di Troia, a pensare
che dopo tutto era cosa ben naturale che gli uomini si battessero per
tanta beltd ; non perde, a causa di essa, come Anficlo, il dolce ricordo
della sua patria e della sua donna lontana. Egli rappresenta I'umanita
superiore in contrasto con 'umanita piu bassa, sempre schiava delle
passioni cangianti, sempre soggetta all’attrazione immediata e incon-
trollata di cid che produce una forte impressione sui sensi.

Si & rilevato testé che Ulisse ha la medesima personalita nel poema
Il sonmo di Odisseo. In esso egli cede alla fatica e s’addorme dopo
nove giorni di uno sforzo sovrumano. S’addorme, e manca cosi momen-
taneamente lo scopo del suo viaggio. Nel suo animo eroico potrebbe
dire a s¢ medesimo : caro infirma. Ma perfino in questo caso é 'uma-
nitd inferiore dei suoi compagni, che egli aveva tenuto lontani dal
timone e dalle scotte per nove giorni, che compie il male cedendo ad
un istinto cupido, e profittando del sonno del capo.

Or bene, per tornare a quanto si & pill sopra accennato, la redazione
in esametri di Anticlo sembra accentuare la scarsa levatura spirituale
del protagonista, la personalitd superiore di Ulisse, la suggestione del
male emanante da Elena.

I1.

Prima di procedere all’analisi e al confronto delle due redazioni
del poema, giova ricordare che, anche anteriormente al testo pubbli-
cato nella Flegrea, il Pascoli aveva preso a trattare il tema di Anticlo,
in uno dei suoi Carmina in latino, il Catullocalvos, presentato al con-
corso della Fondazione Hoeufftiana di Amsterdam nel 1898, e quindi
gia seritto per lo meno nel 1897, se non in precedenza. Com’é noto,
questo carme contiene una sfida poetica tra Catullo e Calvo, nella
quale i due amici improvvisano a gara brevi componimenti lirici ed
epici. Ora Pottavo componimento, attribuito a Catullo, ha per oggetto
Anticlo ; esso presenta gid i motivi fondamentali che saranno poi
diversamente sviluppati in ciascuno dei testi italiani ; e ciod : lo spunto
omerico consistente nel ricordo di quel che avvenne nel cavallo- di
legno secondo 1’Odissea ; ’avvertimento di Ulisse ad Anticlo che la
voce udita & quella di Elena ; appelle del morente a Menelao affinché
gli faccia di nuovo simulare da Elena la voce amata ; la contrastante
sua preghiera ad Elena di non parlare, appena ella sopravviene.

Lo spunto omerico & dato dai versi 271-289 del libro IV dell’Odis-
sea, nei quali Menelao rammenta il fatto a lode di Ulisse, parlando
con Telemaco in presenza di Elena. Da tutti quei diciannove versi
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8i traggono elementi che il Pascoli ha rielaborato a suo modo : Elena

apportatrice di male, sia pure per inspirazione di un demone avverso

agli Achei; Ulisse superiore per forza d’animo ad ogni altro eroe;
Anticlo inferiore ad ogni altro ; la salvezza comune dovuta ad Ulisse,
che persevera nel frenare Anticlo finché la tentatrice si allontana,
sia pure per influsso della dea protettrice degli Achei.l?
Riproduciamo 1’Anticlo latino nei suoi punti piu salienti :

Paene vir et socios et se ipsum prodidit amens,
absentis vocem simul excepit Hypereas, :

ni manibus multaque os compressisset Ulixes

vi respondenti iamiamque exire volenti.

« Infans ! non coniunx» inquit «tibi: Tyndaris haec est,
quae teque in letum vocat et communiter omnes!».
Ardebant aedes, cum vir iam mortis in ipso

limine conspexit Menelaum. « Rex» ait «audi!

si quicquam de te meritus procul omnibus aegre,
invitus, morior carisque parentibus atque

fratribus atque domo, me fac Helene Ledaea

visat, et, ut nuper, voces imitetur amatae

coniugis : hoe fuerit pro tantis luetibus unum,
coniugis audita si tantum voce quiescam !»

BTN ORO o T e S T B R T

Tyndaris Anticlo semel adstitit admiranti,

« Ne, dea, ne quicquam, quaeso, love nata, loquaris »
inquit «ut aspectam moribundo pectore portem
unam te, servemque memor, neu vita sub umbras
cum lacrimis fugiat sese miserata!». Nec illine
declinans oculis paulatim est obrutus umbra.

10 Gli interpreti e i eritici dei Conwviviali citano variamente, ossia in mag-

giore o minor numero, i versi dell’Odissea. 11 Croce (op. cit., p. 102) li riduce -

al minimo : 286-287, e il primo emistichio del 288 ; e indubbiamente la psico-
logia di Anticlo & gia espressa nell’avversativo “Avrixdog 6é, « Anticlo invece » ;
ma in realta il passo intero ¢ necessario, per I’ intendimento del Pascoli. Questi
non ha tenuto conto del fatto che critici antichi e moderni dei poemi omerici,
a partire da Aristarco, considerano come interpolati i vv. 285-289 per la ragione
alquanto speciosa che Anticlo non & menzionato nell’Tliade : uno spirito estre-
mamente poetico doveva trovare conforme ad un principio di simmetria este-
tica che alla superiorita di Ulisse facesse riscontro l’estrema inferiorita di
Anticlo (cfr. L’ « Odissea » di Omero, tradotta e annotata da Nicola Festa,
lib. 1V, Palermo, Sandron, 1921, p. 29). Intorno alla leggenda del cavallo di
legno, vedi Angelo Maria Pizzagalli, Il cavallo di Troia e U ASvamedha, in Atene
¢ Roma, 1940, pp. 110-116.

B ta, iﬁ;m&i;mm

R pge




L’ « Anticlo » di Giovanni Pascoli 145

Si & detto che i motivi fondamentali dell’Anticlo latino si ritrovano
tutti nelle redazioni sucecessive, ma con diverso svolgimento e risalto.
Cio non significa certo che essi abbiano finito di perdere ogni efficacia
nel testo in endecasillabi. In questo ’ordine della narrazione vuol met-
tere su I'avviso il lettore fin dall’ inizio, mediante il richiamo del fatto
esposto nell’Odissea ; inoltre, una serie di frasi sintomatiche non vi
lascia dubbi a chi voglia meditare.! :

E con un urlo rispondeva Anticlo,
dentro il cavallo, a quell’aerea voce,

se a lui la bocca non empia col pugno
Odisseo, pronto, gli altri eroi salvando.
Ma tutti un cenno di Odisseo contenne :
Anticlo, no. Poi ch’era forte Anticlo,

si, ma per forza; e non avea la gloria
loquace a cuore, ma la casa e ’orto
d’alberi lunghi, e il solatio vigneto

e la sua donna . . . .

... la boceca apri, tutta, e vi strinse

il grave pugno di Odisseo Cent’arte ;

e sentl come raffica marina :

« Helena ! Helena ! & la Morte, infante ! ».
.... @ quando usci con gli altri eroi....

¢li nereggiava di grande ira il cuore ;

11 | il caso pitt tosto di avvertire che il solo fatto di essersi il Pascoli
per tre volte, fra il 1897 e il 1904, indugiato intorno al mito di Anticlo infirma
la supposizione che egli non sia stato fortemente posseduto da un sentimento
determinato, come & parso al Croce. Se fin dal Catullocalvos egli ha imaginato
Pomaggio di Anticlo morente, e se vi ha poi sempre insistito con maggiore o
minore vigoria di sviluppi, ¢id significa che di quella chiusa egli sentiva pro-
fondamente la necessita in relazione al carattere del personaggio da lui dise-
gnato secondo la traccia omerica.

Aldo Capasso, acuto contradittore del Croce, nel suo libro: Due saggi
su Giovanni Pascoli, Roma, « Augustea», 1936, I, Caula difesa dei « Poems
Conviviali », pp. 62-72, ha dimostrato che la supposizione del Croce non regge,
ed ha bene intuito che il poeta aveva prestabilito la chiusa « fin dal primo at-
timo in cui coneepi una tale rievocazione mitica » (p. 69). Egli ha pure veduto
che Elena «semina il male senza che cessino gli uomini di considerarla mera-
vigliosa consolatrice », « talvolta semina il male e il lutto senza averne la mi-
nima volonta » (p. 67). Ha perd complicato la sua analisi, ricollegando il fa-
scino di Elena al mistero cosmico, mentre si tratta di un fenomeno che, a ben
riflettere, non ha nulla di enigmatico ; e spiegando il mutamento psicologico
di Anticlo con una ingegnosita forse troppo sottile (p. 71).




























































































































































