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I IDILLIO VIII DI TEOCRITO
E LA SUA AUTENTICT@ omeCA D=t

A renderci ragione dell’arte fehelsmma, di Teocrito nel ravvivare
od acclimare al eanto bucolico i motivi tolti alla poesia elegiaca ed
epigrammatica, i saggi pil significativi si debbono desumere da quella
parte dell’ idillio ottavo, in cul (unico esempio negli Idillii) Teocrito,
ad arte, conservo e predilesse la breve strofe del distico, il metro pre-
ferito dell’epigramma. Alcuni eruditi in questa innovazione, che offre
a Teocrito cosi vaghi effetti melodici, videro un’ infrazione delle leggi
dell’idillio teocriteo, e insorsero contro l'autenticita di questa poesia
0 VI Supposero 1nterp01az10m o rifacimenti tardivi. Le ragioni ad-
dotte sono pero affatto vane!). In veritd Teocrito (come disse Squi-
sitamente il Sainte-Beuve) seppe della zampogna pastorale percor-
rere e ridestare tutte le note e tutti i toni. Dall’aspra e stridula con-
tega fra Comata e Lacone, tutta contrastata di motivi rustici, alle
armonizzate idealizzazioni dei canti pastorali di Dafni e di Menaleca,
figure tolte alla leggenda ?) e con fine arte ellenistica ritratte e sfumate
sugli sfondi della realtd campestre, con lievi attenuazioni di velature
mitiche.

I due giovani pastori, a cui imbiondiscono appena le guance,
sono colti in un delizioso momento, che vorrei dire prassitelico, della
bellezza antica. L’etd virile si annunzia appena negli svelti ritmi,
quasi castamente feminei, dei loro corpi adolescenti, e le loro anime,

1) Vedi qui sotto p. ”36 sge.
2) Il mito di Dafni era fra quelli pia cari ai poeti ellenistici ; oltre Teo-
crito lo trattarono Ermesianatte Sositeo, Alessandro Etolo.

15. Atene e Roma.
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secondo 1’ ideale greco, sono quasi luminosi riflessi della loro beltd
- plastica. La serena vita spirituale che anima il volto del Fauno pras-
sitelico '), e schiude il suo labbro ad un vago sorriso, quasi gli accordi,
ora taciti, della sua zampogna lo leniscano ancora del loro fascino
musicale, ¢ effusa vividamente in questo idillio, nella greea grazia
di canto di Dafni e di Menalea. La coscienza che essi hanno del proprio
vaiore nell’arte, 1i esalta e li solleva sopra la loro umile condizione
di pastori. Tutto é luce nelle loro anime, e nelle strofe passano belle
immagini serene, come cirri luminosi in un cielo d’estate. E come ir-
radiata dal loro giovanile presentimento d’amore, tutta la natura si
inebria della loro gioia in un magico incanto delizioso :

MuENALCA

Han qui gemella figliata le capre e le agnelle, qui ’api
colmano il bugno, i lecei balzano al ciel pit snelli,
dove 1l leggiadro Milone si volge ; ma, donde si parte,
inaridiscon I’erbe, inaridisece il gregge.

DArNI

E primavera dovunque, dovunque pasture, di latte
turgide le mammelle, i lattonzoli pingui,

dove la bella fanciulla si volge ; ma, donde si parte,
scarno l'armento langue, langue il bifolco scarno.

Strofa risponde a strofa, motivo a motivd, in gara appassionata
di melodia. Nel palpito musicale del doppio distico, il cuore si schiude
alla gioia e trepida, in improvviso tremore, che piu intima fa sentire
la dolcezza del suo possesso. B nei gingoli distici,” specie nell’ultimo
di ciascuna strofe, '

Parmonioso languido sospiro del pentametro

conchiude, come per un vago presentimento di ftristezza, in una du-
plice modulazione blanda, I’agile slancio dattilico dell’esametro.
Nell’anima, nel ritmo, nell’evocazione campestre, luci si alternano
ad ombre, come riflessi di nubi sui verdi velluti dei piani. v
Per questi divini pastori del mito, tutta la natura & cosciente
e divina pur essa : ascolta voti e li esaudisce a promesse di armoniose
musiche agresti; vibra di una sola vita, che fa germogliare dal seno

1) Vedi il meraviglioso torso acefalo del-Satiro wepifdyToc in riposo
{proveniente dal Palatino), conservato nel Museo del Louvre e le altre mol-
teplici copie, men belle ma meglio conservate, fra cui pit nota quella del
Fauno del Museo Capitolino. :
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L terra i cespi dell’erbe e le scaturigini dei fonti, come vivide crea-
- di fraterna bellezza : '
e MeNALCA

:']f*""iumi e convalli, divina progenie, se un canto Menalea,
=suls za.mpogna per voi, melodioso intond,

' ‘erbe soavi pascetegli il gregge, e se Dafni sul m{mte
con le giovenche verra, siate cortesi anche a Ini.

DarNI

_ e pa,sehl e fontane, soavi o'ermogh se Dalni,

-~ come gli usignoletti, modula dolee il canto,

ategli pingue 'armento, e se il gregge a voi guidi Mena]cd.
: trow soavi fonti, folti magwem trovi.

: SB]ISIIOSO paganesimo antico, largo di conforti di bellezza anche
vite pitt umili e oscure, fa loro ricordare nei riposi meridiani
ndo per le nove canne della zampogna stillano da un dirupo la
odia al gregge — che pure 11 Proteo mitico guidava ai pa,sehl la
greggla, marina :
' MENALCA
: Becuo, di candide capre marito, ai profondi silenzi
- vieni del boseo ombrosi, venite ai fonti, agnelle ;
la troverete il mio bello ; tu digli, mio becco : « Oh, Milone,
- guidar le foche ai pascoli, non sdegno Proteo, il Nume ! ».
u 'tglié‘ sacro nella cerula penombra dei boschi, come nel primo
o dell’anima innamorata. Ed il loro amore & amore musicale
b Hez‘iia, non audace aviditd di sensi. B con quanta delicatezza ri-
rendono i medesimi motivi e i variano, come sapienti modulazioni
atiche di una stessa frase in una sinfonia pastorale !
~ Menalea, ci schiude per primo il fascino delle divine fraternita
ura.h ;

: Fiumi e convalli, divina progeuie,...

3 &piiéna, la sua voee posa, prima che 1’eco se ne disperda, Dafni ne
prende 1’immagine e 'avviva d’una piu intima sensibilitd agreste :
4 Erbe dei paschi e’fonta,ﬁe, soavi germogli,...

dvalith di canto e rivalita di gioia d’amanti: Menalea vede,

3 d’un volto amato, trasfigurarsi la vita pastorale in improv-
~di fecondita :

fan qui gemella figliata }e capre e le agnelle, qui Iapi
- colmano il bugno,...
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e Dafni tosto ci fa sentire profumato il respiro della primavera :
I! primavera dovunque, dovunque pasture....

Questo procedimento artistico e intimamente alessandrino: ga-
reggiare d’arte nei medesimi temi, riprendere un motivo, proptio o
altrni, in un epigramma e variarlo di tocchi, acuirlo d’ intenzioni ar-
gute, & la comune gioia artistica di quell’etd letteraria. Asclepiade,
Posidippo, Edilo, giocano perennemente d’abilitd nell’emularsi fra que-
ste gare a rime obbligate. La poesia perde cosi la sua antica gioia di
novita e di freschezza, il suo perpetuo avvicendarsi d’aurore, e si isteri-
lisce spesso in gioco raffinato. Il waiyviov, lo scherzo letterario, & 1a for-
mula artistica dell’arte contemporanea.

Appena sgorga dalla fantasia d'un poeta un motivo nuovo, tosto
gli imitatori e gli emuli si affrettano a rivaleggiarlo. Anite aveva ri-
tratto, in due distici, con arte delicata!), un luminoso sfondo di
mare, dominato da una splendida nuditd divina; e tosto Mnasalea
riprende il tema in una tonalitd pilt alessandrineggiante 2). Ancora,
Anite aveva chiuso in due distici un piccolo dramma infantile, un
gentile dolore di bimba per la morte del grillo e della cicala prefe-
rita ®), e subito le fa eco Mnasalea in due epigrammi %) che aprono la

1) Amntol. Palat., IX, 144:

Venere tien questa riva, ché sempre fu caro alla dea
lungi mirar dal lido il Iuminoso mare :

propiziatrice, ai nauti, dell’'umide vie. Mugghiando,
della fulgente statua urge alla vista il filutto.

2) Amntol. Palat., IX, 333 :

Or qui sostiamo, alle rive battute dall’onde clangenti,
dove & il bosrhetto sacro della marina Cipri;

e, ombreggiata da un pioppo. la polla lognace, ove 'onda
bionde attingon coi becchi le alcioni marine.

3) Antol. Palat., VII, 190 :

Questa, la piccola Miro, al grillo, usignoio dei solchi,
e alla cicala arguta pose comune tomba.

Molte lagrime sparse, da’ vergini occhioni di bhimba.
quando i suoi cari giuochi 1’Ade rapl crudele.

Y) Antol. Palat., VI, 194 (sul grillo della citta di Argilo) :

. Qui di Demecrito il grillo, squillante, d’ali canoro,
Argilo tien sepolto presso la lunga via:

ch’esso nei vesperi lunghi, sgorgando 1’inno soave.
Argilo ricolmava tutta di melodia.

Antol. Palat., VII, 192 .

Oh non piu, grillo, con 1’ali arguto-squillanti, il tuo eanto
intonerai nascosto nei fruttiiosi solchi :

€ non piu me reclinato diletterai sotto 1’ombre,
dolce effondendo 1’in-o delle tue aluzze bionde!
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serie delle imitazioni d’ogni ety della letteratura ellenistica, fino ai
tardi bizantini. Asclepiade e Leonida Tarentino giocano a chi pit dol-
cemente piangerd la morte di Erinna !). Asclepiade e Posidippo cer-
cano a gara chi troverd modi pilt ingegnosi per un epigramma da seol-
pire sulla tomba di un naufrago 2).

- A spigolare e a eitar dall’Anfologia non si ﬁmrebbe pit. Ma gli
esempi offerti sono anche troppi; e son piu che sufficenti a far com-
prendere la squisitezza artistica di Teocrito. Anch’egli, nei cenacoli
d’artisti della scuola di Cos e di Alessandria, conobbe queste emu-
lazioni letterarie e ne gustd la grazia che, se pure un po’languida,
¢ nelle migliori fra queste modulazioni di medesimi motivi. Emula-
zioni artistiche che del resto sono conformi allo spirito ellenistico e
romano, che vuol condurre un medesimo ideale di vita o d’arte al-
I'estrema e piu perfetta felicita di espressione. E Teocrito, in quel suo
~ armonizzato adattamento di eleganze delicatamente letterarie alle in-
~_ timitd agresti, che & la particolare bellezza di questo idillio, si servi,
con grand’arte, delle forme e delle intenzioni piu raffinate dell’epi-
gramma alessandrino ®), accogliendone il metro, ma variandone lo spi-
rito. Nelle strofe elegiache di Dafni e di Menalea, non é piu infatti
Ia voluta gara letteraria di poeti dotti, ma una raggentilita eco di canti
pastorali amebei, e quasi il volo sinuoso di un’ape che ritorni insistente
sui medesimi fiori a suggervi un miele pitt delicato. E ad un tratto
batte l'ali dorate e si lancia inebriata nell’azzurro :

Oh, non di Pelope il regno, non gli aurei talenti di Creso,
od, in gara col vento, vorrei veloce volar ;

ma sotto questo dirupo cantare, tenendoti in hraecm,
mentre pascer le agnelle contemplo al siculo mar!

Pili alto, nel lieve e rapido slancio dell’epigramma, la poesia el-
lenistica non giunse mai. E tutta la piu conscia gioia alessandrina &

1) Asclepiade, in Antol. Palat., VII, 11 :

- Dolece fatica di eanti &€ questa d’Erinuna, ancor breve,
(che la fanciulla appena diciannove anni aveva),

ma pilt di molte felice ! Se I'Invisibile, bieco -
non la rapiva, pari chi avrebbe a lei la gloria ?

Leonida, in Aniol. Palat., VII, 13 :

L’ape gentile dei eanti, la vergine melodiosa,
mentre coglieva, Erinna, i hoceci delle Muse,

1’Ade. la dolee fanciulla se 1’6 per le nozze rapita !
Come presaza disse: « lnvido sei tu, Oscuro ! ».

2) Vedi Asbleplade in Awntol. Palat., VI, 284 ; Posidippo, Ibid., VII, 267.
3) Vedi REITZENSTEIN, Epigramm und Skolion, p. 189.
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nell’ultimo distico, che chiude in vasto orizzonte d’azzurro la sua
dolcezza di amore, di canto, di riposi pastorali. L’evocata bellezza

dell’eroica umanita antica ') approfondisce, per contrasto. 1’ interiore
b bl

senso di pace dell’anima ellenistica, che s’adagia voluttuosa in immo-
bili perpetuitd di godimento. E con quanta grazia, nell’audacia stili-
stica dell'ultimo pentametro (che cercai di adombrare nella traduzione)
lo sguardo del poeta segue il confuso biancore del gregge, degradante
per le pendici, fino a confondersi col turchino profondo del mare ! 2).
E a ritrarre la vasta profondita dello sfondo marino, non occorre a
Teocrito alcun tocco descrittivo: gli basta la magica evidenza del
suono, in quel suo dorico armonioso, cosi atto a rendere le silenziose
paci campestri e gli ampi orizzonti naturali®). La poesia antica é
troppo orgogliosa per tentare di rivaleggiar la natura, 14 dove non po-
trebbe vincerla, nel dominio delle forme e dei colori: la signoreggia
invece, e la fa suo possesso, trasformando in interiore spiritualita mu-
sicale 'esterno spettacolo dei sensi.

I1 poeta che lancia, nell’appassionato suo ardore di gara, questa
strofe cosi sapientemente composta, non & Dafni, il gentile bifolco
dell’ idillio. Per il pastore, quel mare che vede dall’alto, nei riposi
dei pascoli, aspirandone le acri brezze saline, & il mare senz’epiteti,

—

) Cfr. iafatti, con il motivo dei primi due versi, Tirteo, fr. 9, 5 sgg.
DIEHL. >
2) Purtroppo la scarsa seusibilita artistica di parecchi critici ed editori
ha fatto di tutto per guastare il distico mirabile; gli uni ponendo fra due vir-
gole ovvvoua uai’ é60oav, in modo che oy Xixelay é; GAa si riterisca ad
doouoe del verso precedente ; gli altri correggendo oivvoua nas in ovrvoue
%d/’. Nel primo caso si riduce il pastore teocriteo all’atteggiamento melo-
drammatico d’un virtuoso che gorgheggi le sue strofette al mare, che eci sta
come compiacente uditore. Nel secondo poi scompare addirittura la pin cara
gioia del pastore teocriteo, la sua bella greggiz. Il reale valore artistico del
costrutto sintattico, bellamente ardito, ¢ dichiarato nel testo : la lezione deve
essere naturalmente la piu fedele ai codici; e tutto il distico deve leggersi
cosi :

aAl’ P76 1@ méreq T@Y doouar, dynas Eyov v,
ovvvoua ual Ecoodmv wav XZixeiar & dla.

3) Nota che, nell’ultimo verso della strofe, su sette parole einque han
per ultima vocale un a. Teocrito probabilmente scriveva, come mostra 1'uso
frequente dei papiri, uida e non udl’ ; e anche nella lettura questo o doveva
suonare (sia pure fondendosi parzialmente con 1! ¢ seguente); ché in cio Ia
serittura doveva accordarsi eon la pronunzia.
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Qea, forse &a, Gos 1), 11 suo J omo na.mvo cosi
: E se pensmmo a,lla, sua vﬂ:a, a,rtlstlca, d.l

»e‘ra,mente nno scolw, uno d1 que1
i _Zlb'.' ~d’un cenwta,to,

'Qgsi'nna. méa.'be]la,, di porpora ardente soffusa,
ed al tuo niveo seno, tu mi dona.ssi, o bella! %).

Oh ‘fossi vento, e tu, bella, in nimbo di sol pa.sseggla.ndo,
' iaJlto mio a,ccoghesm fra le poppme ignude ! 5).

i L arte di Platone s 1mpa,dr0msce di questa forma a.ncor nuova
~ ed ingenua, e vi canta il voto (che unicamente dal su0 cuore poteva

‘uscire), il desiderio di farsi infinita natura, per poter mﬁmta,mente :
‘godere la bellezza del suo amore :

= Gua.rdl le stelle, o mia fulgida stella, ? Deh il ueIo foes 10
~ per rimirarti con infinite pupille!®).

1) L’mﬂusso del cenacolo di Cos si vede dall'unione del siciliano Dafni '
~ col calcidese Menalca caro ai poeti di Cos. :
2y Schol. Att., 17, DiEHL.
3) Ibid., 18.

4) Antol. Palat., V, 83.
5) Thid., V, 84.

6) Ibid., VII, 669.
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E insensibilmente lo scolio attico si viene a confondere con I'epi-
gramma, come in questi due distici di Asclepiade :

Dolce, ne I’'alido estivo, la gelida neve a la sete,
dopo I’ inverno, ai nauti, ’aura di primavera :

‘ma ben pit dolce, se copre una eodltrice sola due amanti,
e, hocea a bocca avvinti, ’amore benedicono ! 1).

Versi contemporanei a Teocrito, che son di pretto stampo ales-
sandrino ; ma Teocrito sa, riprendendo il motivo musicale antico,
unire alla voluttuosa dolcezza romantica ellenistica, la pit vivida
bellezza dell’arte classica.

Eppure nemmeno lui riesce interamente immune dai vezzi manie-
rati del secolo. L’ultima strofe intonata da Dafni, ¢ un vero epigramma
amoroso ellenistico, innestato al genere pastorale :

Grande malanno I’ inverno a le piante, a sorgive l’arsura,
a le fiere le reti, agli uccelletti il vischio,

ed all’'uomo la brama di morbida bimba. Ma, Giove,
non ci caseai sol io, piaccion le bimbe anche a te!

Questo Giove libertino, ludibrio d’amanti, ¢ uno dei- motivi pre-
feriti dagli alessandrini, per concludere in malizia epigrammatica un
elegiaco lamento amoroso. Quando 'Teocrito, nelle Talisie, rendeva,
omaggio ad Asclepiade, come a maestro di poesia, pensava forse, fra
altro, a questa strofe, che nell’ultimo tocco ricorda assai dappresso
questo epigramma famoso del poeta di Samo ?) :

Greve la pioggia, la notte, e, terzo tormento a amore,
era il vino e la bora gelida : ed ero solo!

Mosco leggiadro di me trionfava : « Oh potessi tu pure,
senza riposo mai, di porta in porta andare!».

Tutto di pioggia stillante imprecavo : « Oh Giove, sin quando ?
Taci Giove, anche tu, che sia ’amore lo sai! ».

1) Antol. Palat., V, 169. Teocrito ricordava questi versi quando scrisse
questo idillio, vedi vv. 56 sg., 76 sg., e qui sotto. :

%) Vedi Antol. Palat., V, 167. Cfr. 'epigramma LII di Callimaco, assai
simile, nella finale, ove I’apparire il nome di Teocrito fa pensare a una gara
fra i due poeti. Che Asclepiade sia il modello di Teoerito, mi pare si rilevi,
osservando che I’ imprecazione a Giove, comune ad entrambi. ¢ molto pin
naturale nell’epigramma di Asclepiade che in quello di Teocrito. Giove ¢ in-
fatti il Dio supremo degzli elementi atmosferici (egli & ¥éTt0¢, dufotoc, e Zevs
véTioc era adorato appunto a Cos): in ogni periodo della grecitd si usd dire
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Imitazione che & forse 'unica nota un poco stonata di questi
deliziosi eanti bucolici. Ma per noi ha un interesse particolare, perché
cl dice in quale atmosfera d’arte dotta e raffinata & cresciuta questa
poesia. ‘

La parte centrale di questo idillio ¢, per quanto credo, il miglior
commento alle allusioni letterarie delle Talisie. Teocrito passd vinci-
tore, ma non immune, attraverso alle esperienze letterarie della scuola
di Cos. L’ insegnamento che vi apprese, purificato dal suo gusto squi-
sito, fu perod prezioso. Egli senti che la realtd ¢ infinita : non esterna,
ma spirituale. Oltre la pastorale ingenua, un poco stridula e acre
di armonie, di eui gli offrivano gli esempi migliori i canti dei suoi pa-
stori siculi, v’ & la pastorale idealizzata, quale la crea la fantasia del-
Partista, conducendo all’estrema deoleezza gli clementi ancor rozzi
della realtd. B in entrambe egli raggiunse quasi i limiti estremi, oltre
cui l’arte, declinando nell’affettato veristico o nel troppo raffinato

letterario, si corrompe e diviene maniera.

E del resto io non mi stupirei punto che Teocrito, in queste strofe,
si sia servito, almeno in parte, di suoi epigrammi, seritti prece-
dentemente, sul tipo della poesia bucolica epigrammatica, cosi in auge
in quel tempo. B chi ha esperienza del lavoro degli artisti sa che non
sarebbe eosa strana né iI}SOlit-a. Ma comunque sia di ¢id, Teocrito seppe
velare la lieve inverosimiglianza che la tonalita piu letteraria di alle
strofe centrali di quest’ idillio, con un artificio che gia Aristotele aveva
notato in Omero: I'arte cioé di circondare gli episodi meno verigimili
dell’ opera sua di una vivida freschezza di particolari, colti dal vero,
che creino intorno ad essi intensa I’atmosfera della realti 9

Ai canti amebei che abbiamo letti, il poeta, infatti, giunge at-

traverso a una preparazione di caratteri e di ambiente pastorale che

non potrebbe essere piu delicata. I due giovanetti si affrontano con
audace desiderio di sfida, ma senza ’agprezza di Comata e Lacone

Vel Leve (Zeus piove), dove noi diciamo senz’altro : piove. Percid & ben na-
turale che "amante infelice, immollato di pioggia, se la pigliasse con I’ Olimpio
immemore ed inclemente. In Teocrito invece 'uscita finale ¢ meno spontanea.

In Callimaco poi, che venne probabilmente terzo, tutto Pepigramma & assai

manierato. Cfr., del resto, anche BaccHIL., fr. 25. Vedi del resto per questo
rafironto, qui sotto, p. 244 sgg. :

1) Vedi Arist., Poetica, XXIV, 10, e le spiegazioni del BuTcHER, Ari-
stotle’s theory of Poetry and fine Art® (1898), p. 171 sg. : cfr. anche, per questo
precetto dell’estetica ellenistica, i passi recati dal K1essLiNg, in nota ad Ora-
z10, Arte poetica, v. 151. - '
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nell’ idillio quinto. Questi si percotono con dure parole, mentre Dafni
e Menalea serbano nelle espressioni una grazia armoniosa, che bene
s’accorda alla particolare tonalitd artistica, che fonde, in quest’ idillio,
assai leggiadramente il reale con il mito!). Ma, a mano a mano che la
sfida si acecende e si precisa, anche la realta si illumina piu nitida, nel
fanciullesco tremore di Menalca che pensa al babbo ed alla mamma,
i quali, a sera, gli contano le agnelle del gregge, e nel grazioso mo-
tivo pastorale della zampogna, che vediamo costruire dalla mano del
pastore, non ancor tanto esperta che il dito non sanguini, ferito dalla
canna scheggiata. Giova rileggere questi versi, per osservare in atto
questo proecesso di armonizzazione, che in Teocrito & cosi fine :

Dafni, il gentile pastore, pascendo su lalpe la mandra,
incontro, dicon, Menalea, mentr’egli pasceva le agnelle ;
biondochiomati pastori, ancor giovinetti ambedue,
bravi a sonar di zampogna, maestri a la gara del canto.
Narran che Dafni, scorgendo Menalea, per primo dicesse :

« Dafni, di bovi muggenti custode, con me vuoi cantare ?
Ci scommetto che, a mio piacimento, nel canto ti vineo!».
Dafni a lui, di rimando, con queste parole rispose :
« Zampognaro Menalca, pastore d’agnelle villose 5
vincermi tu nel canto ? Ci pensi? Neppur se morissi!.
MENALCA
Eh! la vuoi dunque vedere ? Orst, Dafni, vuoi farne scomnessa ?
DAFNI
Certo la voglio vedere! Magari che tengo scommessa !
MeNALCA
E quale premio si mette che al nostro valore sia pari?
DarNt
Questo vitello scommetto ; tu, pari alla madre, un agnello.

MENALCA

Un agnello! Ci pensi? Terribile & babbo, e la mamma
pure & tutt’occhi; le agnelle del gregge mi contano a sera!

1y Che si tratti di una tradizione mitica che Teoecrito rinarra, rileva
egli stesso nel principio, con L'espressione ¢ garT’. :

2) Iespressione che qui, nella sua voluta sonorita (cfr. OMERoO, I1., V,
137 ; Odiss., 1X, 443), ha qualcosa di ironico, & del tipo artistico della poesia
pastorale di Leonida. Cir. Anfol. Palut., VII, 657, v. 2.
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DAFNI
E che vuoi si scommetta ? Che vuoi ei guadagni chi vinee ?
MENALCA

Questa zampogna mia bella, di nove voei, eh’io stesso
mi composi e legai, sotto e sopra, di candida cera ;
questa, se vuoi, la scommetto, ma nulla che sia di mio babbo.

DarNi

Una zampogna ho pur io, di nove cannucce, 4i cera
candida, bene connessa dovunque, di sotto e di sopra ;
me ’adattai poc’anzi, e il dito ancor me ne duole,
questo, lo vedi, la canna, scheggiandosi, me lo fendette !

MENALCA
Giudice chi el sard, ehi vuoi che -c1 ascolti a cantare ?
DArNT

Di’, quel capraro t’andrebbe che pasce sul colle la greggia,
quello dal cane biancagno che abbaia la contro i capretti ?
Tosto una voce gli diedero i giovani ; accorse il capraro,

cantaron Dafni e Menalca, il capraro fu giudice al eanto....

Cosi 1l canto comincia e si eleva a quell’ebbrezza musicale che
vedemmo nelle pagine precedenti. Ma poicheé il genio greco di Teocrito
¢ soprattutto creatore di armonia, allo stesso modo che per gradi &
passato dal reale all’idealizzazione piu intensa del canto melico ;
cosi, dopo quell'ultima strofe di Dafni, che, nella chiusa, riecheggia
la poesia d’arte di Asclepiade, 1’ idillio ritorna ancora una volta ad

~ una piu schietta veritd pastorale.

I due giovanetti cantori, dopo essersi provati nelle sapienti mo-
dulazioni del distico, riprendono la piu piana melodia dell’esametro.
E col ritmo muta lo spirito del eanto, e in certo modo si svaria anche
la. tonalitd d’anima dei due pastori, i quali, nel limite ambiguo del-
1" adolescenza, stanno a confine dell’audace giovinezza sensuale e della
fanciullezza ingenua. Con quella stessa civetteria giovanile con cui
prima, questi precoci giovinetti del mezzogiorno, avevan quasl giocato
a fare i grandi, ora si fan maliziosamente pilt piceini e timidi c¢he non
siano ; e al gioco dei sentimenti nell’anima risponde, nella poesia, il
pit grazioso gioco delle immagini; i motivi divengono piu tenui e
lievi e pil profumati di intimitd campestri; il ritmo del verso piu
semplice e piano, nell’uguale cadenza dell’esametro : e pur tuttavia ad
attenuare 1l passaggio ritmico Teocrito provvede, distribuendo prima
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a coppie in quartine gli esametri, si che il numero e la proporzione
ancor renda senso e armonta di strofe :

MENALCA

Lupo, risparmia i capretti, risparmiami, lupo, le madri ;
non mi dar guasto, se pure piccino ne pascolo tanti.

Ehi, Codabianca, buon cane, cosi de la grossa tu dormi ?
Non va che dorma chi pasce con un fanciulletto la greggia !

Su, pecorelle, a saziarvi di tenera erbetta, da brave,
via, satollatevi, senza risparmio..., che, tanto, ricresce.

Ehi, 14, pascete, pascete, colmatevi tutte le poppe,
ché n’abbian parte gli agnelli ; e ancor ne riponga nei secehi.

Ultimo Dafni, a sua volta, rispose squillando il suo canto :
DAFNI

Teri una bella, di ciglia congiunte, da I’antro mi vide
che mi paravo le mucche, e: «bello! oh bello!», mi disse;
ed io neppure una sola parola sprezzante risposi ; s
ma, chini gli occhi a terra, seguivo a pararmi le mucche.

Dolce della giovenca la voce, e pur dolee il respiro,
dolce, ad un’acqua corrente, dormire d’estate, al sereno.
Son le ghiande bellezza a le querce, ed al melo le mele,
la sua giovenca a la mucca, le mucche al pastor de la mandra.

Cosi cantarono i giovani, e subito disse il capraro :
« Oh la tua boceca soave, mio Dafni, oh la voce soave !
Oh, pit che il miele m’ & dolce, pastore, ascoltare il tuo canto!
Prenditi questa zampogna, ché tu la vincesti a la gara ;
‘ma se apprender mi vuoi, al pascolo andando, i tuo1l canti,
quella capretta scornata ti voglio donare, in compenso ;
quella che sempre la secchia ricolma di latte che affiora ».

Giubilo Daini, e danzava esulfante, schioccando le mani
per la vittoria, siccome l’agnello d’ intorno a la madre !
S’arrovellava Menalca, e piangevagli il cuore dolente,
come fanciulla che il padre conduca per forza a marito.
Dafni, il bifolco, d’allora fu primo fra tutti i pastori,
ed acerbetto ancora, la Naiade ninfa ebbe sposa.

Cosi si chiude 1’ idillio, e nell’'ultimo verso la fuggevole allusione
al mito riallontana, in un vago sfondo di penombre leggendarie, quelle
figure che avevamo veduto avanzarsi in piena luce, nella gioia canora
della evocazione artistica. :
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Nessun altro alessandrino ha un cosi delicato senso delle grada-
zioni sfumate che puod assumere la realtd nel vario gioco della fantasia
del poeta. Per persuadercene meglio, basta confrontare, con gli ul-
timi versi citati sopra, la fine dell’ idillio quinto, in cui il poeta vuol
rendere il vero effettivo, nei suoi caratterl piu genuini e un po’ rudi.
Anche qui ¢ la chiusa di una sfida bucolica, ove appariscono pero veri
caprai e pecorari, quali il poeta li vide nei paesaggi pastorali della
costa di Sibari, un poco selvaggi all’aspetto, cinti di velli eaprini, ga-
reggiare nel canto, mentre le greggi brucano i lentischi e gli aridi ce-
spi erbosi dei greppi montani :

CoMATA

Buffo & vedere la gazza sfidar 1'usignolo, ed a gara
upupe e cigni cantare...: ma non ti vergogui, Lacone!

MoORSONE

Smettila, via, pecoraro: hai vinto, Comata ! Morsone
ti da Pagnella in premio. Allor che a le Ninfe tu D’ofira,
non ti scordare di darne a compare Morsone un bel pezzo !

CoMATA

Ma si, ma si, per Pane! 0la, tripudiate, capretti,
saltabeccate di gioia, meutr’io di Lacone sul muso

faccio le grasse risate : ola, gliela presi I’agnella

al pecoraro Lacone, ed al cielo ora scoscio le gambe.
‘Allegre, allegre, caprette, domani di Sibari al fonte

tutte quante vi voglio lavare ; e tu, vedi, biancagno,
cozzatore lascivo, se tu le caprette m’assali,

prima che P'offra a le Muse I’agnella, ti rompo la schiena.

E lui c¢i torna da capo! Ch’io possa Melanziol) chiamarmi,
invece di Comata, se non te le rompo le reni! '

Entro questi limiti discreti di idealizzazione, nessun poeta elle-
nistico seppe come Teocrito tiattare il mito quale vivida e fluida ma-
teria dell’arte e nostra perenne vita spirituale. Per gli altri alessan-
drini 11 mito si e gia cristallizzate in erudizione letteraria. Le loro
poesie s’assomigliano troppo alle pagine di un manuale mitologico.

Le evocazioni leggendarie non assumono piu I’ immediata evi-
denza del vero dalla compatta e armoniosa coerenza della fantasia
artistica, la quale le ricrea nella perenne contemporaneita dell’arte,

1) Melanzio ¢ il capraro d’ Ulisse, che, per il suo tradimento, fu straziato
da Telemaco e dai suoi fidi. :
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che & il mondo della vita universale ; ma accattano verosimiglianze
dai particolari eruditi, storici e geografici, con un razionalismo gretto
che fa, spesso ostensibilmente, la critica delle fonti, e distrugge 1’il-
lusione ingenua, che é 1’ intima essenza vitale della leggenda.

Certo nell’idillio ottavo di Teoecrito, non tutto e ugualmente
fuso in un unico accordo ; qua e la, come vedemmo, qualche tratto
non & per sé felice, o prende un troppo evidente spicco letterario che
non s’ intona con il rests. Ma, non ostante questi difetti (che spa-
riscono @ poco a poco del resto negli altri idillii dell’etd matura), la
pastorale idealizzata di Teocrito ¢ ben distinta da quella di Virgilio e
degli altri poeti bucolici antichi. Teocrito non eci trae mai troppo
lontano dagli orizzonti agresti, fra usi di cortigiani e di letterati : non
si serve dello schietto canto bucolico per intessere adulazioni a principi
0 scoceare epigrammi a rivali. Ha una nitidezza di visione e una sem-
plicita di fascini che nessun altro raggiunse. :

II.
L’ autenticita dell’ idillio VIII ).

La fortuna dell’ idilliec VIIL di Teotcrito ¢ assal singolare. Per la
tradizione manoseritta la sua autenticitd si deve ritenere attestata
con non minore diritto di quella degli idillii che non furono mai da
alcuno contestati a Teoerito. Esso & dato infatti come teocriteo dai
codici pitt antichi e migliori, ed & tra quegli idillii che ebbero 1’onore
e la cura di scolii, nei quali scolii — sebbene sarebbe stato naturale si
esprimessero dubbi sull’autenticita, se ve ne fossero stati, non si ac-
cenna che nessuno fra gli antichi (e Teocrito ebbe commentatori e
studiosi vari nell’antichita %)) abbia contestato questo idillio a Teo-

1) Questa seconda parte di questo articolo doveva servire come appen-
dice de! mio Studio eritico su Teocrito che sta pubblicandosi dal Laterza.
La dovetti perd togliere e pubblicare qui separatamente, per non appesan-
tire troppo quel libro gid assai voluminoso. Per il giudizio d’insieme del-
Parte di Teoerito, e per i rapporti fra i singoli idilli, da cui anche la questione
dell’autenticita prende maggior luce, rimando percid a quel mio volume.

2) Nota che uno di essi fu Asclepiade di Mirlea, che visse sulla fine del
secolo 1T a. C. e nel principio del I, e fu percio abbastanza vicino a Teocrito.
Eglifu grammatico di notevole importanza, e Macrobio, Sat., V, 21, 5 dice di
lui: « Vir inter Graecos apprime doctus et diligens ».
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erito. Per di pii, esso, non solo & citato come teocriteo, sia pure da
autori tardivi (come del resto in massima tardive sono le citazioni
degli altri idillii) ; ma il nuovissimo papiro di Ossirinco 2064 1 lo ri-
porta tra gli altri componimenti di Teocrito, provando che nel
sec. IT d. C. era ritenuto teocriteo, come del resto poteva arguirsi dal-
I’essere imitato da Virgﬂio, il quale deve averlo presumibilmente trovato
fra le merae rusticae teocritee. Nessun dubbio dunque che gli antichi
considerarono teocritea questa poesia, che tutti del resto riconoscono
di notevole valore artistico e contenente tratti poetici bellissimi 2). Ep-
pure é singolare che, sebbene questo idillio abbia avuti sempre fer-
vidi amimiratori e non siano mancati i difensori della sua autenticit ®)
- — Ira cui, per coloro che massimo valore danno al eriterio linguistico
‘e gtilistico, va ricordato principalmente il Buecheler 1) —, molti fu-
rono tuttavia dal Valkenaer in poi coloro che ne contestarono, in
parte o in tutto, l'autenticitdh. E ad essi il Wilamowitz ®) diede con
Pautorita del suo nome e della sua dottrina il piu valido appoggio,
tanto che da quasi tutti la sua condanna si crede ora definitiva. Se
non che, sebbene di solito grande valore si dia al numero e al consenso
dei critici, per contestare ’autenticita dell’ idillio, & strano che non si
sla osservato che essi sono fra loro d’accordo a un di presso come Fran-
cesco I e Carlo V per il Ducato di Milano, che entrambi volevano, ma
ognuno per conto suo. E cosi i eritici avversi all’autenticita dello
idillio VIII, sono, si, concordi nel dichiararlo apocrifo, in tutto o in
?arte; ma quelle parti che gli uni dichiarano apocrife altri dichia-
rano autentiche, e quegli argomenti che gli uni considerano i pilt va-
lidi, per gli altri sono privi di valore : e quelli che per gli uni sono di-
fetti indegni di Teocrito, per altri sono pregi. Onde la migliore cri-
tica delle critiche fatte all’idillio VIII, si pud in veritd
ricavare dall’ interno dissenso degli studiosi. '

E valga il vero. 1l primo a dubitare dell’autenticita dell’ idillio

1) Vedi A. Hunr and I. IouNsoxn, Two Theocritus papyri, London, 1930.

%) Vedi, a questo proposito, fra gli ultimi eritici che negano la paternita
teocritea, il giudizio del Wiramowrrz, Texigeschichte der griech. Bukoliker,
p- 122 ; e quello del PERROTTA, « Atene e Roma . 1926, p. F7.

3) Fra gl’italiani vedi, oltre il Taccong, nella introduzione a quell’ idil-
Lo, il ROSTAGNT, in « Atti della R. Accademia delle Scienze di Torine », 1912-13,
Pp- 253 sgg.; 435 sgg.; contro cui polemizza il PERROTTA.

1) Vedi Kleine Schriften, vol. I, pp. 259 e 262, ove sono riconosciute le
singolari qualita artistiche. : : :

%) Vedi loc. cit. sopra, e la breve noticina in « Hermes », 1923, p. 70.
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fu il Valkenaer, il quale, mentre una volta dichiard spurio tutto I’ idil-
lio (vedi Hermann, Opusc. V, 85), altra volta (Ep. ad Roeverum, p. 15)
ne considerd spuria solo una parte, e cioé i distici elegiaci che, per Ta
forma metrica, sarebbero stati una infrazione di quel genere bucolico
a cui i grammatici assegnano 'esametro ; e nella sua edizione ritenne
teocritei solo gli ultimi 12 versi e i primi 27, i quali versi, come ognuno
vede, non possono comporre un’unitd. B questo gli fu subito rimpro-
verato dal Hermann, il quale osserva anche essere inetto I’argomento
tratto dalla forma elegiaca ; ché Teocrito poteva benissimo avere
uniti, per effetto artistico, i due metri!). Per parte sua poi lo Her-
mann trovava strano che i giovani pastori prima contendessero in di-
stici e poi in esametri, mentre, per dar prova di difficolta crescente,
avrebbero dovuto seguire I'ordine opposto. Se nen che, non solo non
¢ facile giudicare se il dar ritmo di canto agli esametri invece che al
- digtici non fosse cosa piu ardua ; ma & anche strano non si sia osser-
vato che la seconda parte, in esametri, era richiesta per simmetria,
onde chiudere i distici fra due serie esametriche. Del resto a questo
criterio soggettivissimo (cheé, se difetto vi era, non si vedeva perche
non si dovesse attribuire a Teocrito) neppure lo Hermann da grande
wvalore. Egli piuttosto & il primo che abbia elevata difficolta sulla coe-
renza psicologica degli adolescenti cantori, nelle due parti del canto,
i quali, secondo lui, nei sentimenti che dimostrano apparirebbero piu
adulti nelle strofe elegiache di quanto apparivano nelle esametriche 2
Sicché egli .avanzava 1 ipotesi che vari fossero gli autori e che un
primo poeta, che egli concede benissimo essere Teocrito, componesse
i vv. 1-30 ; 63 sgg.; mentre poi un secondo, il quale rappresento i can-
tori pit adulti (e non si vede percheé questo dovesse fare) pose,
invece dei vv. 63-79, i vv. 31-60 (o piuttosto, se i vv. 57-60 sono spu-

1} Che tale fosse 1’ intenzione di Teocrito si vede, del resto, come fu gia
osservato, dal v. 7: gaul 0 vixacew, Goocov Pélw 0dTdc Geidwr che
fa appunto attendere pilt di una gara. Vedi del resto, per I’uso dei disticieil suo
rapporto con la scuola poetica a cui Teocrito appartenne, p. 227 sgg. Quanto
all’intima connessione artistica fra le parti cantate in distici elegiaci e quelle
cantate in esametri (v. 72 sgg.), non credo si sia osservato sin ora, cke en-
trambe compongono strofe tetrastiche, mentre in altre poesie di Teocrito, ove
gli esametri pure mel canto, non sono composti per unirli intenzionalmente &
piccoli epigrammi elegiaci tetrastici, sono in strofe binarie (id. V) oppure ter-
narie (vedi per esempio, id. IIT); cid che prova che la mescolanza di strofe
tetrastiche elegiache con quelle esametriche tetrastiche, di esameiri abbinatr,
era primitiva e voluta per ragioni artistiche. :

2) Su cip vedi le mie osservazioni sopra, p. 231 e qui softo p. 293 sgg.
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raddi torle mcertezze del crltlcl 2
: _~o daﬂ Memeke, pe]la sua edmone

_ dell’ 1d1]]10, fu a,nche P'Abhrens (Buc. Gr., 1885,
*c?lanna,va, 1 vv. 1-63, senza dirne la ragione : ma, proprio
ersi sono tra’ quelli stimati genuini dal Valkenaer %), dallo
, dallo Hartung, dal Fairon 3). Nel ritenerli spuri invece si
da con I’Ahrens, il Legrand %). Tutto intero al contrario I’ idillio
e spurio 11 W]la,momtz ‘ma fonda,ndom sopra argomenti. lmgul—

1) Ve(h SOPI‘@, p. 235 sgg.
2y Vedi sopra, p. 226.
",-3_} « Revue de Tinstr. en Belglque », 1900 p 237 qgg

%) Vedi Bucol. Grees, 11, p. 13 ; cfr. E’z‘fude sur T:eocmie 1, la sg

2 16. Atene ¢ Roma.

’
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stici e metrici, non gid sul disaccordo psicologico delle due parti, come
gia vedemmo : laddove invece il Legrand, — che propende a ecredere
autentico 1l canto 1in disticl elegiaci — mentre non da va-
lore!) a quei particolari metrici su cui si fonda
il Wilamowitz, seguito dal Perrotta, ritorna a so-
stenere invece I’ inconciliabilitdh psicologica delle due parti.

Sfumato accordo, e vedute anzi le profonde ed essenziali con-
tradizioni dei eritici fra di loro, ci si puo chiedere quale sia la ragione
di esse: la quale ragione, per I'appunto, deriva dalla indimostra-
bili;[;/a della tesi propostasi. Una poesia, quale 1’idil-
Iio VIII, che, anche secondo l’opinione dei pit autore-
vaoli fautori della non genuinita, sarebbe opera di un
imitatore di Teocrito, a lul contemporaneo, affine di ingegno, ricco di
virtu poetiche, se anche artista meno puro e di minore perfezione me-
trica, come e possibile dimostrare non sia opera invece di quel poeta
manor (e,1n questo caso, di ben poco minor, come tutti ammettono), che
sempre, nella complessa attivita di ogni artista, si rivela accanto al
poeta maior, ¢ che pud apparire suo imitatore, perché immaturo o stanco
0 non ancora interamente esperto della tecnica che poi perfezionerd ?
Tanto piu che il Teocrito che si vuole prendere come termine di para-
gone ¢ una pura astrazione, come una pura astrazione é sempre quella
personalita di artista che ci delineiamo da poche poesie %) sparse in una
lungs vita, negando I’autenticita di quelle che al nostro concetto astratto
non si aecordano. Teoerito, il quale visse certo fino ad etd tarda®)
e di cui abbiamo perduta una parte, probabilmente grande %), del-
I'opera, che si riduce a una ventina di canti, quante maniere non do-

1y Bide. Gf .p- 9. n. 1

2) Le non contestate da nessuno sono 21, poche centinaia di versi.

3) E detto senex, ed egli stesso (id. XXX) parla dei suoi capelli bianchi.

%) Oltre al frammento della Berenice citato da Ateneo (Deipn. 284 A)
e al carme amatorio di cui ¢ qualche frammento di poche sillabe nel papiro
recentissimo di Antinoe, una nota di Suida ci fa pensare alla perdita di una
parte notevole dell’opera di Teocrito. Egli infatti, dopo aver detto che Teocrito
serigse 1 « cosidetti carini bueolici in dialetto dorico », aggiunge : « Aleuni gli
attribuiscono anche le Pretidi, le Speranze (émidac), gli Inni, le Eroine, ghi
Epicedit, 1 Canti lirici (uély Birt), le Blegie, i Giambi, gli Epigrammi». Si
cerco di trovare questi componimenti nella nostra raccolta, e le Speranze si
ravvisarono nell’ idillio XXT (2), gli Inni nel XVII (2), XVI (2), XXII, le
Eroine nel XXVI, XVIII, gli Epicedii nell’Epitafio di Adone e di Bione, i
Canti liriei nel XX VIII, XXIX, XXX [e ora XXXI], le Elegie nell’ VIII (2), i
Giambi e gh Epigrammi negli Epigrammsi, di cui alecuni in metro giambico. Ma
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vette avere, e per quanti tentativi che noi non conosciamo non
passo la sua poesia ; quante volte non dovette apparire inferiore a se
stesso ? E del resto, anche nel Teocrito a noi pervenuto, forse che il
poeta gonfio e ammirativo del Tolomeo, non é profondamente diverso
da quello dei mimi rustici e borghesi, e molto piu inferiore ad essi che
non sia 1’ VIIT idillio: e questi stessi mimi non procedono, come ab-
biamo visto 1), per variazioni complesse ; e non si mostra egli stesso, in
certi idillii, come nelle Siracusane e nel Ciclope, meno severo nella me-
trica ? In veritd, se tali differenze e tali preparazioni pazienti di uno
stile (che solo in poche poesie puod apparire perfetto) non trovassimo
nell’'opera sua, dovremmo necessariamente supporle ; perché un’opera
poetica composta di soli eapilavori, tutti alla medesima altezza, non
conosce la nostra esperienza letteraria di nessun tempo. B dunque
estremamente pericoloso rifiutarne i documenti, invece di apprendere
da essi a conoscere piul intimamente la poesia dell’autore. Il criterio

stilistico & ottima guida e di grande valore 2), per mantenere pure
da interpolazioni le raccolte degli scrittori antichi; ma da buoni ri-
sultati solo se e confermato da altri dati esterni, o se prova note-
volissime differenze, e sopratutto tali da apparire opera di epoche
ben diverse, poiche fra contemporanei e poeti della stessa scuola,
la distinzione riesce sempre troppo ardua, persino quando lo stile sia
notevolmente vario. Ne ancora sono cessate le digpute sulla paternita
taecitiana ‘del Dialogo degli oratori, pur cosi difforme dallo stile di Ta-
¢ito e che non ha per nulla quell’ indiscutibile fondamento nella tra-
dizione manoscritta che ha 1’ idillio VIII, e la strettissima somiglianza
artistica con le opere da tutti ritenute genuine, o per il Menesseno
di Platone ; opere che ancora espertissimi studiosi dei problemi stili-
stici, come il Norden ®), ritengono appartenere agli autori a cui la
tradizione 1li attribui. E in verita troppo spesso, a proposito degli
scrittori antichi, per i quali, a causa dell’ incertezza della tradizione,
maneca la possibilita di una dimostrazione evidente dell’errore di que-
sto metodo. si suole procedere con gimili astrazioni e costruire, su al-

molte di queste identificazioni sono forzate, e le Elegie e ¢ Giambi non meno
che le Pretidi non hanno riscontro o possibile o verisimile. Resta che sia ve-
ramente perduta notevole parte dell’opera di Teoecrito o a lui attribuita.

1y Vedi in questa Rivista, 1933, n. 3, p. 125 sgg.

2) Vedi sulla validita del criterio stilistico 1 miei Studi stilistici su Anti-
fonte oratore e Antifonte sofista, in « Rendiconti del R. Ist. Lombardo di Scienze
e Lettere», 1919, fase. 16-18.

3) Vedi Ant. Kunstprosa, 12, pp. 12 sg., 223 e Nachtrige, p. 4.
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cune opere capitali, una figura di poeta o uno stile che poi viene ri-
tenuto il solo genuino, mentre la conoscenza della letteratura mo-
derna, che porge materiale tanto pit abbondante e gicuro, prova che
ben pitt varia di stile e di maniere ¢ la complessa opera di uno serit-
tore. Chi mai, ad esempio, leggendo questi metastasiani svenevoli
versetti ') :
' 11 Fratellin vezzoso,

sempre tu piangi, ei dice,

tenera eta felice

che non conosce amor !

Ma ben verran quegli anni,
che il Fratellin vezzoso
non troverd riposo
nel passionato cor;

quel roseo volto, 1 guardi
si vivi e si1 Innocenti
i mirertd dolenti
in atto di pieta.

Allor dird ; 1 miei pianti,
quand’eri pargoletto,
eran d’amore eftetto,
effetto di belta (!).

li crederebbe del poeta dei Sepoleri, dei Soneiti, delle Grazie e delle
due Odi ? Eppure sono foscoliani, se anche giovanili e stilisticamente
e metricamente diversissimi dalla grande maniera del Foscolo maturo.
T come questi, il Foscolo, nella sua prima giovinezza, ne scrisse mol-
tissimi.
Hd & veramente il Leopardi, I'autore di questa stroficciola slom-

bata 2 2) :

Di colomba innocentissima

ha Niceste 1l bel costume ;

mentre solo a torri candide

ei rivolge le sue piume.

Mio Niceste in te giammai

innocenza simile io non bramai (! ).

1) Vedi Le poesie di U. Foscoro, ediz. Braci, Firenze, Sansoni, p. 27. .
Ho citato pochi versi solamente, ma di tali poesie, nell’opera giovanile del
Foscolo, sono decine di pagine : io stesso dicasi dei versi che citeremo piu sotto
del Leopardi. : ' :

2) Vedi Le poesie di G. LEOPARDI, a cura di G. Mmstica, Firvenze, Bar-
bera, 1892, p. 386.
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Dov’ e lo stilista, il metrico squisito, il poeta di gusto severissimo -
dei Canti ? B chi non li crederebbe apocrifi per ragioni interne ? Ep-
pure 'opera della primissima eta poetica del Leopardi & presso a poco,
in massima parte, di questo medesimo tono. E del resto chi, per ragioni
interne, non eleverebbe dubbi sulla autenticita del Pompeo in Hyitio,
dell’ Appressamento della morte (se per ragioni esterne non sapessimo
che son suoi), confrontandoli con i Canti ? O chi non dubiterebbe del-
Pautenticita, o dei Sometti in persona di Messer Pecora beccaio (uno
studioso di letteratura italiana recentemente scriveva che il Leopardi
non bompose mai un sonetto, tanto gli era escito di mente questo
gioco di bravura del Leopardi giovanetto), o non potrebbe elevare
sospetto persino sul Segno e sul Consalvo, piu fiacchi certo, piu senti-
mentali e letterari, anche a giudizio del Carducci 1), dei migliori Canti ;
0 persino su Il Risorgimento, molto censurato per le strofette musi-
cali, che certamente non sono della maniera del Leopardi maggiore ? ).
Eppure, solo per quei tentativi, per quelle deviazioni, per ¢ueste poe-
sie giovanili, 0 meno fresche e meno pure, o di tonalitd nuova, ma pre-
ziose, perché ci rivelano il mutevole e il progressivo di un grande stile
e di una vita di grande poeta, il Leopardi non & per noi un mito olim-
pico di artista, ne una astrazione letteraria, ma un vivo e ricco e vario
temperamento poetico di cui possiamo ricostruire intera la figura

- nella complessa umanita dell’opera sua.

La conoscenza della poesia moderna, che abbiamo assai pil pre-
c¢isa, dovrebbe dunque renderci ben pit prudenti in queste critiche
di autenticita delle opere classiche, che in certi periodi hanno privati
vari serittori, come Platone, di buona parte dei loro scritti, che poi
dovettero essere gradatamente loro restituiti?). :

) Vedi Carvuccr, Degli spiriti e delle forme nella poesia di G. L., P 105
« Il Oonsalvo non par della stessa famiglia degli altri canti: ha veramente il
mal del secolo nel pin debilitante aceesso, il romanticismor; p. 112 : «Confessiamo
che sarebbe stato meglio, o al pitt non sarebbe stato peggio, se il Leopardi non
avesse seritto 4l * Consalvo * ». Guai dunque se il Consalvo non 1'avesse pubbli-
cato il Leopardi stesso e non ne avessimo I'autografo. Altro che idillio VIII !
E si noti che il romaniicismo del Consalve, viene quando il Leopardi 'aveva
gia di tanto superato nei pin puri e limpidamente greci suoi Idillii. Irraziona-
lita della poesia !

%) Sul Risorgimento e sull’accordo del metro metastagiano con ghi spi-
riti intimi di questa poesia, vedi le helle osservazioni di G. A. Levi, Giacomo
Leopardi, p. 296 sg. : :

3) Simile sorte tocco ad Aristotele le cui opere perdute, delle quali re-
stano abbondanti frammenti, furono, benché confermate genunine da tutta al
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I’ idillio VIII fu veramente vittima di una specie di involontario
remanticismo e astrattismo stilistico, che si propose di creareci nn
Teocrito tutto natura, punto letterario, da opporre a Virgilio '), quasi
questo fosse possibile in un artista che ha uno stile cosi vario di in-
tonazioni ed ¢ cosl letterario e di maniera nel Zolomico, e che creo la
mascherata bucolica delle Talisie, e che in tutti gli Idillii rustici ha
pur sempre qualche tocco di letteratura. Quasi che la conquista di
uno stile purissimo, quale si ritrova nei piu perfetti mimi, non ri-
chiegga tentativi varii e complessi, di culi debbono rimanere le tracce
nell’opera di un poeta. E del resto il Licida delle T'alisie pare avesse
da fare qualche rimprovero al Teocrito imitatore di Asclepiade, che
nel pastorale si mostrava ancora troppo cittadino. D’altra parte il
nostro studio ?) ¢i ha mostrato fra quali variazioni complesse si svolga
Parte teocmtea. Il poeta che tento 1 toni aspri e salaci del IV e V mimo
rustico, e che, nel V1, a Dafni, che riapparira nell’ VIII, fa recitare
una finissima scena di mimo mitico, quale mai pastore recito, e che
crea nel VII la pastorale fittizia di poeti mascherati da pastori, perche
mai non poté permettersi la tonalitdh intermedia dell’ VIII ? Quali
limiti dovremmo noi imporgli e quali espressioni abbiam diritto di
inibirgli ?

In veritd si suole parlare molto di un Teocrito bucolico e delle
merae rusticae ; ma anch’esse sono un’astrazione, e la stessa categoria
bucolica & alquanto anacronistica, sorta a posteriori, come la definizione
di merae rusticae, dopo l’esperienza e 1’ imitazione di Bione, di Mo-
sco, di Virgilio. E del resto tra le merae rusticae quegli antichi po-
nevano certamente anche 1’ VIIT idillio, ¢id che prova che egsi non
trovarono discordasse da quel tipo. Teocrito, in verita, non sapeva di
creare una bucolica, né un genere letterario, ma procedette con la li-

tradizione antica, dichiarate spurie dal ROSE, perché vi appariva un plato-
nismo che poi Aristotele ripudio : oppure si cerco di negare questo stesso plato-
nismo, come fece il BERNAYS, sempre in omaggio alla solita costruzione astratta
di un Aristotele immutabile, definitivo sin dal principic. Vedi su c¢id, oltre
P Aristoteles del JAEGER, 1 miei studi in « Rivista di Filologia », 1933, nn. 2-3 ;
« Atene € Roma », 1933, p. 13 8gg. ; c Annali della R. Scuola Normale Superiore
di Pisa», 1933, p. 273 sgg.; 333 sgg. Per Platone non si dimentichi che vi
fu e¢hi ridusse 'opera sua autentica alla sola Repubblica !!

1) Vedi infatti il Wivamowirz, Textgeschichte, p. 122 : « L’ VIII carme
(che egli ritiene apoecrifo) ha molta grazia : Virgilio vi ha trovata la sua weiche
Natur molto pitt che nei mimi pastorali IV e V. Vedi anche Particolo del
PrrroTTA, p. 70 8¢2. :

2) Vedi « Atene e Roma », 1933, p. 143 sgg.
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bertd e eon la varietd del grande artista, per molteplici tentativi e to-
nalitd e si stupirebbe assai, credo, se sapesse che i svoi eritici hanno
voluto imporgli una specie di vocabolario e di stile bucolico, rica-
vandoli da alecuni suoi idillii, come se quei modi che in essi non ap-
pariscono non potessero essere propri dello stile bucolico. Procedimento
astratto, in cui, oltre tutto, si ha il torto di non tener conto proprio
dell’ VIII idillio che tutta la tradizione concorde da come suo e che
& per Pappunto una delle modulazioni della rieca zampogna pastorale
teoeritea. :
Non meno arbitrario e il dire che i pastori dell’ VIII non sono
i pastori teocritei, come se fra quelli-del IV e del V, salaci e rissosi,
e il Ciclope e il Tirst e i pastori travestiti del VII e il Dafni e Dameta
del VI, non vi sia ben maggior varieta, che non fra i pastori dell’ VI1I
e quelli del VI idillio 1). Né e vero che i pastori dell’ idillio VIII ab-
biano, come fu detto ), un senso dell’amore non teocriteo, perché
~ cosi intenso e potente, da dominare sopra ogni altra cosa. Cheé tale
& per I'appunto sempre I'amore in Teoerito, nel Ciclope, che «non si
cura piu d’altro », né pit riconduce le agnelle dal paseolo, perche tutto
preso dall’amore di Galatea : in Bucee, che lascia il suo eampo incolto
da che ¢ innamorato, e non vede se non bellezze ®), in Bombica, la
bruna, scarna assira: in Simeta *) che non scorge, né sente piu nulla,
appena le appare Delfi, e tutta gela e arde e si consuma nel fuoco della
sua passione: e persino nello stesso Teocrito amante, dei canti amo-
rosi per i belli adolescenti, che invecchia in un’ora di assenza dell’amato
(id. XTI), che tutto si perde nella passione, ed ¢ come fronda in preda
al rovaio che la rapisce nel suo turbine (id. XXX).
Ché del resto il sentimentale e il letterario non appartiene all’eta
che segui Teocrito piu che a quella che lo precedette, onde possa parere
un segno di posterioritd quella pur lieve e delicatissima intonazione

1) Oltre tutto i pastori mitici dell’ VIII, appunto perché son divini pa-
. stori mitieci, rion possono per nulla essere paragonati a gquelli reali del IV,
del V, e del VI; e la bellezza di quell’ idillio & di avere creato quella to-
nalitd nuova, corrispondente ad anime nuove.

2y Vedi PERROTTA, 0p. cit., p. 73 : «Il pastore [dell’idillio VIII] ha un
auovo senso dell’amore che Teocrito non aveva : egli lo colloca al primo po-
sto ; Paniore & pin forte di ogni cosa e fa apparire il mondo brutto o bello come
esso ce lo presenta.... ¢’ & qui un sentimentalismo sensuale, di cui in Teocrito
non 8 trova traccia ». : :

3) Vedi, per questi esempi, il mio articolo citato sopra. dell’ « Atene
¢ Roma», 1933, p. 131 sg.; 169 sg.

4) Vedi il mio articolo in « Dioniso », 1933, n. 1-2.
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letteraria e sentimentale che si trova nell’ idillio ‘VIIL. La poesia di
Fileta e di Asclepiade, che furono i maestri spirituali di Teocrito,
era tutta infusa di letterario e di sentimentale. E la vena sepntimentale
e romantica del resto cominecia con Euripide e corre attraverso a tutta
- Parte precedente a Teocrito. Letterarissimi sono Alessandro Htolo
e Ermesianatte : e Teocrito dovette, nella purita artistica dell’opera
sua, compiere un mirabile superamento del sentimentalismo e del let-
terario ellenistico ), senza che pure ne sieno scomparse interamente
le tracce nelle sue poesie, non solo nell’ idillio VIII, ma in certi tratti
delle Talisie, nella vacuita retorica del Tolomeo, nella tonalith amo-
rosa, alquanto di maniera, dell’4Amato (id. XII). E tocchi di letterario,
che pitt 0 meno maliziosamente Teocrito non volle evitare, sono in
tutti i mimi rustici; nel V, in cui appare un pastore che si vanta di
avere una coppa di Prassitele, nel IV, ove 1’ ingenuo cantore pastorale
si inorgoglisce di conoscere i canti di Glauce e di Pirro, nel I1I, ove
Pamante rustico mostra una erudizione mitologica che & fuori tono.
Se questi tratti fossero nell’ idillio VIII, certo sarebbero assunti come
prove della sua non autenticita.

Che poi 1’ idillio VIII appartenga a un’eta giovanile, in cui an-
cora apparivano le tracce della poesia di Fileta e di Asclepiade, ab-
biamo cercato di mostrare 2) e si pud confermare con altri argomenti.
Elegiaco-epigrammatico ¢ il tono dei distici, che si rivelano, come
gia vedemmo, sotto gli influssi dei maestri della scuola di Cos. D1 squi-
sita tonalita letteraria & questo larvato inserirsi di graziosi epigrammi
in un canto pastorale, e letterario & il carattere dei pastori mitici qui
prescelti ; come mitico era il carattere dell’elegia ellenistica prece-
dente a Teocrito. Ma vi & di pitt. Che 1’idillio VIII sia di Teocrito
giovane, credo possa apparire da un argomento che mi sembra non
messo ancora in luce come merita. Che Pultima delle strofe epigram-
matiche dei pastoii (v. 57 sg.) si richiami ad Asclepiade e che ¢i ri-
cordi quelle gare con il poeta di Samo confessate da Teocrito nelle
Talisie, abbiamo gid osservato. Cosi pure ad Asclepiade ci richiamano
i versi 76 sg. Ma quei distici (v. 56 sg.) si prestano anche a un con-
fronto, che gia fu fatto, con un epigramma di Callimaco (LII):

11 bel brunetto Teocrito se m’cdia, odialo pure
a dismisura, ed amalo g’egli pur m’ama, o Giove;

1) Su cui vedi, in particolare, le analisi e i riferimenti del RouDE nel suo
Griechische Roman, cap. I, passim.
2) Vedi sopra, p. 225 sgu.
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8i, Giove Uranio, pel tuo Ganimede di chiome ricciute,
tu pure amastil... parlo chiaro a chi ben comprende.

70y TO xalov pelavedvro Osdxpirov, & pév Eu Exdet,
TETOAHL ,uwo[q&,, et 0¢ qilet, cpzléms

Nauyt ngog sv/azra‘w Favvynéeog, ovpavts Zeb,
xal 0¥ 0T 10do¥ng 0bxETL paxga Asyw.

I1 rapporto fra questi versi e la strofe teocritea fu voluto negare,
ma invano. Chi, come il Wilamowitz e altri, ritiene che goifaioc Be-
oevixo di Callimaco (ep. Ll) sia un complimentoso accenno ad Goiln-
doc Begevina di Teocrito (XVII, 57), o che il Ciclope dell'uno dipenda
da quello dell’altro, o che la nota finale del Tolomeo si richiami & quella
dell’ Inno a Zeus di Callimaco '), non pud negare il rapporto fra que-
sto epigramma, in cui appare il nome di Teocrito, la struttura, cara
a Teoecrito, 70 xalcv.... con un participio e sopratutto la medesima
intonazione maliziosa del verso finale, se no di imitazioni o di voluti
echi letterarii non so come si potrebbe pitt mai parlare. Ne il frammento
di Bacchilide : 7] xaldg Oedxpitros, 0d udvog dvdodmwy Eods distrugge
il rapporto ; ché in Bacchilide non vi ¢ neé la struttura cara a Teocrito,
né Iaccenno a Giove, amante libertino, che & appunto ’elemento iro-
nico ellenistico comune a Teocrito e a Callimaco. Al piu, il ricordo
bacchilideo favori questo gioco artistico dell’epigramma callimacheo 2).

1) Vedi WiLamowrrz, Texigesch. d. griech. Buk., p. 169 sg.: « Kallima-
chos musste ihn [Teocrito] hochhalten und hat es getan. Er hat nicht nur das
Epigramm auf die jingere Berenike mit bewusstem Anschluss an ein Wort
aus Theokrits Ptolemaios gepriesen : das kénnte keinen anderen Grundhaben
als die Verehrung fiir den damals verstorbenen Dichter ; er hat den Kyklopen
direkt aufgenomnen, als er das Liebesgedicht machte....nicht ohne Absicht
ist das Epigramm dorisch ». Vedi piu sotto, in quella stessa pagina, cio che
dice del Tolomeo e dell’ Inno a Zeus.

2) La strofe teocritea in questione & anche nel papiro di Ossirinco 2064,
¢io che fa apparire piu strano il procedimento di quelli che la considerano
spuria. Del resto proprio questa imitazione da Asolepxade e questi echi calli-
machei, che ¢i dovremmo attendere in Teocrito, provano ‘che essa ¢ genuina.
E poi strano che il WinaMow1Tz si fondi per ritenerla spuria su P’affermazione,
che ivi appare, che grande malanno sia per womo (ar7p) I'amore di una bella
bimba. Che, dice egli, qui non vi & Vuome, ar7jo ; ma un ragazzo. Ma anzi-
tutto, come egli stesso ammette prima, quel ragazzo, precoce fanciullo del
mezzoglorno, assume anche negli altri versi atteggiamenti da womo. Per di
pill, & guesta una affermazione, che puo essere fatta anche da un glovmetto e
che anzi diviene pil spiritosa se fatia da un giovinetto. Finalmente Gvrjo
era il termine voluto qui, sia per wntraspposto con il Dio, Zeus, che viene
dopo (cfr. le formule omeriche mwatye aropo®dy Té Bsa)v Te, e Atog aj/;velot 7768



246 E. Bignone

Orbene il 7o xalrv uelavéwmy Geixpttog, il bel brunetto Teocrito,
doveva essere certo un Teocrito giovane, ¢ questo sempre piu spiega
la tonalita stilistica di quell’ idillio, e ci accerta che in esso abbiamo
un prezioso documento della prima eta dell’opera sua poetica.

E del resto, anche il criterio della variazione letteraria ¢ di cid
una conferma. I nota infatti la somiglianza fra il proemio e I’epilogo
del VI idillio e quelli dell’ VIII. Ma non si ¢ osservato, che io sappia,
che un indizio notato da me recentemente '), c¢i assicura che 1’epilogo
dell’ VIII risulta precedere quello del VI. Entrambi gii idillii, infatti,
sono una gara fra Dafni e un altro giovine pastore : il VI finisce con
s dichiarazione che nessuno fu vineitore, I’ VIII invece fa che vinea
Dafni. Ora é chiaro che la soluzione pit naturale di una gara doveva
essere quella che dichiarava vittorioso uno dei cantori; donde ¢ na-
turale pure che sia precedente 1’ idillio VIII, che aveva tale epilogo,
e che il VI avegse quell’ insolita soluzione, per quella variazione let-
teraria, rispetto all’ VITII, che gia abbiamo indagata altrove?). E
come tale, esso non ebbe (come sarebbe stato pit natmale) canti amebei,
ma solo due graziose scene di mimo ; e ritenne il nome di Dafni e la
gara con un altro giovane pastore, non piut Menaleca, ma Dameta ;
appunto per far risaltare il carattere mutato e la finezza del poeta
che sapeva procedere per intonazioni varie, cosi ben contrastate. i\Té_
solo questi caratteri ritenne, ma pure la sSomiglianza del proemio e
dell’epilogo 3). :

Ma, in verita, su questo proemio e questo epilogo, ¢ necessario
fare piu lungo discorso ; perchée da non pochi tale somiglianza e con-
siderata come un indizio della non autenticita dell’ idillio VIII; sup-

xai Avoo@dy ecc., senza che ei sia riferimento mai all’etd), sia per il valore
erotico di amamnte: vedi Teock., IT, 3; XV, 131 (dove si parla del gio-
vinetto Adone, I’amato (dvdpa!!) di Cipride). e in questo stesso idillio
v. 49 aiyédy dvdpa ; PHEREC., fr. 155 qujo Amacdy yvvoixdr.
1) Vedi il mio articolo citato sopra dell’ « Atene e Roma », 1933, p. 146 sg.
2) Vedi, Particolo citato sopra.

3) Si & anche insistito sulla somiglianza dell’epilogo dell’ VIII con quello
del T; ma essa non ha nulla di singolare nell’amhbito delle necessarie coinci-
denze di un genere bucolico che, oltre tutto, doveva rispettare gli elementi
tradizionali delle vere gare bucoliche, le quali sappiamo essere veramente
esistite prima di Teocrito. Quanto a uéde Aeiyewy del v. 87, non & banale, come
fu detto, ma arguto. Vedi Pravro, Cas., 11, 8, 21 ut quia te tango, mel videor
mihi lingere. I invece prova d’arte grande l’esser riuscito Teocrito, in so-
migliante tema e carattere, a dare due netaz101}1 belle entranibe, se anche una
superiore, per arte pitt matura. Vedi, del resto, per queste apparenti imitazioni
di se stessi degli ellenistici le mie osservazioni a p. 249 sgz.
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ponendosi che I'autore di questo fosse un poeta diverso da Teocrito,
che avrebbe imitato il principio e la fine di altri idillii. Ma a questo
proposito non si tiene conto della tecnica teocritea ed ellenistica,
anzi dello stesso eriterio stilistico di tutta ’antichitd. Teocrito infatti
non si perito di ripetere in diversi idillii gli stessi versi e frasi, inte-
gralmente o modificati in vario modo. 11 Legrand ') ne ha fatto una
lunga enumerazione di pill pagine, che egli stesso dichiara non comi-
pleta. Versi ripetuti con modificazioni sono in Callimaco 2). I uso
del resto veniva da Omero ®) e si ritrovava in Empedocle (vedi il mio
commento passim) e in Apollonio ) ed & consueto in tutta la gre-
cita : nei tragici®), nei comici®), negli oratori’), in Platone ). N&
mancod questo criterio stilistico presso i Romani, come prova Lucrezio,
che ripete letteralmente gruppi di versi, o artisticamente 1 modifica,
come del resto fard abbondantemente Virgilio ?). Ripetizioni e imi-
tazioni da se stessi sono eopiose in Calderon e in Shakespeare 1%), Per di
pit proprio i proemi e gli epiloghi sono quelle parti dell’opera che
| maggiormente sottostavano a queste ripetizioni e variazioni. T noto
come gli oratori ripetessero i proemi e gli epiloghi gia ugati, o lieve-
mente li modificassero ). E dé noto pure che Cicerone confessava di

1) Btude sur Théocrite, pp. 353-355.

%) Vedi la nota del Pre1rreR, Call. fr., nuper reperta 1u. al v. 85 dells
Cidippe, p. 140. Vedi anche la ripetizione lievemente modificata nella fine del
cosidetto proemio degli AiTia di Callimaco dei versi che chiudono Depi-
gramma XXI.

%) Vedi CarL ScumivT, in Parallel-Homer, p. vii.

4) Vedi STENGEL, « Jahrersb. d. Philol. Vereins zu Berl. », T921C i 538

%) Vedi SCHRODER, De ileratis apud tragicos graecos. Diss. Argent. phi-
lol. selectae, 1882. :

6) 8. Kaxn, De iteratis apud poetas antiquae et mediae comoediae Atti-
cae. Diss. Giessen, 1909.

) Vedi SteMPLINGER, Das Plagiat in d. griech. Lit., p. 192.

8) Vedi Sourrur, Platon Lettres, Paris, 1926 @ « Parce que dans les
Letires on découvre des pensces, des expressions, méme des tournures de phrase
qui paraissent calquées sur celles des Dialogues, on ne sera pas autorisé pour
autant a les condamner. D’un dialogue & Uautre, Platon se répite et parfois
presque textuellement ».

9) Vedi ALBRECHT, in « Hermes », 1881, p. 893 sg.; [oAN SPARROW,
Half-lines and Eipetitions in Virgil, Oxford, 1931 ; cfr. anche LENCIANTIN
De GuperNATIS, Introduzione alla Ciris, p. LxI. -

10) Vedi Conrap, « Germ.-Roman. Monatschr. », I, 233.

11) Oltre lo STEMPLINGER, citato sopra, vedi I’ indice di Fxz. Brass, Die
attische Beredsamkeit®, 1112, p. 413, . voce Gemeinplitee ; e 12, 333 se.
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avere una raccolta di proemii, donde sceglieva, volta a volta, quello
che gli conveniva per ogni nuovo libro; onde gli accadde negli Acca-
demici di ripetere quello che gia gli aveva servito per il trattato De glo-
ria '). E varie tragedie di Euripide hanno lo stesso epilogo ).
Quanto a Teocrito, la somiglianza del proemio dei due idilli &
un elemento stilistico della variazione che abbiamo studiata abbon-
dantemente altrove. Del resto elementi simili o identici, nella aper-
tura del canto di una pastorale bucolica, erano naturali per 'aderenza
al modello popolaresco che li predilige. Di quest'uso ¢i avverte, per
la poesia popolaresca, Ateneo (XIV, 622 C-D). E questo artificio ap-
pare spesso nella poesia dotta che imita la popolare. Si confrontino
ad esempio la IV con la ITT ballata del Poliziano ), e la XIV can-
zone a ballo del Magnifico con la XV %), per vedere 'artistico gioco
della ripetizione dell’ inizio, che vuol simulare I’clemento popolaresco.
- Del resto, nelle variazioni dei due proemi ®), Teocrito, pur ripren-
dendo tocchi simili, si mostro assai piu fine artista di quanto gli vo-
gliano concedere certi suoi critici. B che il migliore non apparisse
a tutti quello del VI idillio, o, per lo meno, che quello dell’ VIII non
sfigurasse in confronto con quello del VI, pud attestare Virgilio stesso
che non imita (in Bucol., VII, 4-5 e V, 2) il proemio del VI, ma quello
dell’ VIII. E propriamente le variazioni di questi proemi rivelano

1y Vedi Cic., Ad A#., XVI, 6.

2) Andromaca, Alcesti, Elena, Baccanti e cosi pure Oreste, fenicie, Lfi-
geniw v Tauride : vedi del resto MAYERWOERFER, Die Schliisse der erhaltenen
griech. Tragédien. Diss. Erlangen, 1908. '

3) Ediz. Casini, Firenze, Sansoni, p. 177 sg.

4) Ediz. Caroucci, Firenze, Barbéra, p. 412 sg.

%) Sard opportuno riportarli, per piu agevole confronto :

VLIL.

Aagvide T yaolevte ocvvijvreto Povxoléovtt _

uida véuwv, dc pavri, xat’ dpea poaxee Mevdlxac

dupw Tdy Tfotny mvgporolyw, dupn avifo,

duppo ovpiodey dedanuévw, dupmn deldew.

modros & @v moti Addevwy iddy dydosve Mevdixac.
VI.

Aapoitas yo Adpvic 6 Povxdlog eic éva ydooy

rav ayélav mox’, "Acave, ovvdyayov. fic § 0 uév adrdv

TV000G, 0 O furyéveios: Emi zpdvay 06 T dupo

godousvor Pépeoc péow duare Towdd deidov.

modrog O dofaro Adgvic, énel xal mpdtoc Egtoden.
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un’arte assai squisita. Nel VI, il poeta prelude a vn mimo tutto ironia
e vivace rappresentazione mimica, e vi prelude con quella maggior
semplicita che si accorda alla tonalitd di guella poesia di grazia fi-
nisgima. Non vi ¢ intonazione di canto, ma di realismo. Il proemio
dell’ VIII ¢ invece di una modulazione diversa : ha tonalitd pit va-
porose e romantiche, come romantico ¢ tutto I’idillio: xat’ dpea
puoxpd «tra gli alti monti », non & generico, ceme fu detto, ché se mai
sarebbe piu generico eig éva y@doeov «in un sol luogo» del VI, ma da lo
‘sfondo romantico e alpestre ; e i vv. 3, 4, come poi i vv. 11, 12, hanno
un ritmo di canto che & perfettamente teocriteo ') ; ed & per I'appunto
questo motivo che Virgilio imito (eel. VII, 4):

ambo florentes aetatibus, Arcades ambo.

Per di piu la simmetria dei due versi & ripresa da Teocrito nell’ idil-
lio XVII, 26-27 :

dupo yao meoyovds ogw 6 xaptepos Hoaxieldac,
aupotepot 0" aptdpedvrar éc Eoyaroy “Hoaxlfa,—

‘idillio ¢he &, per ’appunto, fra i giovanili, come giovanile deve essere
stato I’ VIII. B curioso anche che nei vv. 13 sg., si siano rimproverate
a Teocrito le ripetizioni di parole (che sono volute per dare la tona-
lith di canto), ripetizioni che sono perfettamente teocritee cfr. X,
8 8g.; 1V, 13 8g.; V, 31, 35 e sopratutto I, 87 sg.; 90 sg. ; XI, 22 sg.,
in cui i due versi, volta a volta contigui, hanno comuni parecchie,
anzi nell’'ultimo caso, gran parte delle parole 2). Nelle Baccanti poi
(vv. 15-19) il parallelismo continua per cinque versi.

Del resto non si e osservato, a torto, che questo ¢ un carattere
stilistico voluto dalla retractatio. Propria degli antichi &, sia la conscia

1) Vedi per I'anafora idil. XI, 45 sg. ; nella Passione di Dafni sono ap-
punto queste ripetizioni che danno il ritmo del canto : vedi vv. 71 sg., 74 sg.,
80, 100, 116, 132. Confronta, del resto, per questo artifizio teocriteo, anche
VII, 35, 143; XVI, 2, 25; XVII, 76 ; XXII, 23 (ove appare la ripetizione

- di dupo, come nel nostro proemio), 156 ; XXV, 9, 15. Che con questo ritmo
Teocrito voglia rendere la intonazicne del canto popolare, si scorge dai versi
popolari citati dagli Scolii di Teocrito (WENDEL, pp. 3, 11 sg.) che sono ap-
punto cosi ritmati.

%) Sarebbe opportuno anche notare che ripetere parole a poca distanza
¢ uso di tutti i classici, da Omero a Pindaro a lLucrezio (vedi per esempio il

. proemio del libro II, 1sgg.), e che, d’altra parte, solo nei due ultimi secoli scorsi

venne I'uso retorico di guardarsi da tali ripetizioni, che Dante non evita piu

di Omero.
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gara con i precedenti, I'dydr, come Pemulazione e gara verso se stessi.

11 maestro di stile dell’antichitd romana Quintiliano, fra gli altri, racco-

manda quest’uso, non meno del primo: Contendere nobiscum Possu-
mus (X, 5, 7) ; nec aliena tantum transferre, sed etiam nostra pluribus mo-
dis tractare (X, 5, 9). Come Teocrito si sia servito con grand’arte e con

variazioni moltepliei e finigsime di queste gare con se stesso, mostrai

nel mio studio pubblicato nel numero precedente di questa rivista.

L’uso era del resto ellenistico e appare in Callimaco, non meno che

negli epigrammisti contemporanei a Teocrito. Meleagro gli dard una

grazia specialissima ). Cicerone lo ammirerd in Archia il poeta greco

che allora furoreggiava 2). Antipatro l'usera sino a divenir sazievole,

in queste gare con se stesso. Orbene nella retractatio riprendere frasi e

parole, era cosa voluta e particolarmente apprezzata. Anche Virgilio

I’ama. Vedi per esempio le volute somiglianze, anche verbali, dei due

episodii di Sinone e di Achemenide nell’Eneide : :

. hortamur fari quo sanguine cretus
quidve ferat memoret (Aen., 11, 74 sg.).
e qui STt fari, quo sanguine cretus,
hortamur (Aen., 111, 608 sg.).
. neque me Argolica de gente negabo....
illi me comitem et consanguiniltate propinguum
pauper in arma pater primis hue misit ab annis (11, 78 sg.)
swm patria er Ithaca, comes infelicis Uliai : '
nomine Achemenides, Lroiam, genitore Adamasto
paupere (mansissetque utinam fortuna) profectus (131,618 8e.):

Qualcuno rimproverd a Virgilio queste ed alfre simili ripetizioni.
Ma, che Virgilio in queste retractationes operi coscientemente ed emu-
lando sé stesso, e che ne avverta i lettori appunto con le uguaglianze
verbali, fu gia osservato e dimostrato con copia d’esempii 3). Non
si ¢ Dbadato perd che Teoerito segue il medesimo procedimento, e
questo disconoscimento di voluta retractatio negli idillii VI e VIII & un
esempio assai significativo degli errori che si commettono a non tener :
conto della particolare tecnica degli antichi.

B che tale tecnica della variazione fra il VI idillio’e 1I'VIII sia

1) Vedi il mio Epigramma greco, p. 138 ; 198 n. 172.
-3) Pro Arch., 18. Vedi i suoi quattro epigrammi a Pane.
3) Vedi H. BELLING, Studien iber die Compositionskunst Vergils an Aen.,
1892, p. 219 sg. ; e particolarmente A. M. GUILLEMIN., Lorviginalité de Vw-
gile, étude sur la méthode littéraire antique, 1931, p. 128 sg.
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teocritea veramente e intenzionale, si pud vedere assai bene con il
confronto della variazione fra il IV o il V idillio, italioti entrambi, di
cul perd 1’ uno (il V) riprende, come I'VIII idillio, la forma della
sfida amebea, I’altro il IV » come il VI idillio, invece elemento mi-
mico e drammatico senza canto. Cosi pure la variazione della chiusa
appare anche fra oli idillii XTI (il Ciclope), e IIT (la Serenata), assai
~ simili di tecnica e di carattere lirico, come fard vedere nel mio Siudio
~su Teocrito. Entrambi infatti sono un @ solo lirico dell’amore cam-
Pestre d'un amante che si crede sSprezzato dalla sua bella, intravista,
anche nella Serenata come nel Ciclope, in uno sfondo di mistero (vedi
idill. ITT, 12 sgg.). In entrambi i canti e un’ implorazione lirica che
svolge i medesimi temi di offerte rustiche, di inviti e di minacce.
Perd il Ciclope si chiude con I stessa catarsi artistica dell’amore che
Si consola nel canto che riappare nella Faitura (id. II) 1) ; nella, Se-
renata invece il canto si conchiude in minore, con una strofa di tor-
mento e di passione nella quale il poeta rustico si abbandona alla
disperazione. Anche qui ‘dunque la variazione & dello stegso tipo ar-
tistico che vedemmo nelle chiuse del VI e dell’VIIT mimo ; nella chiuga
dell’ VIIT un pastore vince nel canto, mentre nel VI NeSSUNO vinee ;
allo stesso modo nel Uiclope il pastore nel canto si consola, nella Se-
renata invece il pastore nom. si consola. I che sia tecnica ellenistica,
apparira evidentemente nel confronto fra due epigrammi di Meleagro,
il quale con delicato artifizio artistico si compiace di rievocare due
volte i piu deliziosi ricordi di amore in due epigrammi stilizzati sul
$i e sul mo: .
Si, pel soave riceio, voluttiioso di Timo ;
si, per I’insonne corpo profumato di Demo ;
si, per le ardenti ecarezze di Naiade ; oh si, per I'amica,
F g : ebbra di dolei canti, lampada di mie notti,.
Eros, su queste mie labbra 4Ncor poco respiro mi resta,

NS : :
ma, se lo vuol ancora, te lo concedo, prendi !

No, riccioletto di Timo, no, d’ Eliodora babbuececia ;
no, profumata loggia della piccola Demo ;

no, di Doretta soavi, inebrianti ghirlande ;
no, riso dei grand’occhi languidi di Antielea !

Eros, no, no, nen pin dardi la tua faretra ancor serba :
tutti 1i sento, tutti nel fianco mi_o,cenﬁtti o

1) Vedi il mio articolo in questa Rivista, 1933, p. 138 sgg,
?) Vedi MELEAGRO, in Antol. Palat., V, 197, 198.
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E chiaro dunque che anche dall’esame interno della sua struttura
e dallo stesso confronto cen I’idillio VI, fatto dagli avversari del-
Pautenticita dell’ idillio VIITI, quest’ ultimo si dimostra teocriteo e ne-
cessario per la gamma delle variazioni bucoliche tentate da Teocrito,
che, piti fine artista di Meleagro, accorda queste variazioni alla natura
delle dramatis personae dei suoi mimi, e al diverso carattere, mimico
o realistico, lirico o drammatico, di essi, come mostrai nel mio pre-
cedente articolo dell’ « Atene e Roma» e come mostrerd pilt ampia- :
mente nel mio studio complessivo su Teoerito. '

11 difficile dunque essere piu teocritei di cosi. A meno che non
si voglia ricorrere al solito artifizio, a cui si ricorse piu volte per I VIIt
idillio, di dichiarare sospetto di imitazione tanto quello che 1’ idil-
lio VIII ha di simile con altri di Teoecrito, appunto per tale somi-
glianza, quanto quello che negli altri idilli non appare, appunto perche
& nuovo. Si che Teocrito, se avesse voluto comporre una poesia in
modo da farla riconoscere da tutti come sua, difficilmente avrebbe
potuto sapere in qual modo comportarsi. Essere originale no, per-
che lasciava il sospetto di non essere piu lui ; seguire la gua solita ma-
niera, neppure, perché ingenerava il dubbio di essere un’ imitatore
di se stesso. Se non che Teocrito risolse eccellentemente il problema,
ripetendosi, citandosi, imitandosi, variando liberamente, di volta in
volta, e dando sempre Iesempio di un grande stilista che non teme
le ripetizioni anzi se ne compiace, e sa pur tuttavia dare 1’ impres-
gione di inesauribile fecondita. ' -

Che del resto un poeta possa mirabilmente riprendere lo stesso
motivo e superarsi, senza esserc un imitatore di se stesso, provano
i versi del ditirambo di Pindaro per i Tebani (del Pap. di Oss. 604)
ove si tratta degli effetti della musica dionisiaca :

By 8 6 mayxpatis ®EQaVYOs Gumvéwy
a0 xexbmrar To T “Eyvaldiov

=12

&yyog....,

confrontati con i molto pitt belli e a tutti noti della I Pitica (vv. 5 sg.).
Anche in questo caso il motivo viene acquirtando una perfezi_one
mirabile. , :

Un indizio di non autenticitd si volle anche vedere nell’aver
fatti Teocrito i pastori dell’idillio VIIL, allo stesso tempo, pastori
di pecore e di capre ; il che, dicono, Teocrito non avrebbe fatto mai.
Ma, anzitutto, questo argomento ha la debolezza degli argomenti
ex stlentio, perche dal non essere nominate in altri idilli ad un tempo
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- a,e}lé, non e detto che non ve ne fossero nel gregge ; per

liziosa v:lta artistica ((,he esclude un
to quanto il tono ’rroppo apertamente

oni 8 tl che divengono piu vaporose quando
, del mlto, come ne]l’ 1d11h0 VIII, 1d11110 che non

v la psicologia dei giovinetti nelle varie parti
~argomento per dichiararlo parzialmente o
ce, come il Wilamowitz, in questa com-
ono, a ragione %), finissima arte e ve-
sto pregio traggono argomento per
uale, in verita, non avrebbe, cosi, po-

""-'_;mm, che Dafm e Menalca sono pastori
: sto 10 stesso LEGRAND nell’accennale

i di cio mterrqgaﬂdo alcm competentl
car&ttm de]la, poes;la, teoerltea, meno p1gramente aderente

L e sqmsmamﬁnte artlshca, ved1 i armcolo del Gow i m « ClaﬂSl'
93() p ]Aﬁ sg : :
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tuto apparire se stesso nella propria opera, neppure s‘upemndosi.,_
- Serive infatti il Wilamowitz 1) : « Il poeta che ha composto il carme VIIL
ha un senso molto pit schietto e molto pitt puro delle shoccianti anime
dei giovinetti, che non abbia 'autore delle pit che mezzo convenzio-
nali sue poesie di amori per maschi, i matdixd, con la loro corrotta e
torbida sensualita ». Orbene, rincresce dirlo, per rispetto al grande
filologo scomparso, ma questo giudizio non regge per nulla. Anzi-
tutto Teocrito ha dato prova di saper rappresentare le anime adole-
seenti con grande arte, non solo nei pastori Comata e Lacone del-
I’ idillio V 2), ma anche nel Coridone del IV (che & appimto di tonalita
sentimentale e romantica, come i giovanetti dell’ VIII); e con essi
e non gia con i giovanetti cittadini e aristocratici dei mwawdixd, dove-
vano essere posti a confronto i pastori dell’ VIIL. Per di piu, proprio
dell’etd dei giovanetti dell’ VIII ¢ il Polifemo del Ciclope (XI), a cul
appena la prima pelurie incomineia a imbiondire il mento e le tempia
(v. 9, efr. VIII, 3), eppure la sua psicologia d’amante ¢ mirabilmente
‘svolta e con tocchi delicatissimi (vedi per esempio vv. 25 sg.); e ol-
tre tutto, per appunto egli, che ama una fanciulla (e non, se mai,
i pastori dell’ idillio VIII, che conoscono e provano amori masehili)
¢ libero da quella torbida sensualith che il Wilamowitz rimprovera
ai giovanetti dei matdixd. Né si capisce poi perche Teocrito, il grande
psicologo di anime giovanili, che ha creato il Dafni dell’ idillio T e il
Buceo del X, dovesse conoscere male l’anima adolescente (di ben
pochi anni piu giovane) e non dovesse pill essere lui quando la rappre-
senta con arte finissima ! ! E finalmente, che cosa hanno mai da fare
i madixd (id. XXIX e XXX e forse XII) di Teocrito con la psicologia
dell’anima adolescente 7 In essi watdixd non si seruta, ne si analizza,
né si rappresenta, l'anima dei giovanetti amati, bensi quella di
Teocrito amante e adulto, anzi, nell’ultimo di essi (idillio XXX, vedi
ivi v. 13), di Teocrito gia canuto. Del giovinetto amato non vi ¢
che il tocco (in XXIX, 4 sg.) della volubilitha, che & giustissimo e ap-
propriatissimo, e (nel XXX) il rapido arrossire sogguardando, esso
pure finissimo e profondo. Come pud dunque venire in paragone la
complessa e varia psicologia dei pastori dell’ idillio VIIl, con quella
dei giovanetti dei mawdixd, se non sono essi ritratti ?

1y Tewtgeschisch. p. 122 ; anche il PERROTTA, p. 78, ripete, citandolo,
il giudizio del WILAMOWITZ. 3

2) Che questi siano salaci non toglie di pregio alla finezza psicologica
di Teocrito, ché non poteva fare i pastori diversi da quelle ¢he erano.
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- Neé d’altra parte 1 pastori dell’ VIII idillio sono neppure essi puri
da sensualita, corrotte; infatti anche nell’ idillio VIII appariscono
amori maschili. B perché mai a Teocrito, per avere rappresentato
giovinetti corrotti, non doveva (per mera ipotesi, ché incorrotti non
sono quelli dell’ idillio VIII) essere concesso di ritrarne altri, piu in-
genui, nell’ idillio VIII ? In veritd, proprio un vero giovanetto incor-
rotto egli rappresentd nel Ciclope amante dell’ XT idillio. E appunto
Teocrito, ad onta d] tutti i divieti dei suoi eritici, seppe tutta percor-
rere la gamma dell’amore adolescente e giovanile : e ai rissosi, salaci
giovinetti del V oppose il Coridone ingenuo e sentimentale del IV,
e, oltre che il romantico Polifemo, 1 graziosi e delicati amanti del-
I VIIT, non scevri del resto neppur essi, come vedemmo, da greca
sensualita, di amori maschili. Ché se poi a un poeta non fosse concessa
che una nota sola; allo Shakespeare dell’ Otello, che creo la figura di
Iago, dovrebbe essere negato I’dmleto, e lo stesso Otello, spontaneo
e franco, quanto Iago & subdolo, non meno che il carattere di Romeo :
e al tragico di Lady Macbet doveva essere preclusa la creazione di
Ofelia, di Miranda e di Porzia ; e Gonerilla e Cordelia non potrebbero
sussistere nella stessa tragedia, e Dante non avrebbe potuto essere
allo stesso tempo il poeta di Francesca e di Beatrice, di San Francesco
e di Capaneo !

B tempo ora di passare all’esame degli argomenti metrici e lin-
guistici. Varii di essi furono gia rintuzzati da altri e particolarmente
dal Rostagni, come riconosce lo stesso Perrotta !). Esamineremo gli-
altri pitt gravi, su cui si fondano particolarmente il Wilamowitz e il
Perrotta. I1 pitt importante, per il Wilamowitz e per il Perrotta, sa-
rebbe quello desunto da un preteso digamma attribuito indebita-
mente ad auvds, per erronea estensione del digamma iniziale di *dgijy,
nei vv. 14, 15. Un tale errore, dice il Wilamowitz (p. 122), non sarebbe
concepibile in Teocrito che ebbe il dorico come lingua materna 2).

Orbene neppure questo argomento ha consistenza. Anzitutto il
iato dinanzi ad guvdc, nei versi citati, si spiegd dai vari eritici in tre

1) Vedi loc. cit., p. 78.

%) Il WiLamowirz perd si contradice alquanto, quando, poco dopo, os-
serva che Iautore dell’idillio VIIT poteva difficilmente essere un dorico ;
con che ammette che quell’argomento non era, neppur per lui, decisivo per
I'nso del dialetto.
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modi, o come corruzione del testo, o, cid che e piu probabile — per-
cheé non si tratta per nulla di iati che non abbiano esempio nella
poesia greca ') — come prova di una minor severitd metrica nell’au-
tore dell’ idillio (c¢io che sarebbe spiegabilissimo in Teocrito giovane),
oppure, finalmente, perché duvdc venisse da lui considerato come
diga,mmatd. Questa ipotesi, avanzata dal Jacobs, fu combattuta da
altri, e particolarmente dal Kunst?); ma, qualunque sia il valore
di essa, appumio perché ¢ wn’ ipotesi, che dovrebbe essere confermata,
non pud su di essa fondarsi un argomento contro la paternita di Teo-
crito. I argomento del Wilamowitz si risolve in una petizione di prin-
cipio. Ma, anche a prescindere da ci0, esso non regge all’esame lin-
guigtico ; tanto pilt ora che abbiamo conoscenze dell'uso del digamma
nei dialetti greci forse pitt precise di quelle che si avevano quando il
Wilamowitz serisse la sua Textgeschichte. Anzitutto & assai pericoloso
parlare di d orieco, cosi in generale, per un fatto linguistico in cui

i dialetti dorici si comportano in modo cosi diverso. Infatti, ad esem-
~ pio, nel dialetto dorico di Tera, sino dal VII secolo a. C. il digamma

1y Vedi per il primo Od., V, 135, 267 ; Il., 11,90 ; X111, 22 ; Od., 1V,
236 ; Estopo, Opp., 713 ; ArorLoNIO, I, 881 (ove a torto il MERKET corregge ;
vedi, infatti, gli esempi recati dal La RocmE, in « Wiener Studien », 1900,
p. 54). Per il secondo caso vedi Od., XXI, 211 ; It.. XXIII, 274, X1, 24, ecc:
Secondo il LeAF, The Iliad, 1900, n. ad Il., II, 87, Omero avrebbe ventun
casi del primo iato e ventitre del secondo. Si noti che di simili iati parecchi
furono fatti scomparire con correzioni o con vari avvedimenti linguistici,
-che, se possono valere per noi, non valevano per gli antichi, che tali iati tro-
vavano nei loro testi e non conoscevano la glottologia comparata. Del resto in
Teocrito & un altro iato assai duro (in XV, 149 yaios " Adwr) innanzi a” Adwy
non digammato che era legittimo con drul aigammato. N¢ vale dire, come fu
detto, che Teocrito doveva mettere quelle due parole nell’esametro, ché poteva
collocarle ove il iato era legittimo o inserire qualcosa fra l'una e D’altra. Il
_vero & che con qualsiasi tentativo non si puo fare di Teocrito un poeta assai
severo nella metrica e percid non si pud negargli una certa liberta, tanto pin
grande in opere che possono essere giovanili. Riguardo alla metrica, vedi del
resto le conclusioni del LEGRAND (Htude, p. 339 sg.) tanto meno sospetto,
in quanto non ammette genuina (per altre ragioni, vedi sopra, p. 238) la mas-
sima parte dell’ idillio VIII : « Des observations et des comparaisons qui pré:
cédent, se dégage la figure d’un versificateur de scrupules moyens, respec-
tant les lois traditionelles, mais assez souvent indocile aux nouvelles réale-
mentations....». Vedi poi, a p. 341, le osservazioni che fa sulla irregolarita
metriche nel Ciclope e nelle Siracusane, che nessuno certo puo dire com-
ponimenti non teocritei. :
2y De Theocr. versu hevoico, p. 122.
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v secolo e ®). Nel caso di Teocrito bi-
ialetto siracusano. Le iscrizioni dialettali di
) scarse. Che il digamma pero dovesse essere
ia eta antica prova il fatto che in tutte le 1scr1- '

iaccertarel d1 quella caduta abblamo come gid Wdero
"'Q’_l‘humb (p 302) e 11 Bechtel (II p. 218), esammando

> appare dall’epigramma per i caduti della battaglia di
Na.turd.lmente a Siracusa, che era cittd coloniale e porto
hi in eui pitt rapidamente si perdono gli usi arcaici 9
"a,d_lmento a,nche piu rapldo, dlfattl, come ogser-

L Suoi temp.l era lo scadimento del digamm& nel dialetto.
vede dunque, all’etad di Teocrito, piu di duecento anni dopo,

B, Zur Geschichte des gr. Digamma, «Indog. Forsch. »,
,CHTEL Gr. Dial., II,- 522.. S

THUMB, P- 334 di cui riporto le dlch.la,razmm riassuntive : « Das
unterschudet gich von allen andern Mundarten dadurch,
inige hundert Jahre frither shwand.... Merkwiirdig ist, dass sich
fort der Dialekt von Thera anschliesst, wo schon im 7 Jahr. /£ nicht
n wird.... In allen iibrigen Dialeklen beginnt f erst seit 400
nden : im Verlaufe des 4 Jahrh. fehlt der Laut in Lakonien,
en, Epidauros) Korint und Kolonien [tra cui Siracusa] Megara,
(Anfang des 4 Iahr.?) Epirus, Tessalien.

UMBERTO Sicca, Grammatica delle iscrizioni damche della S@-
1924, p. 69. : |

2. griech. Lawt. und Verslehre, p. 155 sg.

ER, 6 ; GEFFCKEN, 96."

qui sotto, p. 259 sgg.

pi raccolti dal qOLMSEN, p. 154 sg.

dica di Callimaco, che pure era dorico di origine, negh
0 ; vedi C. CAHEN, Callimaque et son oeuvre poetique, . 426 sg.
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i poeti delle zone in cui si parlavano dialetti che conservavano il di-
gamma, in massima (fanno eccezione Alemane ¢ Corinna), non furono
per nulla pitt serupolosi nell’uso del digamma di quanto non lo fu-
rono quelli delle zone ove non si conservava o stava scomparendo.
Esiodo, pur scrivendo in un tempo in cui il digamma era conservato
nel suo dialetto beotico, ne fa un uso piu ristretto ancora di Omero Y
e Pindaro stesso, beota egli pure, usa le stesse parole ora come di-
gammate, ora come non digammate ?).

11 Perrotta pero (p. 79) troverebbe una prova decisiva che il Teo-
crito degli idillii genuini non considerava quvds digammato, nell’eli-
sione che egli si concede, in V 3, ¢it7’ quridec, e in XXTV 62 o7 guveiay.
Ma & un’ illusione ; ché Teocrito, come del resto, in generale, gli altri
poeti esametrici, ammette lelisione della sillaba precedente, anche
dinanzi a parole che egli altrove considera digammate 3). Cade dunque
ogni tentativo di porre il poeta dell’ idillio VIII in contrasto. con Teo-
crito, per l'uso del digamma. ‘

Non ammissibile in Teocrito & considerata dal Wilamowitz la
cesura giambica nel quarto piede in v. 10 (i 7¢ mddois), ma per to-
gliere questo uso al Teocrito genuino fu necessario, da parte del Mei-
neke e del Wilamowitz correggere in XVIII, 15 Mevéiae (leggendo
Mevéla ted 6) che & ora coufermato anche dal papiro di Antinoe, e che
pure il Maas (in Gnomon, 1930, p. 561 sg.) ritiene ammissibile %).
In realty Teocrito non ebbe mai la rigidezza metrica callimachea ;

Ly Vedi TuuMs, Handb. d. gr. Dial., pp. 212 e s8g., 236 sg.

2) Vedi HorrMaxs, Gesch. der griech. Sprache, 1%, p. 109.

3) Vedi per esempio proprio nelle Siracusane, che sono in dialetto si-
racusano, v. 20 foyov ém’ Zoyw (mentre al v. 46 xala gy, nella clausola del-
Pesametro), v. 37 oic 0° doyoic, 99 oag’ oida (e 146 fooa {eatt);v. 7 0" éxac-
répw ;id. V, 119’ foaue ; 1, 35 veuxeiovo” éméeoot. Né giova richiamarsi a
VI1II 35, tdc Guvddac in cui 7ds ha I’ a breve in tempo debole, perché nel
dialetto locale la breve e non la lunga, che pur usa Teocrito, come Epicarmo,
& una eccezione (come riconoscono il MorsBACH, Ueber d. Dialekt Theokrit’s,
p. 5 (<Auch fiir den sikelischen Dialeckt sind diese Kiirzen inschriftlich
nicht bezeugt, vielmehr das Gegentheil ») e il BrcurEeL, II, p. 230 (« Von wo
diese ausgegangen sind ist diinkel »), onde il MoRSBACH suppone (vedi pp. 5
e 13) che fossero forme arcaiche e sopravvissute solo nel dialetto rustico, cid
che spieghercbbe perché tante ne sieno nel V idillio. Ma appunto per tale
ragione, nell’ VIII che ha tonalita letteraria e idealizzata non erano certo
richieste. Il che confermerebbe ancora il carattere stilistico intenzionale di
questo idillio.

4) Cfr., del resto, XXIV, 102.
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':"é 'nel -‘ﬂiclope e? nelle' Simeusane si concede maggiori liberta che

5 a]la hngua., una delle maggmrl difficolti all’a,ttnbuzmne
Cattico avram?a 1); ma non si & osservatocheil dorico
no Epicarm 0, 1l quale, come gia notavano gli
S‘ch@lm in Theocr vetera, p. 5), usa un d o ri-
ocrito, ha appunto egli pure &vraida
. gna;.,mfa;__l;jzl dimenticare che Sira-
mare, e per di piit mista di popola-
'uso epicarmeo prova, come
10 Vi era assai mescolato. Né
-'ﬂﬂmma,rono a Siracusa vi por-.
Ita violentemente popolazioni di
lone e Agatocle diedero diritto di
mercenari, e che Timoleone vi chiamo pa-
dﬁﬁ’ Italia e dalla Grecia *). Come dovesse
ali circostanze, ognuno vede. Quanto a
usa una patina dialettale assai diversa da
elli dorici — onde il suo dorismo fu detto
a il Magnien ha mostrato che, anche in
e Siracusane, da parte a parte, vi & diffe-
ro ¢ il carattere linguistico del canto delle
]izzante) e altro quello delle scene
ch "-serezla,ture dlalettah si tro-
to pa;rtm lare e spiceata-
1 dorismo di Callimaco
matico) al quale le dis-
pramente rimproverate ).
_ il quale giustamente os-
dall’uso calhmacheo dell’ imi-

47, Per ionismi usati volutamente da Callimaco
artenenti alla mescolanza dialettale locale, vedi
sta di Filologia classica», 1932, p. 330.
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tazione rigida di un dialetto fisso ; che anzi il dialetto di tonalita
_cosi varie da lui usato, & un mezzo dell’espressione poetica e ne con-
serva la necessaria liberta. E come Callimaco si ¢ concessi dei io-
nismi, e altre forme non doriche, negli inni dorici, cosi se le concesse
Teocrito, in questo e in altri idillii *).

Come gvraida, fu pure rimproverato al poeta dell’ idillio VIIL, .
Ma fu gid osservato dal Legrand e dal Rostagui che la frase xal Deog Oy
dvepey & presa dall’ Inno omerico a Pane 2). Del resto Teocrito trovava
la forma &», évrog, ece. abbondantemente nella poesia esametrica ;
in Omero, in Teognide, in Senofane (fr. 22, 2 Diels), in Empedocle
(129, 5), in Parmenide (8, 57) ; non doveva dunque egli ritenerlo 1m-
poetico. Per di pitt anche Epicarmo ha la forma ionico-attica magfjoar
(fr. 170, 1 K.) %), che mostra quali fossero le screziature del dorico sira-

1) 8i noti che quella mistione dialettale e lo stessc carattere di porto di
‘mare propri di Siracusa portd a rapidi e intensi influssi della xowﬁ_ (vedi S1cca,
p. 156). E il Sicca osserva giustamente che la differenza del dorismo siciliano
dall’antico dovette essere maggiore che in altri dialetti ; e ricorda il caso degli
interpreti chiamati ai tempi di Timoleone e di lerone per interpretare le iseri-
zioni arcaiche che non si capivano piu.

2) Verso 32. Allo stesso’ modo »xao7og in IV, 8 fu giustificato con la
imitazione omerica. Vedi LEGRAND, Ktude, p. 246, n. 8.

3) Vedi su cido HOFFMANN, p. 127, sg. Non si deve dimenticare del resto
che nell’et di Teocrito la xew) & gia entrata in tutti i dialetti, e sta per fare
scomparire i dialetti stessi: e certo infatti che nelle iscrizioni i dialetti seom-
paiono, qual prima qual dopo, e che il neogreco non deriva da un greco dif-
ferenziato in dialetti, ma dal greco ormai fuso dalla xowﬁ ; onde solo nel tzaco-
niano ¢ rimasta traccia dialettale. Non bisogna dimenticare neppure, perche
non si continui a lavorare su delle astrazioni, che gquando si parla del dia-
letto epicarmeo, si parla di un ducento frammenti, i piu lunghi di pochi versi.
e molti di poche parole, che non raggiungon percid neppure Pampiezza di una
sola delle molie commedie che egli serisse ; quando si parla di dorismo di Calli-
maco, si parla di due inni, che, tutte e due insieme, non giungono a trecento
versi ; quando si parla di dorismo bucolico o mimico di Teocrito, si parla di
pochi idillii, anche qui di qualche centinaio di versi. E pure gia subito il lin-
guista vede brulicare le difficolta e le inconseguenze dialettali ; anche a volersi
fondare sui testi dichiarati da tutti genuini, e spesso intaccati con correzioni.
Cheé se si moltiplicassero mentalmente le difficolta, in proporzione delle migliaia
di versi perduti di Epicarmo, o dell’altra abbondante letteratura dorica e affine
scomparsa, si vedrebbe allora chiaramente gquanto sia arduo il problema e come
il dialetto letterario di ogni scrittore sia una triplice astrazione. Ché reali
dialetti puri, come sanno particolarmente i moderni dialettologi col vivoe con-
fronto della realti, non esistono, e dall’uno si passa all’altro dialetto senza pos-
sibilita di una linea recisa di distinzione, e tanto meno vi sono dialetti
letterari puri, sopratutto in Grecia ; mentre poi ancora ogni artista ne-
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cusano, e meglio ci spiega le discrepanze teocritee. D’altra parte Teo-
~erito ha proprio nelle Siracusane (v. 93) la -forma contratta doxd in-
vece di doxéw che adopera Epicarmo. Cosi pure @od ) invece di qowdd
e giustificato dalla forma @ds] degli inni omerici ®); e non ¢ strana in
Teocrito che usa le forme di dw parallelamente a quelle di ageidw.
Per di pill si deve tener conto che il dorismo siciliano tende spesso
alla contrazione, e in ¢id, in molti casi, si accosta appunto all’attico
(vedi Sicca, p. 57). Si vede dunque come sia arbitrario Iaffermare
che in Teoecrito non potessero esserci tali forme. Quanto a dv ed 7y,
per farle scomparire dagli idilli dorici da tutti ammessi come genuini,
si dovette, da qualche editore, in VII, 106 rifintare fede alla maggior
parte dei manoseritti che hanno »# (che & conservato dal Cholmeley),
e correggere ov xa in XI, 59, dove tutti i codici hanno odx dv (conser-
vato dal Cholmeley, da Frietsche-Hiller e da ‘altri) ; ma, sopratutto,
non potendosi fare sparire ’é» dal Terone (vv. 48, 54), si osservo che esso
- non € un carme bucolico, benché di tonaliti dorica ; come se sapes-
Simo che Teocrito si fosse imposto questi limiti cosi preecisi e li avesse
in ogni periodo della sua poesia seguiti. Se non che, con pil ragione,
81 puo dire ch’alcune forme piu discusse nell’ VIIT appariscon nei di-
stici elegiaci che sottostanno stilisticamente alla tonalita dell’elegia 3),
secondo I'uso della poesia greca, com’ & provato dalla stessa mistione
dei dialetti negli epigrammi elegiaci dorici. Abbiam veduto del resto che
il Magnien ha provaio che la parte lirica delle Siracusane ha wna sua

cessariamente deve imporre sullo stesso dialetto letterario la sua personalita,
la sua seelta, la sua gradazione, Ia sua poesia, con le risonanze delle altre lin.
gue letferarie, non per arbitrio, ma per ottenere la sua espressione artistica,
con futte le responsabilita che essa importa. S che solo badando a queste
considerazioni si comprende come sia, pericologso giudicare dell’autenticita dj
un’‘opera su queste basi sdrucciolevoli e con questi sussidi linguistici cosi
scarsi e imperfetti. -

1) Verso 62.

%) Vedi, oltre I’ Inno omerico ad Ap. Delio, v. 20, ove alcuno corregge,
Inno a Demetra, 494, dove ¢’d @07jc che non ammette correzione, mentre poi
nel verso seguente ¢’ & Gotdijs, ¢id che prova che per il poeta le due forme
erano indifferenti. Onde non si pud nemmeno obiettare che Teocrito usa al-
trove dotdy); appunto perché Iesempio dell’ Inno omerico ci ingegna che uno
stesso poeta, nella stessa poesia (e del resto anche nell’ idillio V1II ¢’ & aotdd
oltre ¢che @0d) puod usare I'una forma e P'altra. '

%) Nel v. 13, il PERROTTA rimproverava un potenziale senza ér o x£ ov-
Vero xd: ma, come egli stesso pol si accorse, si trattava di una correzione del
Wiranowirz. Del resto potenziali senza @ vi sono nel Teocrito genuino, come
in altri poeti e prosatori.



262 E. Bignone

speciale tonalite dialettale, appunto perché lirica e cantata: lo stesso
deve dunque concedersi a questa elegiaca dell’ VIII idillio. Del resto,
anche negli altri idillii seritti in dorico, fra cui quelli rustici, molte
sono le forme ioniche o epiche, estranee al dorismo, alcune delle quali
singolarissime '), che pure non hanno indotto i critici ‘a supporre spurie
le poesie ove appariscono. Se non che, in veritd, negli altri idillii si
ammettono discrepanze dialettali; nell’ VIII non si vogliono econ-
cedere ; mentre non vi ¢ ragione di richiedere nell” idillio VIII mag-
gior purezza di forme doriche di quanta ne abbiano gli altri. In questo
idillio, anzi, quelle coloriture non doriche servono a dare an voluto
carattere letterario ?), come & voluta la tonalith letteraria dei canti
dei pastori, e come vaporoso & tutto lo stile di questa poesia. Che
I’ VIII idillio non vuol punto esgere un mimo rustico, ma una idea-
lizzata pittura di vita pastorale, con un bellissimo carattere di stiliz-
zazione prassitelica, la quale bene si accorda allo gfondo mitico ed
al mitici pastori. Il non aver compreso questo, fula causa principale
di queste contese sull’autenticita dell’ idillio VIII. HEsso appare cosi
ormai una bella variazione teocritea. come feci vedere nello studio eri-
tico ; opera squisita di quel Teocrito giovane che gia possiede tutta
la musicality della parola, senza pur avere raggiunta quella perfezione
stilistica e metrica che raggiungeri poi; sebbene non ami imporsi,
neppure piu tardi, norme troppo -grette e precise.

Togliere questo idillio a Teocrito & far violenza alla tradizione
e precludersi il modo di studiare lo sviluppo della poesia teocritea
e di comprenderne i vari atteggiamenti; non ammettendo cio che

1) Vedi in LEGRAND, Etude, p. 244, una lunga lista di tali forme, da cui
perd dovrebbe togliersene aleuna, comei dativi in -e00t, che, come ha mostrato
il MEmLET, dovevano essere nel dialetto di Siracusa, e che son propri dei dia-
letti nordoccidentali e delle colonie di Corinto. : :

2) In Teocrito, come negli altri poeti, I'uso stretto del dialetto da un ca-
rattere realistico, efr. per cio la differenza linguistica delle due parti delle
Siracusane, e Puso della commedia. Si noti che, di due poeti beotici, Pindaro
e Corinna, Corinna, la quale verseggia leggende locali, des viewx conles de vieilles
femmes (yspoia fr. 2,1 D.)e si accontenta di una tonalita modesta (fr. 15 D.)
serive in beotico corrente e puro (la forma eolica, che urtava contro la me-
trica, //iwddooto, in fr. 15, 4, fu giustamente corretta in Ilwddpot, dialettal-
mente e metricamente corretto, con la scoperta del papiro che ne fece cono-
scere il dialetto) ; mentre Pindaro, che serive epinici, ed & poeta panellenico,
serive nel dorico convenzionale e misto della livica corale. In poesia greca
dialetto vuol dire infatti stilizzazione ; onde Partistica mescolanza dei dialetti
letterari greci : che a stilizzare giova pil il dialetto misto che il puro.




ﬁ, attraverso a vam tenta,tlw,
1la loro opera, allorchs la si pos-
ta a,lessa,ndrmo di eui noi a,b-

e delle consonanti, quel gioco a
di Alicarnasso, i Greci badavano moltis-
-E, ‘a proposito del ditirambo di Pindar® e
ad Afrodite, con analisi minuta e sottile, e che
esteti moderni ? Quale poeta ellenistico , ingomma,
rito quanto ii-poeta dell” idillio VIII ? D’altra parte,
) VIIT a Teoecrito, si cade anche nella stranezza di
creatore della poesia bucolica e maestro del genere
di Menalca, che, con quella di Dafni, era la ficura
. bucolica popolare. Vedi infatti Ateneo X1V, 619 D,
to¢ @7} di Menalea, e il suo classico ritornello. B con
quella. rappresentazmne di un Dafni romantico
versi 74 88.) che ¢ la preparazione teocritea del
t ,.‘dz Dafm dell’ idillio T.
re a Teoento questo idillio parra an-
e 8i & qui detto, se si osserva che,
( ';llere un idillio cosi suo, e all’arte
ngono attribuiti ad autori clas-
: ,.,7_'3. Ipponatte, a Filisto, ecc., testi
) identificati da qualche mtazmne, ma
ria o stilistica, eerto molto meno profonda
1, rispetto agli altri carmi teocritei ; cosicche,
» dato in “qualche papiro, non vi & dubblo che
ibuito a Teocrito ed entrato nella raccolta teocritea.
 percheé gli & attribuito da tutta la tradizione si & giunti
> un errore filologico il conservarglielo. Se non che togliere
est” idillio contro la tradizione concorde, era appunto
la clava ad Ercole ; donde, anche inconsciamente e in -
assionato Iudo filologico e le contradizioni fra loro

secondo papiro antifonteo di Ossirinco (pap. 1797 ).
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“

degli stessi critici che ne negavano 'autenticita. Per conto mio, tanto
poco ne ho presa la difesa per altra ragione che per restituire al poeta
da me studiato una poesia attribuitagli da tutta la tradizione (indebi-
tamente toltagli, sebbene rappresentasse un interessantissimo momento
della sua opera poetica, di cui si deve tener conto) che appositamente
non volli trattare dell’autenticita dell’ idillio IX, che, sia o non sia
di Teocrito, alla sua arte non aggiunge o toglie nulla, e non ne rivela
alcun atteggiamento nuovo. E neppure ripresi in esame la questione
dell’ idillio XXI (I pescatori) di cui mi oecupero altra volta, e per
I’ idillio XXV (1’ Eracle), poiché non ha fondamento solido nella tradi-
zione, pur ritenendolo teocriteo, come del resto lo ritengono quasi
tutti i critici ed editori, m’ accontentai, nel mio Studio critico su Teo-
crito, che sta per uscire dal Laterza, di una lunga nota, anche per
evitare inutili logomachie. Ma a non difendere la tradizione unanime per
I"idillio VIIL,,mi parve di tradire il compito di critico, che deve esser
fondato anzi tutto sulla conoscenza e sull’accertamento filologico dei
testi su cui deve operare.

E in veritd non so come quelli che, contro la tradizione unanime
ne negavano l'autenticita, potrebbero comportarsi verso non solo le
poesie giovanili del Foscolo e del Leopardi, di cui ho dato due brevis-
simi saggi, ma verso le poesie giovanili o senili o comunque di eccezione
di tutti i poeti moderni di cui abbiamo lopera intera, le quali pre-
sentano, rispetto all’opera matura o normale di quegli stessi poeti
tali differenze, che di fronte ad esse quelle (in veritd piccolissime)
che si possono rilevare nell’ idillio VIII, scompaiono interamente. Del
resto € noto in quale impacecio abbia posto i eritici e come sia stata
parte a parte contestata Pautenticitdh dell’opera di Platone che ¢, tra
le opere dell’ antichitd da noi possedute, una rara eccezione, per es-
sere, se non intera (che egli stesso bruecio, come dice la tradizione, i
suol tentativi giovanili) pitt ampiamente conservata della maggior
parte delle altre ; opera che, tra i dialoghi giovanili e il Sofista e il
Politico o il Timeo, o le Leggi o le Lettere, passa attraverso alle pitt sin-
golari e mirabili variazioni di stile, onde non sembra davvero, da dia-
logo a dialogo, lo stesso serittore. Non si faccia dunque scontare agli
artisti piu ereativi e fecondi, quella loro viitl mirabile d’arte, che & la
nostra gioia di lettori e di critici, impoverendoli e smozzicandoli, sul
letto di Procuste di un convenzionale astrattismo.

Firenze, gennaio 1933.
ETT0RE BIGNONE.
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gico vedevano scltanto il segno di uno spirito dissolvente. Gia lo StéSso :
Aristotele si difende pilt volte dal sospetto che le sue critiche, obbietti-
vamente fondate, dipendessero da ragioni personali. Posteriori pette-
oolezzi seolastici lo accusano apertamente di odiosita e & ingratitv-
dine. Lia tepace nebbia del sospetto morale gravava gia nella tarda
antichita sui motivi della sua partenza, e ancora oggi, per quanto
siamo diventati piu scettici rispetto alla morale delle consorterie, an-
che intellettuali, non & superfluo dissiparla esplicitamente, tanto piu in
quanto quei motivi non sonc mai stati veramente chiariti -

Un intelligente e colto studiose dell’etd imperiale, Aristocle di
Messene, ha avute la forza morale di strappare il velo della leggenda
e di farla finita con le ostinate ripetizioni dei compilatori, risalendo
alle fonti primarie. Egli dimostro la pietosa miseria degli argonienti
sui quali si basavano le chiacchiere di scuola, e dobbiamo essere grati
al caso che ¢i ha conservato proprio il brano della sva indagine cri-
tica, in cui egli, dopo aver vittoriosamente distrutto quel consunto
tessuto di bugie, prova come le voei di un’apostasia di Aristotele da
Platone risalgano a un passo, miseramente frainteso, dello scolaro
di Aristotele, Aristosseno di Taranto ?). Secondo ogni verosimiglianza,
Aristocle dev’essere stato anche colui che, eliminati gl’ imbrogli apo-
crifi, riportd alla luce. il prezioto documento personale, che circa I in- -
teriore atteggiamento di Aristotele rispette al maestro ¢ istruisce
meglio che tutte le congetture nate dall’altrui ostilita : Lelegia del-
Paltare, da lui dedicata ad Eudemo ). Se si foste sempre tenuto
presente che questo raro gioiello deve il suo ritorno alla luce solo a
un desiderio di critica documentazione biogiafica, e cioe al fatto che
nella poesia doveva trovarsi un’aperta atfermazione di Aristotele circa
i suci rapporti con Platone e una sua presa di posizione rispetto agli

1y (Gia lo stesso Aristotele si difende da accuse provenienti da scolari
di Platone, in Eth. Nic., 4 4, 1096 a 11-16 e nel framm. 8 Rose. La tradizione
circa le chiacchiere scolastiche fu indagata criticamente da ADp. STAHR, Ari-
stotelia (Halle, 1830), I, p. 46 segg., che attinse il suo materiale da FRANCESCO
Parrizio, Discussiones peripateticae (Basilea, 1581). Questi, platonico della
Rinascenza, era accecato dall’odio, e credeva infantilmente anche alle piu
stolte accuse contro Aristotele.

2) ARISTOCLE presso BUSEBIO, Praep. cv., XV 2, 3.

3) Cido secondo la verosimile opinione di 0. Immiscu (in Philologus,
LXV, p. 11), dopo che gia lo Stanr (op. eit., I, p. 61) aveva fatto risalire ad
Aristocle le indicazioni della Vite di Ammonio cirea i rapporti di Aristotele
con Platone, in bage alle loro consonanze verbali col frammento di Aristocle
conservato in Eusebio.
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eritici di tali rapporti, non si sarebbe certo mai d,vcuzata ik 1dea,
ricamente inverosimile e in sé contraddittoria, che Aristotele,
. tanto entusiastica attestazione del suo frammento, ¢ riferisse

te, da lui non mai visto in vita sua ). La dotta mda,glne cirea
N orti di Aristotele con Platone, alla quale i tardi neoplatonici
0 la poesia, citava i versi solo nella misura in cui essl getta-
mmedlata su questo problema. Chiaro & dunque che nel-
mo che i cattivi non hanno neanche il diritto di lodare »
> altri che Platone, e che «i cattivi», dalla lode dei quali
S@mbra ad Aristotele inattingibile, non sono una qualsiasi
plebs, ma proprio quei falsi ammiratori, che eredono di dover
- Platone dalla critica obbiettiva di Arlstotele— %). Ma lasciamo
: EV@H&&_I& parola; ai versi medesimi :

’*tell@ dl Olpro 0 d1 .:

parere contrarm ST
e di recente IM’\HSCH

22} ,mentale di guei non 1nterpe]1at1
nereto. Dato 1'uso linguistico di Aristotele
- di una. vuota iperbole retorica ; e pensare che
avendo questi parimenti professato Pautarchia
orzato. Inoltre questi poteva tutt’al pit ri-
on a un teonco_cosz lontano da lui come Platone (cid
,Denke'r, Jk - ."539 e Immisch, loe. cit., p. 21).

1 erra ':deH jcltta di Cecrope pmmente elevo an

-A"'iﬁle' altezza nessuno & oramai pin
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quello di Rodi. Del tutto illecito & porre a punto di partenza dell’ in-
terpretazione c¢id che le pit tarde alterszioni neoplatoniche della Vita
aristotelica pretendeno di sapere circa 1’ iserizione dell’altare: se-
condo esse il suo fondatore sarebbe stato Aristotele. Fortunatamente,
in base alle diverse rifrazioni della tradizione biografica scolastica
che ei sono rimaste, siamo in grado di seguire in modo cosl chiaro
la progressiva formazione della leggenda, da poter constatare anche
ecome si sia venuta man mano costituendo questa sedicente iscrizione
dell’altare 1).
- In ogni modo, se non & del tutto chiara la situazione esteriore
descritta da Aristotele, tanto pilt chiara ¢ quella interna, che & poi
la sola che importi. Il primo verso parla di un uomo, certo uno sco-
laro di Platone, che & venuto ad Atene e vi ha fondato un altare. Che
ecli fondasse un altare di Platone, e quindi rendesse a guesti onori di-
vini, non riesco ad ammetterlo. T genitivi riferentisi a fwuds, cioe
@tAinc e avdpdc, possono sulle prime confonderci; ma per un greco
_era certo fuori di discussione che il passo si dovesse intendere nel modo
seguente : egli fondd un altare della veneranda Philia, in oncre del-
Pamicizia dell’ﬂomo, che 1 cattivi non hanno nemmeno il diritto di
lodare 2). I attributo ceuvy) mette fuori di dubbio che Philia fosse
la dea a cui era intitolato Paltare. Ma il secondo genitivo rende ugual-
mente sicuro che questo altare dell’amicizia non doveva essere sacro

1y L’ ImmiscH (loc. eit., p. 12) considera autentica questa iscrizione del-
I’altare, per quanto nella Vita Marciana Desametro fittizio Swpov *Aptoto-
TéAng idpvoaro Tovde IlAdrwvog sia ancora citato esattamente a sé
(p- 432 RosEk) e subito dopo si dica: xal alAayod meol avTod R oLy
ardpoc 6v 080’ afvely toic xaxoiot Péurs. 11 superficiale compilatore della
cosiddetta Vita di Ammonio (p. 439 RoOSE) combind poi, senza pensarci troppo,
questo pentametro dell’elegia con l’esametro : credette che ardgog fosse ap-
posizione di /7Adtwvoc e che i due versi distintamente tramandati fossero gli
elementi di un distico. Inconcepibile & infatti il processo inverso, cio¢ che
Pautore della Vita Marciana abbia scisso in due versi il distico tramanda-
togli come un tutto unico e seritto che il pentametro si trovava altrove. In
origine dev’essere stato citato tutto il frammento dell’elegia, essendo evidente
che la notizia proviene da Aristocle. :

2) 11 WILAMOWITZ (0p. cit., p. 413 segg.) riunisce idpdoatro Bawuocy Grooods
(scil. [TAdtwvog) e considera geuvijc @uiing come genitivo di causa o anche
come gyfjua  Iovixdy, il che perd gli sembra meno conveniente. Nella semplice
lingua prosastica, affermatasi nell’elegia fin dal tempo di Eveno e di Crizia,
entrambe le costruzioni sarebbero apparse ricercate. L’ IMMiscH, che avver-
tiva eid ma voleva salvar Pidea dell’altare dedicato a Platone, modificd il testo
in epoeféor ceun)y @iliny, il che & senz’altro impossibile.
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'aﬂlegaria ra-ziona,listica,, a un’astrazione senza san-

mtetehco inno ad Hrmia
- alla persona umana del
| sdella, virtu, Conceplsoe
-'-Volte & usata la parola, Hop@i)
1 sommo premio dell’esistenza, quale si
uoi e degli amici, nella vita e nella morte di
come *Apeta “Epulov. Celebrata & la dea immortale,
e iiag]i 'ilomini : ma celebrata, ¢ in onore dell’ultimo

_ seeondo nome, Wsto che per lanu(uma.
'hl T, nel eomplesqo del cptloz — tale il

. ca,demla da Anstotele Se-
asce - intorno al vecchio Platone,
per tra,chzmne ﬁeo‘stg a-“owu/ab :

'_ al quale 11 WiraMowrrz (Ioc citug- I,
¢ certo senhta, entusmsmcameute ma ¢
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trina platorica dell’amicizia e della regola cenobitica dell’Accademia,
vero amico ¢ solo I'nomo buono nella sua perfezione. Gli ultimi versi
~esaltaro quindi Platone come il mortale che ha recato in atto questa
eccezionale idea. Lmui solo, o almeno lui per primo, ha infatti mo-
strato ') ecome I'uomo, quando & buono, sia libero di fronte a qual-
siasi destino e gignore della sua vita. Non I’ ha insegnato soltanto
in teoria, ma ne ha offerto agli amici il vivente esempio. Nessuno
sard piu capace di farlo — cosi vorrebbe scrivere Ar‘is’toﬁéle — per
trarre Ia coerente conseguenza del brusco «egli solo fra tutti 1 mor-
tali » : ma chi pud prevedere I'avvenire e predire le possibilita degli
uomini ? Percio egli limita il udvec con Paggiunta dell’d] mpdrog, e Pod-
mote dell’ultimo verso col »o» : per lo meno all’etd presente ¢ impossi-
bile di riuscire in cio eguale a luni ?). Nella contrapposizione della ge-
nerazione presente al dominatore, emergente di gran lunga suvlla sta-

1) 11 voeabolo xatédetle ¢ usato come se si parlasse del fondatore di una
dottrina religiosa o misterica : cfr. la mia ulteriore analisi dell’elegia in 7The
Classical Quarterly, XXI (1927), p. 13. E cid costituisce la chiave di volta
dell’ interpretazione dell’ intera poesia: Platone, come fondatore di una re-
ligione, ¢ in essa sollevato al disopra di ogni ristretta antitesi di scuole filo-
sofiche.

2) Dal verso finale dipende I’ intendimento di tutta la poesia. Dal punto
di vista del contenuto esso non offre difficolta. E sfuggito agl’ interpreti che
ovx ott Aafeiy & nei trattati di Aristotele espressione fissa per 1 irraggiungi-
bilita dell’ ideale : in Pol., H, 1332 b 23 egli dice di un ideale politico fmei 6&
00T 09 gaowoy Aafetr, ein [, 1286 b 7 aipetddtegory 4y eli.... GoloToxpat ia
pactieiag,.... 4v 71 Aafeiv mhelovs ouoiovg («incontrare nella realtd » e rispet-
tivamente « tradurre in realta »). La difficolta linguistica che si & avvertita nella
~ vieinanza di o9 moTe e vor deriva dalla concisione, che concentra in unita le

due possibili espressioni « non mai o almeno non ora» e «pill a nessuno tra
quelli d’adesso » (atdevi T@Y ye vir). Aristotele serive nella lingua sua propria,
che non tollera assolute regolamentazioni. Tutto quel che gl’ importa é Pesat-
tezza della sfumatura intellettuale che mira ad esprimere, non la politezza della
dizione : anche 1'%} o®Toc (v. 4), con la sua nettezza distintiva, conviene pin
a una lezione che a una elegia. Il maestro ba indicato qual’ é 1’ ideale, ma noi,
uomini del nostro tempo, non possiamo giungere cosi in alto : tale il signifi-
cato della coneclusione. La poesia & stata quindi composta dopo la morte di
Platone, e diretta a Eudemo di Rodi. Il sentimento che I’agita & tuttavia
troppo immediato perche esso possa appartenere al piu tardo periodo dell’at-
tivita, aristotelica. Essa sembra nata da un momento di viva agitazione e
scissione interna. Se, come ritengo, tanto Eudemo quanto Teofrasto sono
stati seolari di Aristotele gia ad Asso, P’elegia pud essere stata composta su-
bito dopo la morte di Platone, per I’ impulso del suo animo a stabilire, con
un’attestazione energicamente personale, la sua posizione interiore rispetto al
maestro proprio nel momento in cui egli di fatto si divideva da lui.
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tura umana, consiste la rassegnazicne tragica, che trasforma la poesia
-commemorativa da semplice lode solenne in commovente confessione
umana. Come & noto, etica di Aristotele nega il principio platonico
che la fortuna dell’'nome dipenda solo dalla forza morale della sua
anima '). Esprime anzi la sua riserva di fronte alle ripetizioni banali
di quella sublime sentenza. Ma per Platone, che I'affermava, essa era

- piena veritd. Chi sard il secondo, capace di seguirlo per la sua erta

via ? Come nell’'ultima scena del Faust, qui « I’ inattingibile si traduce
in realta, 1’ indeserivibile & un fatto compiuto » ?) :

Das Unzuléngliche
Hier wirds Ereignis,

2 Das Unbeschreibliche
Hier ists getan.

Con tutto cio, la partenza di Aristotele da Atene fu la manife-
stazione di una crisi interna della sua vita. Resta il fatto che egli non
torno pitt nella scuola che lo aveva maternamente allevato. Questo
distaeco ¢ certamente connesso col problema della successione di Pla-
tone, c¢he doveva determinare per lungo tempo 1orientamento Spiri-
tuale dell’Accademia e la cui soluzione non poteva essere in nessun
modo approvata da Aristotele. La scelta, sia stata essa operata dal
maestro stesso o dai colleghi, cadde sul nipote di Platoue, Speusippo.

- Data la sua etd, cio non poteva essere evitato, per quanto la superio-

rita di Aristotele potesse apparire indiscussa ad ogni intelligente.
La decisione fu provocata forse da cireostanze esteriori, quale la dif-
ficolta del trapasso dell’Accademia a un meteco : difficoltd, certo, a
cui pin tardi non si badd invece pit. Con la scelta di Speusippo, la
proprietd fondiaria dell’Accademia restava assicurata alla famiglia di
Platone. Se oltre a tali ragioni di convenienza esterna fossero in ginoco
anche ostilita personali, & ormai impossibile dire. In $é, & cosa quasi
naturale. Ma un fatto si puo affermare con sicurezza : non fu la Ceri-
tica che Aristotele esercito sulle concezioni fondamentali di Platone
quella che gli tolse di succedergli nella direzione dell’ Accademia. To

1) Il che & stato giustamente rilevato dall’ Iumrscn, loe. eit, p. 17.

2) [D’accordo con lo Jaeger e con lo spirito della sua citazione, attri-
buiseo all’ Unzulingliche non il senso attivo, consueto agl’ interpreti del Faust,
di « ¢id che non giunge » (« insufficients, indigente »), ma quello passivo di
«irrageiungibile », & cioé quello stesso dell’ Unerreichbare dallo J aéger sosti-
tuito mnemonicamente, nel suo testo, all’ Unbeschreibliche del terzo vérso. Nota
d. trad.]
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stesso Speusippo aveva, vivo ancora Platone, dichiarata insosteni-
bile 1o dottrina delle idee e rinunciato anche all’ammissione di numeri
ideali, nel senso in cul essa era stata compiuta dal vecchio Platone.
B da esso egli divergeva anche in altri punti fondamentali. Che poi
Aristotele lasciasse Atene non proseritto, ma anzi altamente stimato
dalla sua scuola, ¢ dimostrato dal fatto che fu accompagnato da Se-
nocrate, persona onestissima e scrupolosa al massimo, tra tutti gh
scolari di Platone, contro ogni innovazione della sua dottrina. . La
partenza di Aristotele e di Senocrate fu una secessione ). Essi si re-
carono in Asia Minore perstasi che Speusippo avesse ereditato sol-
tanto la carica e non lo spirito, e che essi muovessero alla costruzione
di una nuova dimora per quello spirito, rimasto senza patria. Nei primi
anni, sede della loro attivita fu Asso sulla costa della Troade, dove
essi §i strinsero in comunanza di lavoro con due altri platonici, Era-
sto e Corisco di Scepsi sull’ Ida. ' :

1. importanza di questo soggiorno ¢ finora rimasta ineomprésa.
Nella sesta lettera, la cui autenticitd & dopo la decisiva dimostrazione
del Brinckmann 2) indiscus~a, Platone si rivolge a due suoi ex-scolari
dell’Asia Minore, Erasto e Corisco, e 2l loro amico Ermia, signore
di Atarneo. Egli esorta i due filosofi, che appaiono come persone one-
stissime ma Senza esperienza pratica, ad assicurarsi la protezione di
Ermia ; e a quest’nltimo segnala 1’ importanza della loro sicura e co-
stante amieizia. Sulla singolare relazicne dei due amici platoniei col
tiranno di Atarneo getta luce una iserizione edita per la prima volta
dal Boeclkh %). Ermia e i compagni (" Eoulag xai oi évaigot riappare cin-
que volte, come formula fissa, nel documento) vi concludono un trat-
tato di alleanza col comune di Eritre. 11 commentario di Didimo alle
Filippiche di Demostene, ritrovato di recente, non lageia dubbio che

1) Srram., XIII 57 (p. 610). -

2) Rhein. Mus., N. F., LXVI (1911), p. 226 segg. Nella concezione degli
eventi esterni concernenti Ermia coincidiamo quasi dappertutto (cfr. la mia
Entstehungsgeschichle der Metaphysik des Aristoteles, Berlino, 1912, p. 34 segg.):
il che ha per me tanto maggiore importanza in guanto il punto di partenza
del Brinckmann era diverso e noi, procedendo indipendentemente, ci siamo
incontrati nello stesso punto. Il mio libro & uscito si nel 1912, ma quando ap-
parve la nota del Brinckmann era gia stato presentato come dissertazione
alla Facoltd filosofica di Berlino. -

3) BorckH, Hermias wvon Atarneus, in Abh. d. Berl. ALademie, 1853,
Hist. phil. Klasse, p. 133 segg. (= Kleine Schrijlen, V, p- 189). Per I’ iscrizione
vedi DITTENEERGER. Sylloge, 13, p. 307.
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v, 1 qua,h appaiono nel trattato insieme con Ermia come
di diritto pubblico, non sono altri che i due filosofi della
secondo quanto faceva gia prevedeve la lettera dl

a uomo di modesta origine. Quanto alla sua condizione
1'14;1- sono elementi per negarla ; e anche la notizia che
ori sia stato, come impiegato di banca, c&mblavalute
uec-pompo, che presenta la sua figura nel modo pit
3 certo un fondo di veritd !). Da prineipic egli
privato possesso alcuni villaggi montani nella
1l tardi si era proeurato il ricorogcimento este-
erno _persmno ed aveva ottenuto la facoltd, certo
una congrua somma, di attribuirsi il titolo prin-
enza era Atarneo. Merce il costante accrescimento

Q. .

he avevano vissuto parecchio tempo nel-
ti nella patria Scepsi, Ermia entro da
per entusiasmo teoretico verso la filo-
clta,to una certa, funzmne po-

dlmostra,to da] caso
ella patma Cnld ove

/,LE'V Y ,uera twv
' '_{g Cedyeow & TAls
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verse idee di riforma politica, importate dall’Accademia, cosl come
altri scolari di Platone fecero in altri luoghi, gli uni come consiglieri
dei prinecipi o come dittatori, gli altri come comunisti e uccisori di
tiranni. Pur riconoscendo pienamente 1’ intento ideale dei due cem-
pagni, Platone deve aver temuto il loro dottrinarismo, e cerco quindi
di stabilire rapporti di amicizia tia essi e il loro « vieino » Ermia. La
lettera superstite ¢ il solenne documento di questa singolare alleanza
tra politica pratica e teoretici ideali di riforma. Platone, il cui spi-
rito aleggia su questa costituzione di alleanza, esorta i tre (tra i quali
Ermia non gli & noto personalmente ') e appare uomo pratico del tutto
estraneo alla filosofia) a leggere insieme la lettera tutte le volte che si
trovino riuniti, e per il resto a rivolgersi all’Accademia, ad Atene,
come ad arbitra prestabilita in ogni caso di disparitd di pareri. 11
tentativo di riforma appare quindi emanazione di un sistema filo-
sofico-politico, che evidentemente dev’essere recato in atto in ogni
parte della Grecia in cui se ne offra Iopportunita, e del quale 1’Acca-
demia vuol conservare la direzione suprema.

Naturalmente, quando fondarono questa oligarchia di sapienti,
i filosofi pretesero da Frmia che studiasse geometria e dialettica ®),
come gia Platone aveva preteso da Dionisio, il suo scolaro Eufreo
dal re Perdicea di Macedonia e Aristotele da Temisone di Cipro. E an-
che Ermia, al pari di questi womini, che un’eta illuminata e operosa
ma intimamente vacillante rendeva assetati di cultura, nutri con
crescente zelo il suo spitito di scienza e, cid che pilt conta, regolo la
-sua vila su principi morali, che Teopompo invece dice, forse non senza
ogni ragione, estranei a lui nei tempi delle sue prime fortune. 1 giu-
dizi antitetici dello storico di Chio, che lo dichiara del tutto privo di
serupoli morali, e dei platonici, la cul sincera ammirazione si riflette
in Aristotele e in Callistene 2), fanno pensare che egli fosse una natura

1) Cfr. PLAT., epist. VI, 322 E, mentre StraBONE, XIII, 57 (p. 610)
considera falsamente Ermia come filosofo ed ex-discepolo di Platone, per gpie-
gare le sue relazioni coll’Accademia. E inconcepibile come in altri tempi si
sia ritenuta spuria la lettera di Platone proprio per questa discoerdanza, mentre :
il racconto di Strabone &, anche per altri rispetti, colmo di inesattezze (BRINCK-
' MANN, loc. cit., p. 228). Contro il BRINCKMANN cfr., ancora, C. RITTER, In
Philolog. Wochenschrijt, 1929, coll. 1340-42. Egli cerca di salvare la tesi del
soggiorno di Ermia ad Atene allegando passi delle lettere dei socratici: ma
queste non possono essere adoperate come fonti storiche sicure. :

2) PraAT., epist. VI, 322 D. ' ;

SO la contrapposizione dei gmd1z1 favorevoli e ostili in Dipiwo,
col. 4, 60 segg., che mette insieme, uno dopo l’altro, estratti dal libro XLVI
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non comune, una mescolanza d’ intelligenza instintiva, energia intra-
prendente e volontd impetuosa, e racchiudesse nel suo intimo molti
inconciliati contrasti. In ogni modo i due filosofi di bcepm non gli
- giovarono soltanto per la salute dell’anima : secondo quanto ora sap-
piamo da Didimo, egli 1i onord con la donazione della citty di Asso,

- perche gli avevano dato giusti congigli politici. Seguendo questi, egli
~aveva spontaneamente trasformato la sua tirannide «in una piu miite
,_i forma costltuzmna,le ». Questo gesto, che gli procuro simpatie fra le
e pﬂpolazmm delle coste eoliche, ebbe per conseguenza che i territori
dal gruppo montuoso dell’ Ida fino alls costa di Asso 81 sottomisero

spgntanea.mente a Ini. In questa «pilt mite forma di governo » pos-
siamo riconoscere i concetti di Platone e di Dione, persuasi che I’ado-

S zione di un regime costituzionale avrebbe consolidato la tirannide a

: Siracusa e poi unificato, dal punto di vista della politica estera, le

;' - citta della Sicilia sotto il suo energico governo monarchico. In pic-

1 . cole proporzioni, 1iusei in Asiz minore quel programmsa po]moo 1Y

3 che non era state possibile recare in atto in Siecilia.

Le riforme di Erasto e di Corisco devono essere state precedentl
alla morte di Platone, perché Aristotele, nel 347, 1i va a raggiungere
ad Adso e non 'a Scepsi. La donazione di Ermia era quindi allora un
¥ fatte compiuto. Didimo riferisce esplicitamente la notizia, prima igno-
~ Tata, che Ermia abbia ascoltato I’ insegnamento dei flosofi e vissuto
L% a hmgo insieme con loro. E di fatto Platone non avrebbe potuto par-
‘; lare, nella. VI lettera, di problemi cosi strettamente scientifici come

. delle St(me Filippiche e dalla lettera a Filippo di Teopompo, dall’Imccmw di
| SR ~ Brmia di Callisténe, dalle poesie di Aristotele dirette ad Ermia, dalla biografia
K- aristotelica di Ermippo e dal libro VI delle Siorie Filippiche di Anassimene.

2 1) Dioywm., col. 5, 52 DIELs-ScHUB. Sul prineipio ho aggiunto, a titole
‘ d’esempio, alcune integrazioni.

. - L7 S ; : xal elic [xny n] épi& é-
ozoatijyioe, gllove & Emoujoaro Koploxor] xai "F-
oacror xai ’Agiotor[élny xai Eevoxodriw] - 610 sai

. - ' : mavzfec odlror mapa [ Eoula Siijyov . .. . ] Sore-
- i o e | ﬁ’xo[vasv aUTEY 5. 1. #wxev
E - el Slagsafc 15[ oo o o émitndlec 6¢ THw

F . Tvgav[vid]a ,u[ere]o‘rn[crev sis moato]régay Ov-
E 3 : - - vaorelay - 016 xai wdolns T odvle[yylue émijo-
g ' sev éwc *Aoood, 8re [0n) xal Smepnoldeic toic ei-
O1pEvols giloadpois dfméveipuer] thy " Acoioy
e - w6, pdiiora & avr[dv dmodef]ducvos “Ao-
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la dottrina delle idee (322 D), se nou avesse saputo che tutti e tre i

destinatari s’ interessavano ad essa. L’espressione di Didimo costringe

a pensare che non si trattasse soltanto di colloqui filosofici oceasionali

ma di effettive lezioni. A queste sembra che Aristotele prendesse

parte eminente, perché Ermia oli si senti particolarmente obbligato :

* del resto era anche naturale che in quella cerchia la direzione toccasse
' lui. Fu quindi una filiszione dell’Accademia platonica quella che si

formo allora ad Asso. Con essa veniue posta la prima pietra della fu-

tura scuola aristotelica. E cosi si vede, ora, come un motivo di ve-

rith storiea sia implicito anche nella narrazione contenuta nel dia-

logo Sul sonno del peripatetico Clearco, alla quale si richiama Giuseppe

Ebreo nel suo seritto polemico contro Apione (176 sgg.). In questo
dialogo Aristotele, che Clearco introduceva come inte1locutore, rac-

contava di un ebreo di lingua greca che si era recato da lui, per stu-
diare, durante il suo soggiorno in Asia Minore, e ricordava a questo
proposito il gruppo di compagni di lavoro, in seno al quale tutto cié
si era svolto. Clearco dunque deve aver avuto ancora nozione almenc
dell’esistenza di una scuola di Aristotele in Asia Minore, qual’era quella

che effettivamente vi gi era formata. : :

Solo qui Callistene pud essersi giovato dell’ insegnamento di suo
zio, perche in Atene egli non fu pit ad ascoltarlo. Oltre a cio dob-
biamo presupporre che egli conoscesse personalmente Ermia, avendo
seritto per lui un encomio. In seguite il figlio di Corisco, Neleo, fu uno
dei pitt ferventi ¢ segnalati aristotelici, e Teofrasto proveniva da una .
citta finitinia, Ereso di Lesbo. Verosimile ¢ infatti che Aristotele,
quando dopo tre anni di soggiorno lascid Asso, fosse spinto proprio
da Teofrasto a scegliersi come dimora Mitilene a Tesbol). Com’ &

1) Che Teofrasto si trovasse gia in Macedonia insieme con Aristotele
& dimostrato dalla sua conoscenza personale di Stagira e dai beni che vi pos-
sedeva (D1oG., V 52 ; Hist. plant., TII'11, 1; IV 16, 3). Tale possesso dev’es-
sere stato acquistato per un soggiorno di una certa lunghezza: ma questo
pud riferirsi soltanto all’eta precedente alla fondazione della scuola ad
Atene (335), eta nella quale Aristotele, insieme con la ristretta cerchia degli
amici che lo avevano accompagnato in Macedonia, viveva spesso, e per pe-
riodi abbastanza lunghi di tempo, lontano dalla corte, gpecialmente negli
ultimi anni precedenti la salita al trono di Alesgandro, quandb questi prendeva
gia parte agli affari dello Stato. Di conseguenza i rapporti di Teofrasto cou
Aristotele risalgono fino all’etd in cui questi era in Asia Minore, donde egli
accompagnd il maestro in Macedonia. Non & anzi neppure impossibile che
Teofrasto sia stato anche scolaro di Platone ¢ abbia poi seguito Aristotele -
nella sua secessione (D1oGENE LaErrzio, V, 36), ciot nel suo abbandono di
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oteca di Aristotele e il complesso dei sunoi manoscritti
S ta, attraverso Teofrasto, a Neleo, che 1i lascit ai suoi
*eps1 La stretta, fa,mﬂldnta, scolastica e filosofiea di Axi-
amici di Scepsi e di Agso toglie qu1nd1, finalmente, ogni
ﬁ;a,nzesco alla storia, spesso sospetta-ta, del ritrovamento

i nﬁeu%* Olimpiade 123 :
] e (288) e si am-
eco d& Aristotele ad Asso,
~ancora di altri quattro. Un
puo qumdl difficilmente essere
didattica di Aristotele e degli al-
daalla, vicina Lesbo. Anche la sua

‘Y_:4g4)', ,rlsale a.ll’eta pkrecedente_ la fonda.-
he (Callistene andoé nel 334 in Asia insieme
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Poco dopo 1" inizio di questa sua nuova aitivitd gli giunse la no-
tizia della tremenda Sorte di Iirmia, che, .chinso in Atarneo ed invano
assediato da Mentore, generale del re persiano, era stato perfidamente
attratto a un colloquic e trascinato a Susa dove, messo alla tortura
e interrogato ecirca i suol segreti accordi col re Filippo, era stato, dopo
tenace silenzio, messo a morte per croeifissione. Sul patibolo il re ghi
fece domandare quale ultimia grazia chiedesge. Rispose : « Annunciate
ai miei amiei e compagni (wpeoc Tovg pilove & xai éTaipovg) che non ho
compiuto nulla che non convenisse alla filosofia e alla dignitd ». Que-
sto fu I'ultimo saluto, che fu recato ad Aristotele ed ai filosofi di Asse 1.
La commozione di Aristotele per la morte dell’amico e il suo affetto
per lui vivono ancora nel cenotafio delfico, per cui egli stesfo com-
pose DPepigramma dedicatorio, e nel bell’ inno ad Krmia. Mentre in
Atene il partito nazionale, con a capo Demostene, diceva male del de-
funto, mentre I'opinione pubblica circa di lui era in Grecia ambigua
e 'avversione a Filippo e ai suoi partigiani raggiungeva in tutto il
paese il piu alto punto di tensione, Aristotele mandava pel mondo
la sua poesia, in cui prendeva appassionatamente le parti dell’ amico
uceiso. '

*Apeta molduoyde yéver Pooteiw,

Moaua xdiiiotor Bip,

adg mépl, mapPéve, poo@das

xal davety {nlwtoc € “EAlAdOL mwoTHOG

X0l OVOVS TARYAL MalEpovs AxdpuavTas

Toioy émi @eiva Palleic

xapmoy icaddvatoy yovood Te xpeloow

xal yovéwy palaxavyirors & Vavov.

oot & Evey’ ovx Awoc “Hpaxléne Aijdas e xoipor
ROAL avétiacar Epyois

oaY QayeevovTES OVYauLY

ooic 0¢ modois *Ayiieve Alag v "Aida dduoy fidey:
odg O Evexey @uliov popeds xal *Ataovéos FvTpopos
Gedlov yrjowoer adyds:

Tolyap aoidiuos Epyoulc,

fine accadde solo intornc al 341. La congettura, avanzata da alcuni (tra cui
il GERCKE, loe. cit.) di un breve soggiorno intermedio di Aristotele ad Atene,
dove avrebbe insegnato nel Liceo. deriva da un femerario fraintendimente
di Isocrate, XII, 18. .

1) DipYM., col. 6, 15.
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dellesistenza solo quando la supera. In questa virti platonica, sia essa
lonore virile del combattente o la tacita resistenza al dolore, egli
trova Panima della forza greca, l’eroismo. Di queste idee egli ha eni-
pito il cuore del protervo Alessandro, che in mezzo a un secolo illu-
minato ha sentito a lungo in sé l'anima di Achille e ha combattuto
conte Achille. Alla stessa antitesi si riferisce I'artista figurativo che sul
sarcofago di Alessandro ha rappresentato la battaglia decisiva degli
Elleni e degli Asiatici: nel volto degli Orientali le profonde tracce
della sofferenza fisica e psichica, nelle figure dei Greel Vinvitta energia
atavica, corporea € spirituale, degli eroi. '

La disposizione antipersiana di Aristotele e del suo ambiente
era allora in gencrale guella della corte macedone. Dalla guarta Fi-
lippica di Demostene, ora riabilitata dall’attestazione di Didimo, sap-
piamo con certezza che gia intorno al 342 /41 Filippo meditava seria-
‘mente il piano di preparare la guerra nazionale contro il nemico ere-
ditario di Persia, alla quale da lungo tempo incitava ia propaganda
panellenica della cerchia isocratea. Senza questa guerra NON c’era
giustificazione legittima del dominio, fondato sulla pura forza, del re
macedone sulle libere citta ellepiche. Attraverso i suoi agentl segreti,
Demostene sapeva che Ermia aveva preso coll Filippo accordi 1 quall

aggravavano molto la sua situazione nei riguardi della Persia. Con que-
sta convenzione militare era aperta Ia via per un’offensiva macedone
contro la Persia. Politico lungimirante, Krmia sapeva : e percié prov-
vide cosi tempestivamente a farsi garantire da Filippo la posizione
faticosamente conquistata nella regione nord-occidentale dell’Asia Mi-
nore. Riteneva inevitabile I'avanzata della, potenza militare macedone
contro I’ impero persiano e cercava di salvare la propria indipendenza,
cedendo a Filippo la testa di ponte asiatica e assicurandogli nella
Tiolia una forte base di operazione. Non sappiamo da chi i Persiani
venissero informati di questi progetti : comunque, catturato Ermia
dal generale persiano, Demostene esulta prevedendo clie il e di Persia
possa con la tortura strappare ad Frmia confessioni le quali illuminino
bruscamente il complotto di Filippo e rendano matura la Persia per
Palleanza con Atene da lungo tempo invano da lui propugnata ht
Sembra eseluso che Aristotele non abbia saputo nulla degl’ impor-
tunti accordi politici del suo amico e SUO0CETO con Filippo, alla corte

1y DEM.; or., X 31; e cfr. gli scoli ad locum, riferenti ad Ermia le mi-
steriose allusioni della quarta Filippica e in cid confermati dal commen-
tario di Didimo.

. v
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a. Nel 342 egli si trasferi a Pella, nel 341 ebbe luogo
. Se gli accordi segreti venissero conclusi durante
§sei‘0 gia quando Aristotele arrivo in Macedonia,
perd verosimile che essi non siano rimasti celati
quindi non siano stati coneclusi molto prima della
ydo Aristotele si reco a Pella d’accordo con Iir-
ione di carattere pblitico La versione tra-
{ enta le cose come se il re Fﬂlppo si fogse
do, per trovare un educatore per il suo
Tivolto al maggior filogofo dei suoi tempi.
1e _-:'one a,d Asso € 2 M_ltﬂene non era ancora

zioni ehe Arlstotele aveva con la
: ':'del padre Nmoma,co come me-

e d’altra parte non c¢’erano troppe prospettive,
re Qs'ereitare in Macedonia una funzione come

a,gll occhi di Alegsandro
a, a cui pur tengono fede

_eorm di pohtma, per le citta
gh ora, consapevole — e r-he
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divento per Aristotele una questione di sentimento, e Alessandro
crebbe in tale atmosfera.

Per Aristotele era un articolo di fede che 1’ Ellade avrebbe po-
tuto dominare il mondo se avesse avuto unity statale. Come filosofo,
riconosceva 'egemonia culturale della grecita, che penetrava nelle popo-
lazioni finitime con mirabile capacita di espansione, dovunque dirigesse
il suo corso. Nessun altro popolo era interamente all’altezza del tipo spi-
rituale, armonicamente compatto, del cittadino greco, il quale riusciva
victorioso tanto dal punto di vista economico quanto da quello mili-
tare anche soltanto per la sua superioriti tecnica e per la sua indipen-
denza personale. D’altra parte, il filosofo nato nella Caleidica non po-
teva sentire con la passione liberale, radicata nella tradizione stoiiea,
del democratico attico gli ostacoli che i legami tradizionali della vita
politica nell’autonomo stato-citta opponevano dall’ interno ad ogni
organica unificazione dei Greci. Figlio di una famiglia che viveva alla
corte macedone, gli riuscl facile di affezionarsi all’ idea dell’unificazione
della Grecia sotto la direzione della Macedonia. L’antinomia tra la
monarchia agricolo-patriarcale e la libertd ecivico-democratica, che
avrebbe sempre continuato a vivere in tale labile forma di stato e che
di necessita avrebbe operato la sua interiore scissione, poteva essere
superata solo dalla ' personalita. eminente di un vero re, nella cui
figura tutta la civiltd ellenica potesse vedersi impe.gonata. Aristotele
sapeva che un womo simile ¢ un dono degli Dei. Non era seguace ad
ogni patto del principio monarchico : conforme, del resto, alla na-
tura del pensiero greco, almeno del quarto secolo, a cui manca in ge-
nerale il senso giuridico del valore di legittimita di una stabile suc-
cessione ereditaria. Ma quanto meno comprendeva il monarca come
legittimo soggetto di diritto nel senso nostro, tanto piu facilmente
il Greco, anche dell’eta piu illuminata, §’ inchinava di fronte all’innata
saperioritd: regale dell’ individuo che, possedendola per natura, ap-
parisse come salvatore in mezzo al caos e preserivesse la legge dell’ine-
sorabile necessita storica a un mondo politico invecchiato nelle sue
forme.

Questa innata regalita cerco Arigtotele in Alessandro, ed & opera
sua se il giovane monarca, pur basandogi sempre, con realismo poli-
tico, sul compatto suo deminio ereditario macedone, sulla sua natura
di Eraclide e sulla sua posizione di signore di eserciti, senti tuttavia
sinceramente, piu di una volta, la sua missione storica come cosa che
interessava tutto il mondo ellenico. L’enorme differenzs che lo di-
stingue da Filippo si manifesta nel modo piu chiaro nella loro posizione
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ai Creei. Come dimostra anche la chiamata di Aristotele,
va, sfruttare accortamente la civilizzazione greca. Senza
arte della guerra, Ia diplomazia, la retorica dei Greci egli
nmaginarsi uno Stato retto con eritert moderni. Ma nel-
‘@ pur sempre l'astuto barbaro. La sua forza geniale
oltanto negli aspetti Pilt rozzi e offensivi. Certo, Ales-
1 Sua natura Pautentico rampollo di questo ceppo sclvaggio,
temporanei greci non riuscirono mal a capire, accanto alle
qualita, la sua demonics, irresponsabilita, Ia sva folle sete
e le esplosioni, sempre pit frequenti, della sua brutalita
4, perché, tratti in errore dalla sua alta cultura, pensavano
10 valutare con un eriterio di misura ellenjco. Ma il grado mi-
tpacita riflessiva, nel campo peisonale o in quello storico,
e facilmente, in Alessandro, 1’ influenza, di Aristotele. La,
liletta, di muovere contro I’Asia come un secondo Achille,
Mmaniera caratteristica Ia singolare mescolanza di elementi
i e la chiarezza con cui egli ne & consapevole. Egli ¢
ultura letteraria ed etica e nella sua tendenza all’égery,
X aam:mmea d’ individuality superiore : ma nel suo baldan-
aﬂ‘iz;itéa con Achille vive anche il eontras‘to', Tomantica-
le, che egli avverte in & rispetto alla raffinata cultura
60 éégolo, e certo anche qualcosa dells coscienza
arbarica, che gli rende impossibile di compene-
DTellenismo illuminato, Circondato di studiosi
verso I'Asia, cerca ad Tlio Ia tomba di Achille
Tovato Omero quale araldo delle sue gesta.
181 01;.16 poteva, aspettarsi che unificagse i
mpero persiano edificasse il loro mondiale
 concetti essendo per lui inseparabilmente
ituale dei due uomini fu, a quanto sem-
d: n il soggiorno di Aristotele in Ma-
1 dopo g’ inizi della guerra persiana.
eroico-iliadeo si fu, per la spedi-
250 il giovane re abbandond il suo
altre maschere orientali, e la mis-
ra di fronte al nuovo ideale, com-

[uesta fine delle loio relazioni
euna sull’etd, in cui  Alessandro,
all’ insegnamento di Aristotele i
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fondamenti del suc pensiero politico, e questi i uni con Antipatro in
una stretta amicizia, che in certo niodo prese il posto di quella 'an'
Brmia e durd oltre la morte del filosofo. Dopo la morte di Filippo,
Alesgandro esaudiil pitt caro desiderio del suo maestro e fece ricostruire
1a sua citta natale, Stagira, che le truppe di Filippo, in guerra cor la
Caleidica, avevano devastata. Anche la patria di Teofrasto, Ereso di
Lesbo, fu risparmiata, quando i Magedoni oceuparono le isole. Calli-
stene accompagnd Alessandro in Asia come storiografo.

WERNER JAEGER.
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in uno dei suoi elementi piti propri il carattere di una forma artistica,
riconoscibile nelle varie opere di un poeta, e, probabilmente, di
tutto un periodo letterario; noi vi abbiamo accennato in qualche
punto.

Qi tratta, cioe, di vedere che cosa resti, che sia espressione dei
tempi e della coscienza dell’affinita sociale in cui si vive, dopo che
dall’opera d’arte si siano eliminati gli elementi pratici (polemici,
satirici, ecc.); che cosa resti delle Nuwole, dei Cavalieri, delle Rane,
degli Acarnesi, che non appartenga al poeta pin che alla sua epoca
e alla sua stirpe, da lui interrogate ed ascoltate, nella presaga con-
sapevolezza dello spirito. Quando Dessenza della stirpe si riveli
ad esso, anche la parola di un poeta comico pud essere la parola di
un veggente ; reagendo contro lo spirito razionalistico, in nome della
fede antica, contro le sovrastrutture e gli impacci della societa, in
nome della libertd maturale, contro linvadenza dialettica, in nome
di una concezione della vita realistica ed operosa, Aristofane com-
batteva battaglie e denunziava pericoli che Ioccasione degli eventi
offriva alla sua osservazione e al suo sentimento di cittadino: ma
ubbidiva, soprattutto, al suo profondo istinto, ch’era senso della
stirpe e intuito dei suoi bisogni e dei suoi mezzi di difesa, contro
le forze dissolventi, operanti nel seno di essa. Queste battaglie di
Aristofane si chiamavano Diceopoli Cleone Socrate Peitetero Lisi-
strata, ecc., e in questo senso diventavano poesia, in quanto pren-
devano concretezza e perdevano il loro carattere pratico per acqui-
starne un altro che le trasformava perché le idealizzava: ma € vero
che se questa poesia & politica, e perche cio che idealizzava ed eter-
nava nelle forme immobili dell’arte il vario atteggiarsi dello spirito
del poeta, era il suo confondersi nella stirpe, prospettando nella luce
di essa la privata personale vicenda, il suo sentirsi non attore di
un episodio, ma interprete, quasi, e strumento di una delle leggi
della storia. In questo senso, la poesia di tutta la commedia antica
¢ politica : perche, determinata dagli avvenimenti politici, li supera
e trascende non nell’ astrattezza generica, ma mella concretezza
amana del loro valore nazionale e sociale. Questo carattere non avra
pit la cosiddetta commedia di mezzo: essa si rivolgera, come la
poesia di Aristofane, contro uomini e contro dottrine, ma sara sa-
tira, non sard poesia politica, perché le mancherd — non diciamo,
ché poco interessa, l'asprezza degli attacchi personali — quella
coscienza d’azione e quel senso di una continuita ideale di interessi
realizzata nell'opera propria, che davano, trasfigurando la realta, il
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déﬂ:’ispira;Zione politica alla poesia del pit grande Ari-

321139 sara amche politica la poesia delle Ecclesmguse
'ono diverso, ma non di essenza diversa. L'idea co-
‘un’ugunale ripartizione dei beni, di un’uguaglianza con-
ospera, insieme con laltra della emancipazione delle
a dissoluzione della famiglia, & cosa perfettamente
g sentlmento greco della vita. Lo splnto greco s’era tem-
_:n,e Ia) Jotta e nell’ avventura, contro i nemici e contro il

stesso, nelle navigazioni e nei contrasti di parté' aveva
S0 dalla dura esperienza delle generazioni una norma di sag-
e un ideale di felicita, posto non fuori, ma nell’intimo stesso

,iduo,'_ nella coscienza del suo affermarsi operoso e nel suo
o0 travaglio, diventato, nel tempo stesso, termine e mezzo

srcato benessere. Ulisse & leroe epico di quest’ideale, e la

za greca l’ando modificando in questo senso, fino a farne
nagine mitica della sua storia ; le costruzioni irreali del pen-
_"_non diciamo della fantasia!) e i paradisi artificiali del sogno

10 estranei, come al sentimento, cosi al sengo attivo dello spirito

E{cgm che quel popolo che accetto le leggi di. Solone e di Dra-

non ebbe che riso per le leggi di Platone 2); cosi che il poeta,

tri nello sfacelo dello Stato ideale del r-it_orn_o.' all’antico,

dicolo, e pii che ridicolo, pericoloso I'abbandonarsi al mirag-

i ta dell’oro sognata ?).

olo I’avversione per il sistema politico progettato, ma la

one per il contagio dell’alone psicologico che 'avvolgeva,

e losservazione del CrOTSET, Avristophanes et les partis ecc.,
nd de sa -pblitique a été un sentimen't, en pa;rtie instinctif, plu-

'SEPH c. prn., e 21, 2.23 : ATH]LN 508 b-c (GLFF(‘KEN

ohe Tucidide (pe1 bocca, di Cleone !) rivolge ai suoi
one di saggezza che, come dal resto dell’opera, emergera
ultime commedie : « Voi siete gli schiavi del paradosso, i
latradizione ; voi assistete ai dibattiti sulle questioni pit
n la stessa disposizione che se si trattasse di godere di un
enz' conseguenze Voi non vedete i fatti che attraverso i
per voi non & che apparenza, I’apparenza vi sta in luogo
GoMPERZ, Griechische Denker, I, p. 555 della tradu-
1923). :
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ispiro la poesia di Aristofane: coine allora che egli vedeva nella de-
generazione della democrazia un pericolo per la liberta, ora nel com-
battere la diffusione di idee utopistiche, in nome del senso realistico
della vita, egli & interprete del pit puro spirito della razza. Io sono
lontano dall’attribuire con cid al poeta il programma preciso di una
« campagna giornalistica », ma noto soltanto c¢io che le due com-
medie rappresentano : la reazione dello spirito greco verso le nuove
idee tentatrici, la forza — onde esso, che ha un suo senso della vita e
della famiglia e dello stato, resiste all’esotismo dei nuovi ideali, pe-
netrati gia in esso con la facile lusinga del sogno. E in c¢io il con-
trassegno politico della poesia di queste ultime opere; non tutta
in cid, com’d chiaro, & la loro poesia, ne uguale & la loro «politi-
cita » a quella, per esempio, dei Cavalieri: ma conveniva mettere in
rilievo questo carattere, se non perché pit importante, perché meno
evidente, e, per cio stesso, meno compreso e perfino negato dai piu.
La commedia non sard cosi quella cosa leggera e scherzosa che é
sembrata a qualcuno: basterebbero a farne dubitare certe dichiara-
zioni del poeta, di una certa gravita, come quella che quasi conclude
la commedia : «I saggi mi giudichino ricordandosi delle mie sagge
parole, quelli che amano ridere, per c¢id che 1i ha . fatti ridere » ).
Alludeva alle osservazioni e ai consigli dati nella prima parte della
commedia ? Forse; io preferirei supporre che alludesse alla « mo-
rale », e ciog al significato profondo, della commedia.

Chi pensi ai Cawvalieri e agli Uccelli trovera tuttavia che con le
Heclesiazuse e col Pluto la disposizione del poeta ¢ mutata. Nel ter-
reno della fantasia egli getta il seme, non di un’aspirazione, ma di
un’idea, intorno alla quale non arde la presenza di una gridante
passione. Quando il poeta, in mezzo alla guerra, sognava la pace,
e 1o stato di semplicita naturale, in mezzo alle angustie della citta
senza pace, poggiava bene i piedi nel suolo della realta; la pace di
Diceopoli e la citty degli Uccelli nascevano dalla realtd e in essa si
risolvevano: non erano, fantasia e storia, due mondi opposti fra
loro, ma erano 1’'uno nell’altro, e il sogno era un modo della realta,

1) Heclesiaz., 1155 sgg.

e il L..hm._A.mmudnJ



enza non & d’ ordine pratieo, riguarda - invece —a

timento che muove il poeta a dare corpo alle sue
Sh’é su1 plano della, realta (com" degh Acarnesa

to e non dentro la realtd; con la quale non si fonde,
e si sovrappone — non ha l’operante lievito del senti-
- ha graduazione di intensita, si svolge, quasi, secondo
61 ragionamento, se pure di una certa forma di ragiona-
& una realtd trasfigurata, ma una realts modificata,
- parti liviche mancano : esse mancherebbero, proba-
so, anche senza le ragioni esteriori che ne de‘ter—
ogressiva seomparsa
1ondo di finzione i personaggi sembrano farsi nor-
A che 1i sproporzioni o deformi, Diceopoli aveva
stica di Socrate e di Cleone, e tutto intorno a
iro & un uomo di tutti i giorni. Giacchs il
L fuori di s&, neé vede pit dentro il cuore
i della sua passione e del suo odio: la
ita, perché §’¢ fatta osservatrice della
li?a, delle Prassagore, ma gli offriva lo
ocietd stanca e mediocre, che mal ten-
] , che, un

1ta delle azioni.
i ma non pia che in certi toni e
mparsa ma la sua parte & nel di-
orl, invitati alla saggezza del giu-
a4 poca cosa, ma appaiono qua
~di pit ampi svolgimenti, dove
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come quando si figura le donne abbordare ai bivii gli uomini uscenti

dal banchetto ') :

e, appena sguisciato, le femmine
lo assaliranno per ogni chiassuolo,
e gli diranne : «Su, infila quest’uscio,
¢’ & una ragazza ch’ e un vero boceinolo ! ».
Poi da un balcone una voce discendere
s’ udra : « Bellissima un’altra ce 1’ é,
e bianca e rossa.... .

Oppure questi temi lirici si svolgono drammaticamente, in un
ginoco di contrasti e, direi, di rifrazioni, nel quale il comico, nella
veste della parodia, sembra essere ul loro. tono e un loro grado, il
piu alto. Come nella scena delle tre vecchie, dove il desiderio por-
tato allo spasimo da tono di tragedia alla disperata rassegnazione
del giovane?):

: Pure, se in questo
infido mar, per queste due bagasce
m’accade un grosso guaio, seppellitemi

5 proprio all’ ingresso, e Su la tomba mia

]a pilt vecchia impeciate, e piedi e nocche
di piombo fuso avvoltile, ponetela
su la mia tomba, dell’ampolla in vece !

Conservata ¢, d’altra parte, la struttura antica delle scene slegate,
nella seconda parte. della commedia, dove sono rappresentate le
conseguenze dello stato di cose preparato nella prima. Confron-
tando, a questo riguardo, la tecnica di questa commedia con quella
degli Acarnesi e degli Uccelli, il Wilamowitz ?) trovava che il rap-
porto non & diverso da quello che si osserva « tra i tentativi della
precocita e 1 prodotti inorganici della decomposizione ». Ed e giu-
dizio senza dubbio eccessivo. Sembra davvero (e sembrera piu an-
cora nel Pluto) che la commedia voglia tenersi vicina al tipo artistico
della commedia pin antica, quanto pin ne é lontana nello spirito:
ma bisogna dire che il contrasto non & profondo, e che, quasi quasi,
a questo tipo di commedia « teorica » corrisponda non meno bene
la forma artistica di dimostrazione per scene.

Qualche cosa di autunnale, come dice van Leeuwen, & tuttavia

1) Beclesiaz., 693 sgg.; la traduzione ¢ di E1TorRE ROMAGNOLI.
2y Ibid., 1105 sgg.
3y Edizione della Lysistr., P. 2240.
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media, ma ricco ancora di tronde e di frutta'). L’abilita
del poeta vi mostra i segni di una consumata esperienza ) 3
motivi che formano gli elementi dell'invenzione appaiono
altre commedie, ma qui esSi sembrano acquistare una fre-
,v1taj]1ta, rinnovata. La rappresent&zwne comica dell’as-
' m%gh Acamem Pespediente di penetrar travestiti in una
. agli estranei, e di -pronunciarvi una difesa o un
smoforiazuse : ma nuova & la loro presentazione,
a generale» ®), e poi nel racconto di Cremete *),
nﬁh&run giuoco di contrasti, se pure in un piane
nagine ch’esso presenta dello stato in cui Das-
‘uta a mdurre i Atene. Tutta, anzi, la commedia si
un giuoco di contrasti e di sdoppiamenti — l’assem-
) e l'assemblea di Prassagora, il comunismo come
e il comunismo come attuazione — che sembra qualche
fin P'unita del suo disegno. La quale &, come spesso,

rte, ma vuol dire soprattutto cogliere 1’essenza
il tono e quasi I'anima della poesia.

n ¢’'¢ solo, come di solito si osserva e come in
: di @ue métivi. accostati e non fusi, ma

'rlchlaml - rlprese non 111fre—
nere nel glusto conto COSl nel-
'nel ségmto quello per
“'Varl e della.. promessa, di

0...00) ),:, e quello della buona
2), che sara mpreso al v. 600. 1\Iaj

: 164) specla,lmente per cio che r1gualda. il tratta-
e dell’agtefatto (efr. anche Origine ecc., p. 154),
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su cui la commedia s’imposta. La consegna ‘del potere alle donne
- rappresenterebbe la soluzione ideale, perché esse SOnO conservatrici
e si lasciano meno degli uomini sedurre dalle novita ). Esse, nella
seconda parte della commedia, si faranno, invece, promotrici della
innovazione piu radicale, il comunismo. La coerenza interiore, arti-
stica, e la coerenza storica ch’e tra le due parti (e su cui parlero in
seguito) non basterebbero a sanare questa incoerenza, se non ci
fosse, sempre nei limiti della poesia, anche una coerenza lé,gica,. Se:
__ cioé — la rappresentazione del sogno comunista (col suo carat-
tere di assurdo e con le sue interiori contraddizioni) non impli-
casse - nella mente del poeta, naturalmente — un elemento posi-
tivo, ch’é appunto l’elogio del conservatorismo. Dopo la procla-
mazione del progetto comunista — ch’¢ i fondo l’esagerazione co-
mica della necessita, di sostituire all’interesse privato quello pub-
blico ?) — Prassagora non compare piu sulla scena, e nemmeno,
e mon muna volta, & nominata. Sembra cosi che g'attenui un poco
la contraddizione gia apertasi in principio: ma essa ¢ sanata dai
fatti, che parlano per un ritorno all’antico, & sanata dalle parole
dell’ancella *), con cui si chiude la commedia, che sono un richiamo
alla realtd, e cioé al buon senso. La formulazione del programma
comunista aveva una sua intima logica di correlazioni e di gradi,
ciascun nuovo aspetto di esso risultando evidentemente dal prece-
dente: e non era in esso un assurdo logico, ma un assurdo psicolo-
gico, segnato fin dal prineipio dalla condanna del vecchio buon senso.
Che & quasi il « momento » lirico del poeta: se il « buon senso» fa
ipoesia, quando esso abbia di fronte, non lo schema di una dot-
trina, ma una realtd viva e vera, di preoccupazioni di aspirazioni &
di sentimenti. : |

e

Storicamente, il rapporto tra la Repubblice di Platone e le Ec-
clesiazuse sara sempre difficile a dimostrare ) : 1@ pubblicazione
della Repubblica & posteriore di qualche anno alla rappresentazione

1y Eecclesiaz., 215 sgg.

2y Ibid., 206 sgg.

%) Ibid., 1178, come prima al v. 1148. |

1) Escludono questa dipendenza CROISET, Avwistoph. et les partis, p. 285 ;
CoMPARETTI, Introd. alla trad. di FRANCHETTI, p. XXV 8gg.; RomaagxoLr,
op. cit., vol. V, p. 163; Lorp, Aristoph., p. 61 ; VAN DAELE, Introd. all’ediz.
di Covrox, p. 11, ece. :

2
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ela supposizione di un insegnamento orale 2) o di
zione della Repubblica *) (che avrebbe compreso
[Wilamowitz, Platon, I, p. 209] o i primi quattro
esce fuori del campo delle semplici supposi-
che spunti antifemministici (la- rappresentazione

Repubblica, vedi WiLamowrrz, Platon, T, p. 389 ;
] la Lisistrata (p. 203), che le Ecelesiazuse
ta politica, che per Ia loro intelligenza
om{e'h crede — del 392, o se siano
) a anche dal GBISSTTR (Chro-
U: ‘-e_rsuohungen hevausge-

01 v in Aﬁnvaze{w alla
Aaccalt}a dai pm degli

£ gnztximta della, correzione « per-
a{mente di una pace negozmta, fra

dat&&a;ggo/sg s pi'onuncia duchc
ate f@if.:bi?'fié‘ﬁﬂﬂﬂms" Eeclesiazusae, Monaco,

ohne ]ede boshaﬂ:e Bemerkung,
on fern auf ihn hinzudeuten

to la, teona comunista satireggiata
ne&tro quarto e quinto libro, con alcuni
cioé all’ incirca i duo fere libri qui primi in
(Notti Attiche, 14, 3 : sul valore della te-
da PoHLENZ, Aus Platons Wederzeit, 206 sgg.,

g von Ueberwegs Grundriss, I, 223). Ma su que-
de Platon (Parls, 1927), vol. I1, p. 270 e, prima,
dubitativamente da VAN LEEUWEN (ediz. Fecle-
Rend. Ist. Lombardo», LXII, 1924, 376 sgg.)
i, dell’ edlzmne piu breve e dell’ 1ns9gnamento orale.
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delle donne guerriere) e quasi il germe dell’opera futura apparivano
gid mella Lisistrata, ch’é di parecchi anni piu antica. Resta la
possibilita di un rapporto astratto, quale pud apparire da un esame
del contenuto e degli atteggiamenti delle due opere, indipenden-
temente dalla questione storica: e anche da questo lato, nonostante
le impressionanti somiglianze di certi luoghil), bisogna concludere
con Vesclusione della possibilita di una interpretazione del genere.

Le Eeclesiazuse non sono la satira di una dottrina, anche se si
voglia chiamarla una «parody in advance» 2); la commedia non
avrebbe senso (e cioe concretezza e pienezza), se la sua materia umana
fosse foggiata negli stampi del filosofo, e non nella sostanza piu vera
della vicina pulsante realtd. Nemmeno le Nuwole sono la satira di
una dottrina, se non nel riflesso della sua accettazione e interpreta-
zione (o deformazione) diffusa: e protagonista v’e, non Socrate,
Strepsiade. Ma allora andranno cercate anche altrove le ragioni
spirituali e la sostanza etica della commedia ; nel clima storico di
sentimenti e di aspirazioni, del quale Iopera stessa di Platone non
& che una delle testimonianze pit ricche.

La cittd, dopo la restaurazione della democrazia che segui alla
tirannide dei Trenta, non ha trovato ancora la sua pace. Al tempo
delle Heclesiazuse la guerra & tornata ad accendersi, e i nuovi ma-
negei di alleanze sembrerebbero attrarre verso P’azione politica 'at-
tenzione dei cittadini; ma, in effetti, né la guerra neé la politica
interessavano pit agli Ateniesi. La crisi economica stessa ®) agisce
meno profondamente di quest’altra che ha suo campo nelle coscienze.

1y RoBERT (art. eit.), dopo avere osservato le analogie tra le due conce-
zioni (p. 349 sgg.), mette in rilievo le concordanze linguistiche, che dovrebbero
fare escludere la possibiliti che si tratti di un semplice caso (p. 354); trova
perfino nella Repubblica (V, 452 B) un’allusione alle Heelesiazuse, secondo la
quale Platone vedrebbe in questa commedia una parodia del suo stato ideale,
e giunge a dubitare se non sia influenzato da Aristofane (Eeclesiaz., 1042)
il passo di Respubl., V, 460 E. Argomenti, come si vede, assai facili da ritor-
cere, e che muovono comungue da un’ipotesi che non ¢ facile dimostrare.
P. CEsarEO (« Atti della R. Ace. Pelor.», vol. XIX, fase. II, 1905, p. 175)
aveva cercato le prove della dipendenza di Aristofane da Platone nella iden-
titd delle obbhiezioni che Aristotele (Polif., 11, 1, 11, 14, 10) muove alle teorie
di Platone, con quelle di Aristofane (Eeclesiaz., 635 888. ; Pluto, 510).

2y Lorp, loe. cit. ; Satire anticipée la chiama CouAT, Aristoph., p. 207.

3) Sullo stato di disagio, materiale e morale, in eui si trova Atene, vedi
MEYER, Gesch. des Alt., V, pp. 847-866 (in base a Senofonte Diodoro Plutarce
e specialmente Andocide e Lisia) e CrOISET, Aristoph., p. 278.




a;ttIVIté, contmgente. L’mteresse si spostava
aalla. dottrma. dall’aﬁssemblea' a;lla scuola,

te, -la eammetha ch Arlstotane prende
’I:e nuovo, e cessa d’essere personale (né cer-

sofo ;.a,dﬁ;lta;va, il comunismo. Le idee, probabilmente, non
Ve, tranne che in certi aspetti e nel rigore di sistema in

le come qualche cosa di 111&11(11130 e di strano ?%) —: e
Falea di Calcedonia ed altri di cui parla Arlstotele 1)
egnato una costruzione di questo genere. Nelle scuole
piu viciné al popolo, tali idee venivano probabilmente
bISOO‘]lI e ai desideri di esso: la «citta di porei » di
e ra,ppresentare un ideale semplificato di benessere
universale. E verosimilmente idee simili — e se
ti ed aspirazioni piuttosto vaghe — erano, come
'f;”a.rla e forse avevano preso una tal quale con-
gettl come in quello di Senofonte (De vectig., 18 sgg.),
'Sta,to aestore delle mlmere medlante l’opera. di SChl&Vl

g.- _scluan (v. 601 sg) Ma non eerto sara 1ec1to precisare
€ il pratico fondamento di queste idee attraverso la do-
della commedla =il Valore documentmm della qua]e

o “"‘,‘LAfreop 38. ' - Tac
agora legislatore a Turu (DIOGEN L., IX 50); viaggio di Platone
ocrito al governo (h Abdera. ' ' -
bl., V, 450 D. -

1L, 5, e II, 6 (a proposito dj Ippodamo di Mileto, che forni il
costituzione di Platone). ;

messo bene in chiaro S. LURM in « Kho », 1929 (pp. 405- 431),
1 esxstenza, di una « questione sociale » nell’ antichita, nel senso
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¢, soprattutto, di riflettere uno stato d’animo diffuso; che non &
pit di ammirazione per il passato, ma un deciso distacco dal pre-
sente, in un’avida ricerca di vie nuove; che non cerca piu nella
lotta un mezzo attivo di affermazione reale, ma, nell’astrattezza del
sogno, una compensazione di conforti illusori. L’aspetto comico di
questa situazione non va cercato solo nella inattuability, del si-
stema, ma, generalmente, nella illusione del nuovo e dell’intentato:
ed é per questo che la commedia ha, sotto la festivita, delle trovate,
un fondo, quasi velato, di amarezza; per questo, che nasconde un
proposito di saggezza, sotto le sferzate apparentemente burlesche.
Le proporzioni delle parti e i caratteri §’illuminano a questa luce
nella loro verita artistica: nello stesso tempo la commedia, guar-
data nel suo centro profondo, che non & la discussione di un pro-
blema ma la rappresentazione di uno stato d’animo, acquista quella
interiore unitd, -che a torto, generalmente, & stata travisata o
negata 1).

=

o

w

La commedia si svolge intorno a due motivi, facili ad isolare,
la. yvrauxoxparia e il comunismo. Nella logica dello svolgimento,
la seconda parte & nella prima; nel rispetto artistico, la com-
media si svolge secondo la formula consueta, per cui la seconda
parte attua una premessa della prima. TI programma comunista
delle donne sembra tuttavia inserito, e non espresso naturalmente
dal tema principale delle donne deliberanti ?): ma, come sopra ho

accennato, cio che lega, artisticamente, i due motivi & 1a loro qua-

prospettato dalle dottrine comuniste, precisando il carattere convenzionale
che ha il tema del comunismo nella commedia (su questo carattere, del resto,
vedi CROISET, Aristoph., p. 287 82.) ; «ein ungeheuer dankbares Thema » (Ro-
BERT, art. cit., p. 351) era specialmente il comunismo delle donne e dei figli.

1) CoMPARETTI (op. cit., p. xvI) parla di una «coerenza ideale » tra le
due parti del dramma, nelle quali Ie donne al governo e il comunismo da esse
istituito non sarebbero che iperboli satiriche riferentisi agli uomini, cosi anche
a p. Xvirl. II Wiramowrrz (Lysistr., p. 220) osserva che i due motivi non s0n0
necessariamente fusi, ma solo esteriormente accostati.

) Kock (art. cit., p. 129) trova «ausserordentlich wirksam » la prima
parte della commedia, a cui la seconda si lega « nach dem schon so oft bewihr-
ten Recept». Anche CroiseT, Aristoph., p. 277, ¢ VAN DAELE (op. cit., p. 9)
considerano fondamentale questa parte della commedia. COMPARETTI, che pure
dira (p. xv) che il comunismo & il punto culminante a cui mira tutta 1’ inven-
zione del dramma, osserva (p. IX) che questa delle donne al governo é 1’ idea
che alimenta la commedia dal principio alla fine.
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e intentata. La prima parte, anzi, serve a pre-
ua apparente verosimiglianza, I’atmosfera irreale in

1 : '-iza, Dettissima 1), lGhremes nell’annunmare a
bl,ea, avevano deciso di dare il governo alle
wbrava, infatti che questo solo non sera
6 il Coro, esortando Prassagora all’espo-
che sa,r%n il programma comumsta dice:

quaéu che agli spettatori d1sp1a001a di in-
staccarsi dalle abitudini antiche, Chremes,
'temere riguardo a innovare: per mnoi,
di ogni altro principio, del passato non si ha
: E torna, quas1 con le stesse parole delle Nm;ole

: _d1 Atene (473 sgg) ma il tono — con quell’m—
' e agli dei, che ha del disperato — sembra pro-
e cid é eamattenstmo dl un muta,to sent1mento

JZ.E (locc cﬂ;t) pensano che la sua 1mporta,nza (
oeta fa la satira della realta contemporanea,

i versi I, DUEMMLER (KL Sechr., 1, p. 224)
ir das Stuck . Altri accenni: all’ amore
20 ; sgg,"_ iR

re che 111 questl versi Aristofane

che dell idea in se stessa Ma 010,
che ha ne]la, commedm il motlvo-

-(la. Medea’) agppa,nmnno ancora
/ (su cui, ofr. WILAMOWITZ Platon,
, 'BRUWS Ifmuenemanczpatmn in Athen, Kiel,
18, chlara esposmmne di tutte le questioni relative,
Judé », n. 23 ¢ 1929) speualmente a p. 32 sg.
)5
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sta si presentarono quasi contemporaneamente nella societa ate-
niese del TV secolo. I due motivi appaiono, se non fusi, accostati,
sebbene non nei termini estremi in cui appaiono in Aristofane, nella
Repubblica di ’latone?) e nella Costituzione dei Lacedemoni di Se-
nofonte 2). I1 diverso loro rapporto dipende dal diverso interesse
degli scrittori che li presentarono, o in teoria o xwodueva, nel si-
steﬁl& di una dottrina o nella alogicita di una costruzione carica-
turale. Gli spunti femministici rientrano in Platone nella coerenza
della. concezione comunista, appaiono in Aristofane in primo piano,
sono la yvvaxoxpario di Prassagora: ché all’uno, della” realta di
un problema, importava la coerenza ideale dei suoi elementi, al-
laltro, della condizione di uno stato d’animo, il carattere di illo-
gicita e di astrattezza. Qualcuno s’¢ posta la domanda se Aristofane
fosse favorevole alla causa femminista ). Si potrebbe anche tra-
scurare di farsi un’opinione in proposito: ma diciamo, per cio che
riguarda la poesia, che dal diverso sentimento del poeta, verso le

donne (ch’¢ di profonda simpatia umana) e verso le nuove dottrine

femministe, hanno ricevuto l'impronta diversa le due commedie in
cii esse sono protagoniste : la Lisistrata, e 1a commedia del « nuovo »,
le Hcclesiazuse.

Tutta la commedia ¢ plasmata mnella materia di questa realta
psicologica ; Blepiro accetta passivamente il nuovo stato di cose,
<’abbandona alla lusinga del sogno con una credulity ch’é pari alla
torpida animalita in cui & ritratto, nella prima parte della com-
media. La macchietta del diffidente non esprime la reazione dello
spirito individuale contro 1’organizzazione collettivista, ma ¢ ancora

1y Vedi specialmente il V libro della Repubblica (455 D, 456 A, 457 A);
e Leggi, VI, 783 sgg. ; VII, 794 C-D ; 804 D-F, 805 A, 806 C-E, 813 E, 814 A-C;
VIIL, 829 E, 833 C-D, 834 A. Non ¢’ & bisogno di dire che nulla di simile vi é
ira il « comunismo » di Aristofane e il cosiddetto comunismo di Platone, nel
quale la comunanza dei beni ¢, fuori di ogni considerazione di giustizia distri-
butiva, riferita a una speciale categoria di governanti (su cio, vedi K. Smv-
GER, Platon der Grunder, Monaco, 1927, p. 90).

2y 11 MEINECKE (Hist. crit. Com., p. 398), a proposito delle commedie

di Alessi e di Amfide, ispirate verosimilmente alle Eecclesiazuse di ARISTO-
FANE, vedeva nel movimento di emancipazione femminile 1’ influsso dell’esem-

pio spartano (Arisror., Polit., 2, 7, 9). Non bisogna traseurare che Sparta,

col suo governo, era parsa agli Ateniesi « abitata da semidei » (ISOCR., de
pace,  129). :

3) F. A. WricHt, per esempio (Feminism in Greel: Literutwr..., 1923,

p. 155 sgg.), il quale risponde atfermativamente.

ST AT

-

4
3
3

Mol et i i 41,




; ';.‘Uft-inm' Avristofane ' . 299

me di un egoismo, pitt accorto ma non meno basso
_"-'1signiﬁca;t0 ha il fatto che l’esposizione dell& dot—

1non sono capaci che di un acceftaxzmne passiva, che
-_?‘ﬁa,cchl buom pm per L plgrl 0zi della fantasia che

e azioni: cosi spesso il velo del sogno é
a1i emerge il volto triste della realta, disma-
questo della commedia, un ginoco allegro e
- una realty 1deale e di distruggerla, nell’atto
_ém 12:; si mette a contatto con la realta ; di accostare i due
-;rche dall’accostamento emerga, l’nnposslbﬂlta;. ch’e§s1 si
'szeme e si rlsolva-no l’uno nell’altro

se ;sfe‘ssa nella concretezza dei caratteri e degh svﬂuppl
‘e questo clima psicologico. La commedia ha il suo
) in Bleplro (Prassagora non & grande che per il riflesso
- di ,B_leplro)_ il meravlghoso delle situazioni — Ia
il comunismo — nasce dalla sua inattivita rasse-
ce, ¢ da essa ¢ limitato e determinato. Entro i li-
' pswologma il sogno ha, quasi, tutta la medio-
' >11 nuovo non sembra colpire Blepiro, perché
' stesso e da lui prende il tono e il colore; e -
ta diventa una baldoria da carndscmle
nella pnma parte della commedia, e quella
malla, fine, gravano sulla costruzione ideale con
imalita pin terrena, la preparano e la conclu-
‘ daen} 0 sopra il suo cielo basse nubi che ne restrmgono
La storia pa.rlera di disagio economico e di opprimenti

I materiali: ma essa non da Tluce, con questo, alla
(6] ebbe genemcamente riceverne,

b 204) vi trovd, la, «refutation en a,ctmn » del pro-

-RO'_ET (Amstonh p 291) «un mmple sujet d’amu-

). 201) crede che cio sia per fa,re rﬂevare la « I_e_gge_-‘
condo K. Wexnig (Listy Filologike, 1923, p. 183)

on ¢id la sua avversione e il suo dlsprez'ro per esge,
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I vero, tuttavia, che immersa nel flutto vivo dei tempi, la com-
media si colorisce di inaspettati accostamenti e di contrasti, che non
ayranno valore che per noi, ma che acecendono qua e la nella com-
media nuove luci di significati e di toni. I’invenzione delle donne che
prendono al potere il posto degli uomini parra satirica, con quel-
I’accenno agli uomini-donne che erano prima al governo?): ed &
invece, I'espressione di un paradosso dell’esperienza. « Poiché — dice
Euripide nelle Rane?) — non riusciamo coi mezzi attuali, come,
tacendo il contrario, non c¢i potremmo salvare ?». E in questa luce
appartengono alla poesia della commedia, in quanto ‘siano materia
dell’invenzione, le accuse sul malgoverno e sui cattivi governanti del
tempo (vv. 108 sg., 137 sgg., 173 sgg., ecc.). Quando Blepiro appare
sulla scena (311 sgg.), vestito del mantelletto giallo della moglie e mal
sorreggendosi su le piccole searpe di lei, non solamente & tratto partito
dalla comicitiy che offriva la situazione, ma & fissato un carattere e il-
luminato un contrasto. B cosi, la scena dei cittadini che corrono a
mettere in comune i loro beni parra ispirata a ironia, di fronte alla
realty tragica delle confische che conturbavano la vita ateniese. Nel-
Iinsorgere di tutti gli egoismi e di rancori mal frenati dalla legge,
parra pieno di sarcasmo lo spunto della cooperazione concorde, 1’im-
magine dei tribunali orbi di liti, echeggianti dello strepito dei ban-
clietti. I’idea dello Stato che da a tutti da mangiare, parra l'esa-
geraziozne comica del provvediménto di Agirrio, che elevava a tre
oboli il soldo della partecipazione all’assemblea: se si confronta,
specialmente, — come Aristofane fa (302 sgg.) — con 'immagine dei
tempi antichi, quando. i cittadini andavano all’assemblea senza nes-
sun compenso, portando con loro il frugalissimo pasto. E tuttavia
si errerebbe, se si vedesse un’ispirazione satirica nella commedia cosi
specchiata nella realtd. La storia di Atene fa da sfondo, a questa
come anche all’ultima commedia, se pure, rispeito alle precedenti,
in una concretezza imprecisa ed anonima: ma nello spazio in cul
essa ritorna a vivere, Pombra piu lunga & gettata dal poeta. o

*

Non ¢’¢, nella commedia, nessun accenno di rimpianto. per il pas-
sato (il passato ¢ quello che @ per il « diffidente ») %) : o, se mai, ¢ per il

1) Eeclesiaz., 103 sgg.
2) Versi 1449 sgg.
3y Feclesiaz., T78.
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paésato pit vicino, quando il fervore dei dibattiti e dei contrasti te-

stimoniava, comunque, una volontd antica di azione. Al tempo degli

; Acarnesi e degli Uccelli, il poeta avrebbe visto volentieri tacersi il

rumore dell’assemblea: ora Pabbandono recente e il disinteressa-
mento presente !) gli danno un senso di malcelata amarezza %). Dopo
il governo dei Trenta, il governo democratico era parso al confronto
'.qﬁal'ehe' cosa di divino °): apprese anche il poeta, alla scuola del-

- Pesperienza, la virtd della saggezza, ch’e senso della realtd ? Forse;

@ forse cosi 'ayvenire gli sard apparso nel suo triste aspetto di cosa
ordinaria, senza nemmeno lacre sapore dell’imprevisto 4).

Questa saggezza & stata conquistata dal poeta con la rinunzia di
tutte le speranze e I’abbandono di tutte le illusioni; né & stata per-
dita grave, se per mezzo di essa il poeta ha raggiunto ’equilibrio
della mediocrita nello spirito, e s’¢ quasi « normalizzato », né ha
pit, ora, grandezza di amori, perché non ha piu gli odi roventi di
un tempo. La realtd vicina in cui affondano, come in un gorgo mal-
sano, i grandi ideali del passato — la patria la libertd la natura -
non ispira che fastidio e disprezzo; e se il poeta di qualche cosa ha
da ridere — da ridere amaro, s’intende — & proprio del suo entu-

~slasmo e della sua illusione smagata. La commedia che d3, vita, in

una cornice farsesca, alla grande illusione degli uomini, vinti dal
miraggio dell’uguaglianza, nasce, in realtd, dalla disillusione del
poeta; ¢ la commedia del suo entusiasmo e della sua fede, visti dal
porto tranquillo della vita, che & esperienza, anche se utile, amara.

Guardate la commedia ; il mondo di fantasia vi ha preso le tinte
opache della realtd. Tl poeta non sente il bisogno di dare una giu-
stificazione irreale, trasportando fuori di Atene, o della terra, la
scena, alla descrizione dello stato utopistico, come aveva fatto
negli Uccelli, dove alla costruzione della cittd aerea aveva dato,

1) Cio risulta anche da ARISTOT., Respubl. Athen., 41, 3, secondo cui i
pritani avevano gran da fare per raccogliere all’assemblea un nuamero suffi-
ciente di votanti. i

%) Versi 243 sg. Acuta & I’ inferpretazione che di questo passo di il Com-
PARETTI, ad l., e p. XXXIII.

3) Isocr., Areop., 83. :

%) Ci fu chi vide nel sentimento del poeta (tra disgustato e irritato),
quale appare attraverso questa commedia, e nella scarsa felicita di quest’opera,
un riflesso delle esigenze del pubblico — che non sarebbe pitt quello del tempo
delle Rane — a cui il poeta & costretto a cedere contro sua voglia (WIiLaMowrrz,”
Lysistr., p. 220). Le ragioni, cosi del sentimento del poeta, come della natura
dell’opera, mi sembra debbano cercarsi pit a fondo. L

20. Atene ¢ Roma.
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insieme con lentusiasmo del sogno, il senso illimite del cielo. La
commedia non ecerca nemmeno i vasti sfoghi delle campagne, ma
s'é come socratizzata; le vie e gli angiporti bastano, non che al-
Pazione, al sentimento di essa. Per la gioia di vivere di Diceopoli
occorreva l’ardente sfondo della, campagna, non cosi per Blepiro e
‘per le tre vecchie. N& pin c¢’é grandezza in alcuno, nemmeno nelle
‘donne, che in questa commedia hanno ’iniziativa dell’ azione. Le
donne di Lisistrata avevano I'anima di combattenti, ed erano grandi
perﬁno nelle trame, con quella loro rinunzia al godimento dei corpi;
le donne di Prassagora vincono di sorpresa, all’assemblea e non
sull’acropoli, con I’abbondanza e non col sacrificio d’alcuna cosa ).
E cosi il fatto della conquista del potere non sembra strano, se non
a chi considera dal di fuori ; giacehe la loro arte & Pastuzia. Cosl non
sembra strano il comunismo, perché esso € fatto per Blepiro. Prima
gli nomini si adergevano fino alla grandezza degli eventi, ed erano,
come questi, grandissimi; Diceopoli nel farsi autore della pace, Li-
sistrata nel levarsi contro la guerra, Trigeo nello scalare il cielo,
Peitetero nel fondare la cittd aerea: ora gli uomini restano quelli che
sono, ma gli eventi discendono fino a loro. I’ « ultimo » Aristofane
somiglia — anche da questo lato — a Euripide: ma ha in piu la
« sua » saggerza — ch’d un po’ come la virti di chi sa cedere agli
eventi — come, per l’altro, sard di cedere alla imperscrutabilita del
mistero.

Somiglia al monde delle Heelesiazuse il mondo rappresentato nel
Pluto; v’é anzi piu accentuato — lo dimostrerebbe il suo carattere
fiabesco — il distacco dalla realtd contemporanea, e piu evidente v’é
la tendenza a creare tipi generici e — mi si consenta la parola — a
spersonalizzare 1’azione. 11 poeta, in varii punti dell’invenzione, s’é
ridotto a imitare se stesso; e sembra il suo genio in declino. I8 dun-
que, questa commedia, I"ultimo baglibre di un tramonto ? Potrebbe
essere; ma qui sorgono varii problemi, storici, ma non meno im-
portanti per Darte. T1 ])roh}ema. per esempio, del « primo » Pluto.

Qualche cosa di arcaico é in questa commedia, che non & sfugg1t0

1) Esse si addossano, & vero, 1’ incarico di tessere (V 654) ; ma io du-
" bito che non sia qua da vedere una metafora oscena, del tipo di quella che &
in Nubi, 55. La quale qui non stonerebbe certamente, dove scherzi sm:uh 1on
maneano : vv. 114, 256 ece.
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al fine gusto di Ettore Romagnoli. La sfilata dei tipi e la presenza
di motivi e di problemi che trovano riscontro in un genere di inte-
ressi spirituali particolarmente legato alla gioventu del poeta, par-
rebbero denunciarlo chiaramente. T una senile ripresa di maniera ?
O la spiegazione va cercata pit profondamente, anche a rischio di
modificare certi giudizi radicati ed ammessi ?

11 van Leeuwen, escludendo Desistenza del primo Pluto, ha posto
implicitamente la questione di fronte alla necessita di soluzioni ra-
dicali. N& io qui avanzo ipotesi, che so, allo stato attuale delle cono-
scenze, quahto siano difficili a dimostrare. Certo & che con questa
commedia, I’orbita che Pantica commedia ha descritto, allontanan-
dosi dal tipo originario, appare come ad una delle due estremita.
La commedia nuova le &, idealmente o storicamente, vicina. Nel-
Papparire di essa & quasi — come dice il Rostagni — la postuma
vendetta di Euripide ),

QUINTINO CATAUDELLA.

Ly Poeti alessandrini (Torino, 1916), p. 15.

LIBRI RICEVUTL.

TaoMAs FrrzaUGH. Aristotle and the Aryan voice — University of Virginia.
« Bulletin of the School of Latin », 12 October 1933.

Uco Foscoro. Bdizione nazionale delle opere di Ugo Foscolo: Vol VII. Le-
ziont, articoli di critica e di polemica. Edizione critica a cura di Enirio
SANTINI; Vol. VIII. Prose politiche e letterarie. T.dizione critica a cura di
Lioter Fasso. ~ Firenze, Le Monnier, 1933.

- H. GOMPERZ. OPIX TQN AAHAOQNTA DPAINOMENA. « Hermes », 68 Band
(1933), Heft 3, Berlin, 1933.

JosEPH EDWARD HARRY. Greck Tragedy. Emendations, interpretation and
critical notes. Vol. I: Aeschylus and Sophocles. — New Jork, Columbia
- University Press, 1933, pp. 232 ;

ANT. KonAR. Di¢ Logaéden. Spisy filosofické fakulty University Komenského
v. Bratislave, 1933. :

DiogiNe LABRCE. Vie, doctrines et sentences de philosophes vllusires. Traduc-
tion nouvelle de ROBERT GENAILLE, voll. I.TI. — Parig, Garnier Frerves.

GIUSEPPE LOMBARDO. Hpos Virgiliano. Libri scelti dall’Eneide nella tradu-
zione del CArRO e in nuovi saggi di traduzione esametrica, ad uso delle
seuole. - Firenze, « La Nuova Italia », 1933.



RECENSIONI.

Ropuwr Tortarir, Carminae, edited by MAarBURY B. Ocrnr and Dorormny
M. ScHULLIAN. — Roma, Accademia Americana, 1933, pp. Lx-500
[Vol. VIII: Papers and monographs of the American Academy
in Rome]. |

1o la prima edizione delle poesie del Tortario, monaco pre-umanista
vissuto intorno al 1100. Gli editori seguono il ms. Vaticano, che &
Punico pervenutoci e che, per la sua correttezza, solo in rari casi €
stato emendato. Questa & una prova della prudenza grande, e forse
eccessiva, degli editori, che di regola non hanno osato, per la stessa
prudenza, di tentar di colmare, almeno con delle congetture, le
lacune del testo. Un’ accurata introduzione ci informa su quelle
poche notizie biografiche che restano del Tortario. Lodevole ¢ il ten-
tativo di completare queste notizie con qualche cenno che dalle poe-
sie stesse del T. & possibile ricavare. Delle lettere in versi l’introdu-
zione ci da un prolisso, fedele e pedestre riassunto del quale non
si vede Dopportunitd. Avremmo preferito, se mai, un commento.
Buone invece le osservazioni sullo stile, che contengono pochi ma ben
scelti esempi di-omoioteleuton, allitterazione, paronomasia ecc. In-
teressanti anche i cenni sui mss. che non riguardano solo 'unico con-
tenente le opere poetiche (che & il Vat. Reg. 1357), ma anche quelli con-
tenenti gli scritti prosastici. La parte riguardante i mss. € la piu
accurata e soddisfacente della lunga introduzione, che & conclusa
da un paziente elenco delle fonti e da una completa ed esauriente
_ bibliografia. Manca — ed & da dolersene — uno studio, anche breve,
sul valore poetico dell’opera del T. Senza questa lacuna, 1’edizione
sarebbe degna di incondizionata lode. La veste tipogralica & vera-
mente degna. :

EMANUELE CESAREO.

K. Svosopa, Lestétique de Saint Augustin et ses sources («Opera
' facultatis philosophicae Universitatis Masarykianae Brunensisy,
n. 35). — Brno 1933 Vydava Filosofickd Fakulta, Commissionnaire
pour l’étranger Société d’édition « Les belles lettres», Paris;
pp 205. - :

Da nessuno dei pensatori antichi I'estetica fu considerata come
una scienza indipendente ; & possibile tuttavia, per mezzo delle osser-
vazioni particolari e deile questioni generali che si trovano nei varii
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scritti, comporre, per alcuni di essl, un sistema di estetica abbastanza
completo. Tra questi pensatori é sant’Agostino ; il cui sistems ¢, anzi,
il pitt completo ed organico che Pantichita ci abbia trasmesso, si
da apparire, per varii rispetti, come il coronamento e la sintesi di
tutta D’estetica antica. Ma per giungere alla formulazione di tale si-
stema, occorrerd considerare dalle varie opere del Santo tutte le
idee che in qualche modo si riattaccano al problema estetico; e oc-
~ correry esaminare queste idee in rapporto allo svolgimento del pen-
siero agostiniano, come anche in rapporto alle fonti da cui piu o
meno direttamente derivano, s’anche nellg coerenza del sistema esse
Vengano spesso ad acquistare un loro carattere di precisa originalita.
E quello che ha fatto, con padronanza assoluta della materia, il
chiaro autore di questo libro : nel quale, si pud dire, nessun elemento,
- che avesse un qualche valore aj fini dell’esame, & stato trascurato,-
nessun filo di rapporti e nessuna traccig di influssi sono rimasti in
ombra, ma tutto il vario materiale, dedotto da un’opera vastissima
qual & quella di Agostino, ¢ stato utilizzato vagliato analizzato con
acume pari alla ricchezza del sapere. Ne é risultato un lavoro solido,
ottimamente costruito e disposto, e ricco di vedute e dj idee: certa-
mente il pit completo fra quanti lavori, generali o parziali, sono
stati dedicati a questo lato interessantissimo del pensiero filosofico di
Agostino.

Il primo scritto di carattere estetico di Agostino & anche quello
con cui si inizia la sua attivita letteraria, il trattatello De pulchro
6l apto; scritto ch’e andato perduto, ma le cui idee fondamentali
sono riprese nelle Confessioni. In €SS0 era posto il problema del bello,
ch’e il problema su cui Agostino tornera ancora in séguito nello svol-
gimento del suo pensiero ; mai, del resto, {ino alla fine della sua vita,
Agostino considero estraneo se il problema estetico a cui si inte-
resso da principio e a cui era portato dalla sua natura e dal carat-
tere dei suoi studi. I bello & nell'unita, la pia bella unity € lunita
suprema, il bene, il contrario & il male, la divisione: ecco combinata,
Pestetica platonica, dell’Ippia e del Fedro, con Pontologia manichea
(p. 16). Nel trattato De ordine si trovano formulate idee che avranno
una parte importante in tutti gli seritti che seguiranno ; queste, per
esempio, che « chi ama cerca la bellezza ed & guidato da essa ; egli Ia
trova dovunque nel mondo, poiche dovunque regna I’ordine prove-
niente da Dio. Quest’ordine si manifesta con le misure delle cose, la
loro unita e I’armonia che mettono in rilievo i contrasti. E per c¢io
che bisogna osservare ogni cosa nel suo insieme; ma non ¢’d che
Panima unita che possa abbracciare completamente 1 bellezza del-
Puniverso. Questa bellezza ¢ Timitazione della vera bellezza, della
bellezza della ragione che governa tutto (p. 21 sg.). Plotino, e forse
il Cicerone del De natura deorum sono qui i modelli di Agostino ;
Posidonio, attraverso Varrone, lo &, come per altre parti, cosi per
‘quella parte del trattato in cui dalla nozione dei sensi e da quella
della ragione sono dedotte, a una a una, le discipline, e da, queste ¢
dedotta V’idea del principio supremo, Dio. 1 il secondo sistema este-
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tico di Agostino — il primo si trovava nello scritto perduto —, €
«istema estetico completo, che mira alla bellezza in se stessa come
anche alle belle arti. Insieme con questo trattato, il De Musica €
quello che contiene il maggior numero di idee estetiche presentate
con organica compiutezza ; riflessioni estetiche non mancano, sparse
qua e 1a in altri libri. Mi fermero a rilevarne qualcuna, che per me
¢ stata di particolare interesse: ma il sistema estetico di Agostino &
gia, nelle sue linee essenziali, compiuto nelle osservazioni di questi
due scritti, e in una forma che nello svolgimento del pensiero non
subira modificazioni notevoli.

In una delle epistole, la 7 (I’epistola & importante, ed & stata stu-
diata, insieme con altre dirette a Nebridio, da M. W. Bundy, The
theory of imagination, Urbana 1926, p. 156 sg.) & un chiaro accenno
alla immaginazione considerata in rapporto all’arte; le opere poe-
tiche sono esplicitamente considerate come un prodotto della fan-
tasia. Veduta singolare e notevole, chi pensi che quasi tutta Pestetica
‘antica & dominata dal concetto di arte-mimesi. V’e qualche accenno
sporadico al concetto di @avTacie in rapporto all’arte presso qual-
che scrittore dell’eta imperiale, lo pseudo-Longino, Quintiliano, e
Trilostrato in un luogo famoso della Vita di Apollonio di Tiana. Lo
Svoboda pensa giustamente. (p. 101 sg.) che Agostino abbia derivato
questa idea della fantasia creatrice da qualche scrittore antico: non
sarebbe possibile supporre che questo serittore sia Cicerone, il quale
nell’Orator (2, 9), a proposito deile statue di Fidia, nega ch’esse
siano imitazione della realta, e parla di una species pulchritudinis
eximia quaedam, ch’é nella mente dell’artista e alla quale l'artista
tiene rivolto lo sguardo ?

Nelle Confessioni, 13 dove & pronunciata la condanna del teatro,
«i trova un’eco della dottrina apparsa gid in Gorgia e sviluppata da
Platone e da Aristotele, 1a quale considera la tragedia come eccita-
trice di passioni, quali il terrore e la pietd. T possibile che Agostino
abbia avuto conoscenza delle idee di Platone attraverso la Repubblicae
di Cicerone o le opere di gualche filosofo neoplatonico, ma probabile
‘& anche che le fonti di Agostino debbano qui estendersi alla filosofia
peripatetica. Lo Svoboda osserva (p. 131) che Agostino non si con-
tenta di ripetere le idee anteriori, ma che indipendentemente dai suoi
predecessori egli fa risultare la pieta dall’amicizia e dichiara falsa
la pietd eccitata dalla tragedia. Ora, appunto in questa derivazione
del sentimento di pietd dall’amicizia ¢ il segno dell’influsso della
dottrina aristotelica della catarsi, 1a dove si parla del @iAdvdowmoy
aceanto ai sentimenti di pieta e di terrore. Il passo di Agostino fu
citato dal Bernays a commento della catarsi, ma senza che fosse
avvertito il rapporto tra lamicitic hominum di cui parla Agostino
e il qgildvowmor di Aristotele: tale rapporto fu avvertito dal Stss,
e, sopratutto, dal Rostagni («Studi it. di filol. class. », N. 8., vol. II,
1922 pai9) = :

Ma io non potrei, naturalmente, dare un’idea adeguata dell’alto

valore di questo libro, senza riferire la somma di considerazioni e di
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valutazioni particolari attraverso cui il pensiero estetico di Agostino
¢ storicamente interpretato e ricostruito; € Cio; evidentemente, su-
pererebbe i limiti di una recensione. T.a conclusione del libro, che se-

gue alla lunga e sagace analisi delle idee estetiche di Agostino, é,
piu che un riassunto di osservazioni,, un’interpretazione lucida e

- organica del sistema estetico di Agostino, considerato nells, Sua ge-

nesi, in rapporto ai contatti con le dottrine dei filogofi pagani, e

- nel suo valore assoluto e profondo. Il pensiero di Agostino, almeno
in questo lato dell’estetica, appar tutto compreso, nonostante gli

elementi originali ch’esso contiene, entro orbita dell’anticy, civilta :
averlo dimostrato con scientifics, compiutezza di elementi e severs
solidita di giudizio, non ¢ il solo pregio di questo libro, col quale
I’Autore ha ancora una volta meritato bene dei nostri studi. '

QUINTINO CATAUDBLIA.

C. PriNt Carcinr SECUNDI, Bpistularum Libri novem, Hpistularum ad
Traianum liber, Panegyricus ; rec. MAURITIUS SCHUSTER, —_ Leipzig
und Berlin, B. @, Teubner, 1933, pp. XXIx-497, in-16°, 2 tavole
funori testo.

La nuova edizione delle opere di Plinio, testd uscita, per i tipi di

Teubner, segue a distanza di ventun anni I'ultima teubnerians, cu-

rata dal Kukula, ed ha il vantaggio di essere criticamente condotta
da un consumato conoscitore di testi pliniani. Risale infatti a
M. Schuster e al Carlsson — che alle medesime conclusion; dello S.
era giunto senza aver letto i suoj Studien zur Textkritik des jingeren
Plinius del 1919 — il merito dj aver rivendicato 1la maggior attendi-
bilita dei codici Mediceo e V aticano nei confronti di quello Belua-
cense e del Fiorentino, per lo mnanzi, sull’autority di A. Otto, di
preferenza seguiti, e di avere con questo aperta, direi quasi, una
nuova via alla critica del testo di Plinio. '
La disamina dei singoli codici, densamente esposta nell’introdu-
zione, la loro valutazione comparativa, spesso in contrasto con la cri
tica corrente (notevole tra Paltro Ia parziale rivalutazione del codice
Dresdense, che, a detta dello S., unico tra tutti i rimanenti serba, in
alcuni punti la lezione originaria), e la lucidity di criterio che guida
questo attento e paziente compulsatore di codici alla genuina resti-
tuzione del testo (non Sempre con le congetture pitt 0 meno brillanti si
corregge il testo, ma anche con la retta, acuta interpretazione delle

‘Parole); ci danno la misura della, serieta del suo lavoro.

Snello, drittamente mirante alla perspicuita, Papparato eritico :
omesse le lezioni dei codici deteriori e le corruttele dei singoli codici,
tranne dove I'importanza del passo corrotto lo richieda ; congetture
misurate e solo in rapporto all’intelligente emendazione del testo.

Oltre una ricea esauriente bibliografia delle varie edizioni di Pli-
nio e dei numerosi studi su questo autore, il libro comprende un’ap-

- bendice epigrafica, un indice delle parole e delle locuzioni piu inte-
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ressanti dal punto di vista retorico-grammaticale, un indiee dei nomi,
e, in due tavole fuori testo, il facsimile di un foglio del Mediceo, del
Vaticano, del Dresdense e di un quarto di foglio del Beluacense.
Nell’intenzione del recensore, avrebbe dovuto comprendere anche una
collezione dei passi simili, se ragioni d’indole economico-editoriale
non lo avessero impedito.

Ines Caimo.

GErARDI Maaxi, Hpistolae quas ad fidem codicum recognovit, anno-
tavit, edidit WinLemus Murper 8. J. — Antwerpiae, sumptibus
societatis editricis Neerlandiae, 1933, pp. XLVII-361.

Guglielmo Muider, professore dell’Universita di Nimega, ci da
una nuova edizione delle Epistolae di Gerardo Magno, I’ azione del
quale, in Olanda, durante il XIV secolo, &€ ben nota. F'u Gerardo,
oltre che un apostolo instancabile, un cristiano preumanista. A lui
dobbiamo, in gran parte, il sorgere dei Fratelli della Vita Comune,
dai quali uscirono uomini grandi, ed i quali influirono, con il loro
insegnamento, a formare IKrasmo e a preparare, per certi lati, la
Riforma protestante. Alcune idee di Gerardo, sia riguardo la Chiesa
che 1’educazione dei giovani, o lo studio dei testi, sono precorritrici
delle idee moderne, e, anche oggi, se ne riconosce l’importanza.

I’aver raccolto in un sol volume tali Epistolae & opera lodevole;
Pintroduzione che il prof. Mulder vi premette ¢ ricca di erudizione,
e gli accurati esami dei manoscritti e le indagini intorno ai perso-
naggi dei quali trattano le Lettere e il mettere in evidenza le possi-
bili fonti di alcune idee di Gerardo sono ricerche molto importanti, e
per cui 'autore merita tutta la nostra gratitudine. I codici tenuti
specialmente presenti sono quelli della Biblioteca Reale dell’Aia
Ms. T8 J 55, e della Biblioteca Universitaria di Liegi Ms. 229; pa-
recchi altri, perd, sono stati accuratamente collazionati, in maniera
da offrirci un’eccellente edizione, necessaria a chiunque voglia stu-
diare il tardo medioevo in Olanda.

I1 prof. Mulder é stato accuratissimo nello stabilire le date delle
varie Epistolae, e se il Preger riusci, lavorando assai, a determinare la
data di alecune di esse, il lavoro del Mulder & stato molto pin fati-
coso, dovendo confrontare tra loro 75 lettere in luogo delle 16 del
Preger. Alcune delle lettere di questa nuova edizione sono inedite.
Eccellenti e misurate sono le note a pie’ di pagina del testo, le quali,
oltre a recare le varianti dei varii codici, ci danno notizie filologiche
e storiche, piene d’interesse per la vita religiosa e civile dei Paesi
Bassi durante il XIV secolo. Tanto 1’edizione, corredata di ricchi
indici e di precisi elenchi dei manoscritti delle Epistolae e di una
parca bibliografia, quanto la prefazione e le note, denotano uno stu-
dio paziente e severo e una sicurezza e larghezza di giudizio enco-
miabili. Ci auguriamo che, con lo stesso amore e in una edizione cosi
bella tipograficamente come questa, il prof. Mulder possa darci la
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raccolta dei Trattati e dei Sermoni dello stesso Gerardo il Grande,
pur essi necessarii allo studio storico, letterario e religioso dei Paesi
Bassi, ma i quali 0ggi dobbiamo faticosamente cercare nelle varie
Biblioteche d’]ihuw)p-a,.J non sempre riuscendo ad averli, sia perche

~ inediti o perche sepolti in riviste per noi introvabili.
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