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IL CONTRASTO PASTORALR
E 1L “MIMO DEL BEFFARDO” IN TEOCRITO

I. - Il primo « Ciclope ».

La perfezione dell’Ila, cosi semplice di composizione e cosi squi-
sito di fattura, parrebbe difficilmente superabile, se Teocrito stegso
non sembrasse averla superata nel Ciclope'). Anche il tema di questo
poemetto ¢ fra quelli che abbiamo visto essere allora nei gusti del
secolo e per dir cosi nell’aria ; ma fatto pii d’ogni altro audace. Una
vittoria d’amore non pit solamente sull’eroico, ma addirittura sulla
rude bestialitd antica ; e su quest’amore vittoriosa, a sua volta, Parte
salvatrice che libera 1’anima dalla passione, infondendovi il suo bal-

samo di serenitd e di bellezza. Se sapessimo che questo poemetto,
seguisse cronologicamente all’Ila, si potrebbe dire veramente che Teo-

-crito si sia compiaciuto, quasi in gara con se stesso, di alfrontare,
dopo il primo, un pit bello e ardito pericolo artistico e di vincerlo,
con quella sua particolare virttt di poeta, per cui tutto quello che po-
trebbe parere giocondo e quasi scherzoso gioco d’arte & da lui elevato
2 incorruttibile puritd di bellezza 2).

1) Idillio XI. Tl mito del Ciclope Polifemo ¢ trattato anche nell’ Idil-
lio VI, a cui accenneremo, qua e la, per le figurazioni di Polifemo e di Gala-
tea, prima di trattarne a parte, v. p. 143 e sgg. Sull’lle di Teocrito vedi il
mio saggio eritico in La nuove Tialia, 20 novembre 1932.

2) La cronologia dei due idillii & ignota. Da alcuni pero il Ciclope si pone
tra 1 poemetti giovanili, perché Pesametro vi & meno fedele alla tecnica elle-
nistica. Ma nel fare coincidere in Teocrito il criterio metrico con quello ¢ro-
nologico le difficolta non sono poche, come gia noto il LEGRAND, e certe de-

viazioni metrico-stilistiche nel Cliclope possono essere volute per rendere ’arte
rustica del cantore pastorale. e '

9. Aterne e Roma.
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La figura del Ciclope Polifemo non era nuova nella poesia; onde
gli aridi razionalisti dell’arte accusano Teocrito di muoversi fra motivi
comuni, come se da motivi comuni non siano nate le pitt grandi e in-
comparabili novita della poesia greca, come le Orestee di Stesicoro,
di Eschilo, di Sofocle e di Euripide.

Se non che a quel tema tradizionale Teoerito aggiunse un troppo
importante elemento, la magia avvivatrice della sua fantagia di crea-
tore che tutto quello che tocca sa fare suo Slcuro POSSEsso.

Nell’Ila il processo di ricreazione & di maggior levita, se pure
delizioso ; piu celato, se anche non meno profondo ; qui pitl chiara-
mente penetra la figura stessa delle persone del canto. Dinanzi alla
grandiosita dell’eroico, nell’Ila, Teocrito si impose una bellissima mi-
sura di gobrieta, nel rivelare momenti d’anima; ed Eracle pote entrare
nella vita della sua fantagia si puo dire genza nulla mutare dei linea-
menti antichi. Ma per il Ciclope Polifemo Uopera del ricreare doveva
esgere piu intima.

Del mito antico dei Ciclopi I’ interpretazione piu suggestiva ') &
quella che Vi scorge una immaginosa fantasia di antichi navigatori,
atterriti e ammirati da quei picchi vuleanici, con un tondo squarcio
in vetta rosseggiante di fuoco, fra irsuti cigli montani, scaglianti
dirupi sulle navi che ¢i avventuravano alle coste mediterranee. B
presso il litorale dell’ Etna, le scogliere dei Ciclopi, scagliate dal
vuleano, ne perpetuerebbero il ricordo. Certo il tuono, le vampe, il
fulminare cOrrusco, permangono nei parlanti nomi mitici dei Ciclopi
esiodei : Bronte (tuono), Argete (bagliore), Sterope (lampo). E quando
il Ciclope Polifemo appare nell’Odissea, Omero stesso (IX 190 segg.)
lo paragona & un picco montano 2), e la voce sua & come tuono, e rupi
scaglia sulla nave fuggente dell’eroe. T, unico occhio infuocato lo scor-
giamo nel solo Verso rimastoci del Ciclope di Ermesianatte:

Lungi guardava sul mare e gli ardeva la sola pupilla ).

1) Vedi ROSCHER, Myth. Lew., 11, col. 1689; e ora VICTOR BERARD,
Les navigations 4’ Ulyze, vol. 1V, 140 sgg.

2) Cfr. CALLIM., 7 Diam., 52 ; VirG., Aen., 111, 678.

3) Fr. 1 DIEHL: 0£0%0 V03 7005 %Tpa, udvi O¢ oi dpAéyero yhajw. Llet-
fetto del mostruoso Ermesianatte Pottiene con la clausola spondaica e quel
monosillabo finale, raro e ricercato ad arte, secondo un partito poetico caro
2d Antimaco e agli altri poeti ellenistici (efr. Bot, Carp, Veve, %005, Jic, onyp). Gia
Omero finiva il verso con 60 e Emped. (fr. 88) con 8y, egli pure per effetto vo-
luto (vedi mio comm. ad loc.). Per 1’ immagine del Ciclope dall’occhio mo-
struoso, cfr. CALLIM., loc. cit., V. B4. T
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Ma la poesia di Omero, creatrice d’umanita e di realtd nel mito,
gia aveva tolto i Ciclopi dall’ indefinito primitivo e li aveva posti in
immediato contatto con la natura del luogo che essi abitavano. Il
Polifemo dell’Odissea & bensi ancora Lessere smisurato e mostruoso,
dall’unico occhio, che lancia cocuzzoli di monti sui navigli ; ma §i &
gid disciolto dalla sua misteriosita naturalistica, tutto disrigidito dalla
antica natura rupestre. Solitario e selvaggio e inospitale & come la sua
terra ; ma poiché quelle pendici boscose sono popolate di greggi, ci
appare come un gigantesco pastore che guida dal suo antro le
agnelle ai pascoli, le munge e rapprende il latte in formagei.

Né al mito omerico la natura sorride solo in questi particolari
generici. Quando Polifemo, accecato da Ulisse, sulla soglia scoper-
chiata dell’antro, tasta i lunghi biocchi del suo capro favorito, a cui
sotto il petto si afferra Ulisse, e si stupisece che ultimo esca dall’antro
a pascere «il fiore molle dell’erba », e non si lanci, come prima, alle
correnti dei fiumi ; e si domanda se eggo pure non soffra della tortura
del suo padrone accecato da un omiciattolo scaltro; in quella fusione,
cosi felice, di malizioso e di commosso, di selvaggio e di umano, di mi-
tico e di reale, una vibrazione profenda di vita, e della pit semplice
vita campestre, cosi cara alla poesia greeca, passa Veramente nel-
I’epopea antica. '

La poesia greca non potra piu obliare questo bellissimo momento
di pastorale epica. I’agreste Ciclope diverra uno dei temi favoriti
della commedia epicarmea e attica, non meno che del dramma
satiresco 1). Ma neppure i freschi canti pastorali del Ciclope di Euri-
pide ci ridaranno pin quel fremito di sensibilita, campestre che era stata
la felice scoperta di Omero e che solo Teocrito sapra rinnovare. Cosi
pure egli, meglio di ogni altro, sapra conservare quel lieve sorriso di
malizia ehe approfondiva 1'umano e Pagreste della creazione omerica,
Senza tramutarlo nella rumorosa risata del comico.

Ché da una parodia comica & sorto I’altro elemento del mito che
Teocrito seppe fecondare. Tl Polifemo amante che, per sedurre la
ninfa Galatea, canta sulla lira e sfoga le gue pene d’amore, & il tema,
mimico, associato alla musica e alla danza, che appariva nel ditirambo

1) Del mito epicarmeo ¢ un accenno in TeocrITO, Idill. VII, 152 ; di
quello omerico in Idill. XVI, 53. Per la fortuna del mito negli altri comici,
vedi la Galatea di N1coCARE (LI, p. 770 Kocn), di ALEssI (I, p. 310 K.), di
AporLoporo (III, 298), il Ciclope di AntiFANE (II, 64), i Ciclopi di Carria
e di DiocLe (I, 694, 767).
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di Filosseno, sulla fine dell’eta attical). La figurazione di Filosseno
poggia qui tutta nel comico ; I’amore e la poesia non dovevano ap-
parirvi che come mezzi parodici. Non operavano alcuna conquista
d’anima ; offrivano solo partiti brillanti alla poesia del beffardo e del
furbesco. Polifemo rimane infatti ancora P’antico bestione mitico,
ooffo, selvaggio, crudele 2). L’accostamento tradizionale con il ti-
ranno Dionigi di Siracusa ®), sanguinario e vendicativo, tristo ama-
tore e tristo poeta, che Filosseno, a quanto dicono gli antichi, avrebbe
satireggiato, mostra come nel parodico si effondesse veramente la vena
poetica di Filosseno.

Se con questa scoperta d’amore il tema & divenuto maturo per
la piu delicata arte alessandrina %), restava pero da rivelare nella
figura del Ciclope un’umanita nuova che lo redimesse dal comico, e lo
traesse dalla popolaresca esterioritd del rigo all’artistica liricita del
gentimento. A questo compito pareva veramente destinato Teocrito
che non ama le larghe, travolgenti risate popolari, ma il riposato lieve
sorrigso d’artista, e che penetra la stessa malizia alessandrina di cosi
profonda comprensione d’anime. B l'anima e la figura di Polifemo

1) 11 Ciclope di FiLossENo era il pin famoso, e di esso qualcosa di pil
sappiamo: ma un altro Ciclope ditirambico compose TIMOTEO. (fr. 2 sg- DigHL),
in stile del tutto differente esso pure dal teocriteo.

2) Vedi fr. 3 DienL.

3) Vedi ATeNEO, 1, 6, f. sgg. cfr. Schol. a ArtsTor., Plut., 290. Un riflesso
dell’opera di Filosseno & con verosimiglianza in SiNEsIO, Ep. CXXI. Vedi an-
che ARISTOFANE, Plut., v. 290 sgg.

4) 1 unico verso superstite del Ciclope di Ermesianatte I abbiamo
riferito pit sopra (vedi p. 126 n. 3). Callimaco toceo il canto del Ciclope, non solo
in un epigramma che s’accosta, nel concetto, al proemio del Uiclope di TEo-
oriTO (Antol. Pal., X1I, 150), ma anche in un poemetto intitolato Galatea, di
cui restano due soli versi, conservati da ArENEO (VII 284 ¢):

o il sacro pesce che splende dall’arco dei cigli dorati,
o il persico, o quanti han del mare gl’ intermini abissi.

Ivi probabilmente il poeta ricordava le snelle creature marine che Ga-
latea preferiva ai doni pastorali offerti a lei da Polifemo (vedi TEOCR., XI,
40 sgg.; 61 sgg.). Pure di Bione non resta che un unico frammento (fr. XV
AHR.) : -~

Fliuteggiando verrd, passo passo, sul lido declive,
lungo la riva arenosa, Galatea supplicando crudele,

¢ le dolci speranze non mai lascero, fin che giunga,
della, mia estrema vecchiezza la sera.

Vaghi echi, tutti, di poesia alessﬁndrina, in cui perd nulla si coglie che
eguagli la perfezione di Teocrito. Della risposta di Nicia al poemetto di Teo-
crito diremo pitt sotto (vedi p. 140).
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egli ricre0 veramente con quella sua felicissima fantasia che ci lascia
 dubbiosi ove il vero finisca e il gioco dell’arte cominei.

Del suo genio creatore, emulo del vero, quale si rivela nel Ciclope,

si puo dire veramente cido che dell’arte perfetta diceva lo Chénier :

.... dans les arts I’ inventeur est celui

montre et fait adopter a la nature méme

ce qu’elle n’a point fait, mais qu’elle aurait pu faire.
; Il comico della figura del Ciclope, nel dramma satiresco e nel
ditirambo, prendeva la sua prima origine da quella badiale figura di
gigante in cul I'anima era quasi oppressa dal corporeo, e tutto quello
che era espressione di vita interiore, nell’amoroso e nell’artistico,
rendeva grottesco. Il comico di questa figura era un comico da gi-
gante, tendeva all’enorme, al parodico ). Teocrito percid laseia a Po-
lifemo i caratteri tradizionali che gon sufficienti a farlo riconoscere :
I'unico occhio, T'aspetto silvestre, la vita pastorale, solitaria (bencheé
questo pure con delicate attenuazioni); ma il gigantesco lo tace. Non
che interamente lo neghi; & troppo accorto per far questo, non lo fa
seorgere: e a ¢io gli giova I'etd in cui ce lo presenta, con artificio sot-
tile. Egli sembra, come voleva lo Chénier, aver chiesto alla natura
stessa il segreto della: sua ricreazione della figura di Polifemo. Come
infatti la natura giunge per gradi alla espressione della razza, e ancora
indecisi i caratteri ne traspaiono in quel limite ambiguo tra 1’adole-
scenza e la virilitd in cui ogni creatura serba un ultimo riflesso e quasi
un sorriso della fanciullezza che dilegua : cosi il suo Polifemo non &
il massiccio colosso del mito ; Teocrito 1’ ha ritratto in un fuggevole
istante della sua vita adolescente, in cui la prima lanugine gli fiorisce
appena le guance e le tempia.

E lo stesso procedimento che aveva adoperato Prassitele per ri-
durre al minimo il ferino del suo Satiro e farne una creazione di nuova
sensibilitd artistica.

II Polifemo teocriteo ha, si, quel suo gran ciglio marchiano che

1) Vedi infatti il bassorilievo della, collezione di Villa Albani-Torlonia
(riprodotto anche in Ducari, L’arte classica, 2* ediz., p. 667), ove, pur acqui-
stando un aspette bonario, la figura del Ciclope innamorato che canta sulla
cetra, rimane grottesca e comica per le caratteristiche fisiche della sua goffa
e corpulenta persona: e vedi anche come sia riescita infelice la creazione di
Ovipio (Mef., XI1I, 750 sgg.) che nella figura di Polifemo volle congiungere
il tradizionale e il teocriteo, il gigantesco il crudele e il selvaggio con il senti-
mentale il bucolico e Partistico del canto musicale.
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attraversa tutta la fronte, e il naso schiacciato sul labbro ; ma la luce
dei denti schiarisce quel volto adolescentel) in un riso di ingenua e
forte vita fisica che ci ricorda il fresco sorriso scultoreo del giovane
~ centauro capitolino. :

Nella sua solitudine pastorale, la sua anima ha una rusticitd
credula e confidente. Della sua mostruogitd non & ancor ben accorto :

si direbbe quasi che la non nata certezza d’essere una creatura estra-

nea alla nostra umanitd non ’abbia ancora immalvagito, neé ancora
in lui faccia sorgere gl’istinti selvaggi e vendicativi del Ciclope tra-

3

dizionale. Del resto il tempo in cui si imbatterd in Ulisse e ancora
lontano, e il poeta con arte lo rileva, tra vaghi presentimenti, rievo-
cati dalle profezie di Telemo 2). Ne, come il Polifemo omerico, euripideo
e ovidiano, & empio ; anzi ha una rustica sua religione e giura per
Pane e per Giove. Rude e silvestre & solo nell’ardore doloroso e in-
tenso della sua passione e in una certa goffaggine, di cui I’arte del poeta
sorride ; non nella crudelta. Alie femmine della sua razza deve piacere
quella sua robusta giovinezza amorosa ; e Galatea stessa pare 8i com-
piaccia nello stuzzicarlo con donneggiamenti scaltri, incuriosita e un
poco impaurita, ma senza disgusto o ripugnanza.

Tale il principio ricreatore con cui Teocrito rinnovo la figura antlea
del suo Polifemo. Ma con quanta meraviglia d’arte nella sua creazione
abbia operato quel suo realismo ammaliato di fantasia, 8i pud solo
scorgere, rileggendo i primi versi del suo decimoprimo idillio :

Contro I’amore, mio Nicia, non v’ & rimedio nessuno
d’erbe o d’unguenti, ¢h’io sappia, ma sol le Pieridi Muse ;
ed & gentile e soave, fra gli uomini questo conforto ;
ma ritrovarlo tutti non possono, e credo, lo sai
mirabilmente tu, medico, e a tutte le Muse diletto
come nessuno.

Viveva di questo divino conforto
il nostro antico Ciclope, il pastor Poliféemo, che amava
Galatea, quando ancora d’intorno a le labbra e a le tempia
a lui fioriva la prima gentile lanugine. Il suo
un amorucecio non era da rose, da riceioli o mele,
ma una vera follia! Né mai si curava pii d’altro.
Spesso le agnelle al presepe tornavan dai pascoli verdi
sole solette, mentr’egli, cantando la sua Galatea,
sovra la proda algosa struggevasi tutto d’amore,
sin da Plalba, e nel petto gli ardeva la rude ferita

1) Vedi VI, 36 sgg.
2y Vedi XI, v. 52 sgg.; VI, 23 sgg.
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della divina Afrodite, ne I’ intimo cuore confitta.
Pure alleggiarla sapeva, e seduto su I’alte scogliere
cosi cantava, stendendo sul mare infinito lo sguardo.

Anche qui, come nell’Ila, ¢ la preparazione sapiente del proemio
che fa di subito rivivere il mito nella nostra anima di moderni, con-
quistando a esso un’ intimitd nuova e una superiore malia artistica.
Questo mimo di realtd rustiche ¢ cosi proiettato nella pit limpida luce
d’ ideale. La musa dell’ellenismo e delle etd nuove & la riflessa co-
scienza dell’arte ; & la passione fatta poesia e canto e resa cosi uni-
versale ed eterna ; ¢ quel godere anche della pena come contemplato
elemento lirico della nostra vita!). L’amore del Ciclope,.elevato con
tanta delicatezza di tocco a queste altezze serene di catarsi musicale
dell’arte, in cui Teocrito sembra sorridere al Goethe, acquista un pil
largo e profondo respiro divita moderna e nello stesso tempo un ma-
gico sorriso di gioconda coscienza d’artista ; una inimitabile fusione
di eternita e di intimita, che costituisce quel pieno trionfo d’armonioso
nel veristico, da cui risulta la perfezione di questo poemetto teocriteo.
Vien da pensare a certi proemi di canti dell’Ariosto, in cui il poeta
contempla, ragiona, commenta il suo mondo avventuroso, non per
dissolverne il fascino, ma per renderlo pitt aereo e lieve e per meglio
elevarlo alla sfera armoniosa dell’arte. Se non che in Teocrito (che &
tanto meno fecondo dell’Ariosto) la fusione del vero e del fantastico,
nei particolari, la veritd inimitabile dei tratti caratteristici, senza che
nulla si perda dell’ incanto musicale dell’ insieme, ¢, se io non erro,
in generale, maggiore. Pill ancora che 1’Ariosto, nella parola egli sembra
cogliere diretta e pura l’anima delle cose.

B questa virti, nei versi letti del Ciclope, appare, a un lettore
Taffinato, bellissima. Ci vuole tutta I’arte di Teocrito per saper into-
nare, con i primi versi della dedica a Nicia, nell’artistico e nel lette-
rario il suo poemetto, come un gioco estasiato e giocondo delle sue
Muse — che sembrano sorridere della passione di Polifemo — e
saperci poi subito avvincere a essa, con la pill piena adesione di
anima,

Gli sono bastati infatti pochissimi toechi, nella loro rapiditd in-
tensamente creativi, per destare in noi, pur nella semplicitd luminosa
¢ vasta del suo stile classico, il fremito di una passione reale non prima

1) Per la teoria della catarsi musicale d’amore nell’ellenismo, vedi Hor-
LAND, Leipz. Studien, VII, p. 199 sgg. Cfr. PLUT., Quaest. conv., V, 1, p. 673 ¢’
sgg. e FILODEMO, de musica, ed. KEMKE.
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conosciuta. Lo staceco del vero, con cui il poeta ha sorriso della pro-
pria creazione, per farci sentire con piu gioia la signoria dell’arte sul
mondo del sentimento, non ha attenuata, anzi, nel contrasto, ha resa
pitt profonda e indelebile I’ impressione di questa figura di amante
che, in quella vastitd di orizzonte marino, ci appare come eterna crea-
tura nostalgica della passione antica. Virgilio nell’ Alessi (il travesti-
mento romano del Ciclope) ha intonato tutto il suo proemio alla soli-
tudine del cuore, alla intimitd romantica della natura, senza guizzo
aleuno di artistiea ironia ; eppure, in quella sua imitazione cosi dolce
e armoniosa, non ha saputo celare il letterario, che cosi spesso tra-
spare ; né ha aleun tocco che, come i due versi teocritel,

un amoruceio non era da pomi, da riccioli o mele ;
ma una vera follia....,

riesca veramente a creare una passione con inconfondibile realta a
noi prima ignota.

Né& la rievocazione artistica di Galatea & meno felice di quella
di Poliferno. Mai come in essa Teocrito ha dato vita all’ inafferrabile
con un’arte di cui veramente egli sembra si sia portato con sé il se-
greto. La Galatea di Virgilio, pur con quella sua belligsima, grazia
(suggerita da Teocrito) !) di rivelarcela a un tempo e nascondercela :

malo me Galatea petit, lasciva puella,
et fugit ad salices, et se cupit ante videri?),

non &, né vuole essere, se non una villanella ridente e lusingatrice :
le altre Galatee degli imitatori di Teocrito sono poco meno che inesi-
stenti. In Teocrito, sebbene appena intravista nella suggestione di un
paesaggio marino, o, come vedremo, creata in un distico dalla virtu
pittrice del ritmo, essa ¢ inimitabile compenetrazione di natura e di
umanita, di mito e di illusione dei sensi.

Come altre Nereidi, Galatea era, nel mito, un aspetto e quasi
un volto dei earezzevoli giochi della luce sull’onda. Piu che il biancore
delle spume, era 1’alb asia che, nei crepuscoli o nel primo mattino,
infonde all’ infinita bellezza del mare quasi irreali puritd virginee,
in un infinito sorriso di lattei candori?). Il suo nome era un nome

1y Cfr. infatti TEEOCR., V, 88 sg. Il paragone fra il passo di Teocuto
e quel]o di Virgilio fu fatto gia da Gerrio, N. 4., 1X, 9.
2) VERG., Fel., 111, 64 sg.
3) Vedi Evsrazio, Comm. Hom., 1131, 5 ; HIMER., ecl. 13, 21 ; LUCIAN.,
Dial Mar., 1, 2 sg. (cfr. PRELLER, Griech. Myth., I, 2, p. 556 sg.). Non & poi
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parlante, ognuno vi poteva scorgere l’allettatore inganno del mare,
cosi calmo e cosi subdolo; femminea Morgana dell’elemento marino,

- divinamente vario nei suoi infiniti riflessi, e vuoto sempre di realtd

all’ infinito '). E in Teocrito quella creatura di bellezza che, nel prin-
cipio del VI idillio, invita e lusinga e fugge; quella Nereide Galatea
che ci attendiamo di vedere emergere dalle onde e non gcorgiamo, e
neppure il Ciclope, neppure la fidata cagna — che abbaia inquieta,
serutando le vuote immensitd marine — gembrano scorgere :

(ehi 1la, di mele saetta, Ciclope, la tua Galatea
il tuo bel gregge, e te chiama lo zotico amante capraro.
Tu, poveraccio, non vedi . ;
3 . ancodra, non ved1 ? qaetia
pur la cagna che fida la greggia ti guarda. La cagna
seruta, latrando, i flutti e fulgide I’onde prodiere
la rispecchian corrente sul lido che murmura lene.
Bada, ché¢ non s’avventi de la fanciulla ai polpacci,
quando dal mare emerga, e le addenti le floride carni.

punto vero (come afferma il GIRARD, p. 265), che n¢ Teocrito, né gli altri
poeti greci non pensassero a queste interpretazioni fisiche dei nomi mito-
logici, né si curassero delle etimologie mitiche. Per le Nereidi poi (i nomi sono
in realta cosl trasparenti) la cosa sarebbe incredibile : Galene, Galatea, Glauce,
Kulimene, Actaie, Cymodoce, non potevano se non suscitare coi loro nomi
le immagini corrispondenti del mito naturalistico. Ma vi ha di piu : i poeti greci
furono anzi amantissimi di queste interpretazioni etimologiche ; vedi infatti
per il nome di Ulisse, gia OMERO, Odiss., I, 60-62  Odvovels. ... ¢éioao); XIX,
407 sgg. (COvaaduevos.... 1@ 0’ Covooeis dvou Eotw ; cfr. SopwH., fr. 877, IV ;
per altri nomi mitologici vedi EscHIiLO, Prom., 85 sg.; 850 sg.; Agany., 693
sgg. (sul nome di Elena); SorocLE, Aiace, 430 sgg. ; Evrip., Ifig. Tawr., 32
sgg. ; Fenicie, 636 ; Elena, 9, 13 ; Bacch., 367, ecc. Per Teocrito, senza tener
conto delle ricercate allusioni della Zampogna, basta ricordare il gioco ono-
mastico su Penteo, nelle sue Baccanti, v. 27: nevﬁnpa xal 0d Ilevifja («pen-
timento non Pénteo recavano esse dal monte»). _

1) La subdola mutabilitd ¢ del resto uno dei caratteri consueti delle
divinita antropomorfiche delle acque, nel mito antico. Vedi infatti ’episodio
di Proteo e di Menelao nell’Odissea (1V, 456 ; cfr. VERG., Georg., 1V, 440 sgg.),
le trasformazioni di Tetide per eludere Peleo (ScHoL. Pixp., N., 111, 55; SorH.,
fr. 155 e 556), di Nereo per sfuggire a Eracle (ArorL., Bibl., 11, 5, 11), del fiume
Acheloo nei plastici versi delle Trachinie (11 sgg.): Or fulvo toro gli balzava
mmanzi, Hd or guizzava rutilo serpente, Or su virili membra egli levava Fronte
di toro, e dal selvoso mento D’acque sorgive zampillavan rivoli. Per la soprav-
vivenza del mito delle subdole Nereidi, nelle tradizioni popolari della Grecia
moderna, vedi Foscoro, Saggi di critica storico-letteraria, vol. I, p. 162 sg. ;
cir. Scamint, Das Volksleben der Neugriechen, p. 94.
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Verso di te, dai flutti, molleggia, sl come del cardo
gli aridi ciuffi, ne I’ora che sfolgora bella l'estate ;
a chi non 1’ama si porge, scontrosa chi I’ama ella fugge).... ).

& forse la pill misteriosa e moderna realizzazione mitica che la poesia
abbia saputo creare, facendo trasparire, attraverso alla tersa limpi-
dita del naturalismo classico, 1’ interiore sogno della fantasia. La na-
tura sembra avere qui, a un tempo, tutta 1’ innumere animazione
del paganesimo antico (quella divina e rimpianta poesia di numi in-
fusa alla natura dal mito), e la incantata solitudine, cara alla sognante
anima dei moderni.

Ma ecco che Teocrito tenta una esperienza d’arte piu ardita.
Anche il pittoresco naturale egli abbandona, per rendere il misterioso
del mito, affidandolo unicamente al pittorico del ritmo. E quel com-
plesso fascino della Nereide — la quale & insieme donna belligsima
che invita e fugge ridente, e onda che accarezza 1a riva e si sottrae,
con breve scroscio argentino — diventa ormai nella poesia di Teocrito
fluido gioco di bellezza musicale del ritmo che, nelle cesure di un di-
stico, tra ricorsi, studiati ad arte, di uguali membri e parole (che
imitano 1’allettatore, ritmico accorrere € ritrarsi dell’onda) si concede,
e si sottrae, lasciando il fremito della sua carezza nel bacio di una
rima : :

& reone Taldrea, vt wov @raéovia amofdiiy ;
portijc 0’ad®’obTws, 6xxa ylvxds Smves Exn pes
olyn &edivs ioic’, Oxxa ylvxde Smvos avi] ue
Candida Galatea, perche tu disprezzi chi t’ama ?
tosto che il sonno soave mi tiene, furtiva tu giungi,
ma come il sonno soave mi lascia, veloce tu fuggi.

Anche qui I’ invisibilita conserva a Galatea la grazia del reali-
stico nel fascino del mito, e alla poesia di Teocrito la lieve malizia
dello scetticismo tra veli di fantasia. L’arte di rappresentarla si e
fatta perd sempre pil ingegnosa e lieve; non piu pittoresco
naturale ma musica, con una modernitd che mai come qui
appare piu felicemente inventiva 2).

1) Nota la rima interna che & anche (al fine dei due versi) nel testo
greco, per quello che diremo piu oltre dei versi dell’ idillio XI.

2) Che il processo sia intenzionale, si scorge anche dal fatto che esso
era gia adombrato nel VI mimo; vedi sopra, nota 1. Cfr. del restc anche
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Cogliere riflessi di illusione nel sonno & del resto una cara gioia

_dell’arte plastica ellenistica che Teocrito ora anticipa ora emula. Sul

plagtico sonno di Endimione aleggia infatti la grazia divina della
presenza della dea, come sul sonno dell’ Ermafrodito si librano vaghe
vigioni sensuali. La scoperta di Teocrito fu di aver realizzato nel ritmo
poetico quel che nella infinita sensibilita dei ritmi plastiei avevano ot-
tenuto o otterranno gli artisti figurativi, e di avere usato di questo
motivo artistico per una piu profonda rivelazione di caratteri e di
piccoli drammi di vita.

Pregente a noi e veduta nell’ immediata realta (mel XI idillio) 1)
Galatea non sara mai : la Iuce cruda del vero attuale non violera que-
sta creatura di sogno. Perd Teocrito si accorge troppo bene che una
Galatea che sempre si nasconda nel vago e nel misterioso e che Poli-
femo sempre invano cerchi negli azzurri miraggi marini, si sottrarrebbe
a quella legge di verita che egli in questo poemetto mitico ha saputo
cosl bene conciliare con il fantastico. E sa pure che solo conservando
questo accordo tra verita e illusione, I’amore di Polifemo potrd avere
quella bellissima fusione di reale e di immaginario che cosi bene con-
verra, come vedremo, alla sua catarsi musicale. Percid Teocrito, nel
primo momento della passione di Polifemo, fa vivere Galatea accanto
a lui, ma per un attimo golo, in quelle penombre di passato che non
sappiamo bene noi stessi se sono realta o illusione di sogno. Cosi,
quando Galatea non ¢ pilt la Morgana di un luminoso paesaggio ma-
rino o 1’ inafferrabile visione di un sonno cullato dallo sciacquio delle
onde, la sua natura evanescente si rifugia nel passato, in quella ro-
mantica tonalita di ricordi dell’infanzia innamorata che ¢ quasi un
nuovo mistero dell’anima moderna infuso alla serena plasticita della
leggenda antica.

Innamorato di te, fanciulla, mi sono dal giorno
che con mia madre venisti a ricogliere fior di giacinti
su la montagna, mentr’io per gli alpestri sentier vi guidava.
E pit riposo non ho, d’allor che ti vidi, piu mai,
sin da quel giorno: ed a te, Galatea, per nulla t’ importa !... 2).

VI, 16 8g. che col ritmo rendono I’allettatore invito e la fuga di Galatea. E poi
singolare assai che nei versi sopra tradotti e trascritti dal Ciclope non si sia
veduto altro che « une certaine monotonie de tour » che «n’est pas invraisem-
blable de la part du grossier Cyclope ! ». :

1) Nella seconda parte del VI la tonalith artistica ¢, come vedremo,
vedi p. 144 sgg., diversa, nel suo gioco di beffardo. ‘

%) Idillio XI, 25 sgg.
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La Nereide, cosi, ancora una volta, & riapparsa e dileguata. Al-
P’ansioso desiderio del Ciclope non si conecedera piu; Invano I’ in-
segue la sua implorazione solitaria : :

Oh ! lo so ben, graziosa fanciulla, perché tu mi fuggi :
perché Ja fronte m’invade 1’ irsuto mio eiglio villoso,
da I’un’orecchia a l’altra, marchiano, ed un occhio soletto
sotto si schiude ed il naso ho petonciano sul labbro.
Pure, cosi come sono, io pascolo ben mille agnelle,
ed il pit dolee latte ne mungo e lo bevo: di cacio
mai penuria non ho, a tempo d’estate o d’autunno,
o nel pit fitto d’ inverno ; ma sempre ricolmi i graticci.
E zufolar la zampogna so, come nessun dei Ciclopi,
te, mio doleissimo pomo, cantando, e cantando me pure,
spesso a notte profonda. Ed undici caprioletti,
io t’allevo, che in fronte han di luna un gentile crescente ;
quattro orsattini pure; ma vieni, oh vieni, fanciulla,
non sard meno soave, qui, presso di me, la tua vita!
Laseia che il mare turchino si franga a la riva ansimando ;
come pit dolece la notte con me passerai qui ne l'antro!
Qui sono allori, qui svettano i bei cipressetti slanciati,
d’ellera brune volute, qui vite da’ grappoli dolei:
spiceia qui gelida 1’acqua che I’ Etna gelvoso m’ invia,
da le sue candide nevi, ambrosia bevanda a la sete ;
queste dolcezze chi mai, per il mare ed 1 flutti, darebbe !
~ Torse villoso soverchio ti sembro, ma qui nella grotta
legne ho di querci e, di sotto la cenere, brace mai spenta,
e pure I’anima mia saprei sopportar che m’ardessi
e questa sola pupilla che m’ & la piu cara dolcezza !
Oh ! perché mai con le branchie non m’ ha partorito la madre !
Sotto I’onde tuffarmi vorrei, per cercarti, e la mano
ti bacerei, se la bocea non vuoi, ed i candidi gigh
ti porterei, con il molle papavero rosso che schiocca — <
ma fioriscon d’estate i papaveri, i gigli d’ inverno,
e non potrei tutti insieme donarteli, dolece fanciulla !
Ma se per mare giungendo qui approdi gualcun forestiero,
voglio m’ insegni a nuotare, ch’io sappia, mia dolce fanciulla,
quale dolcezza vi tiene laggiti ne gli abissi del mare.
Sorgi da ’onde, amor mio, ed emersa dal mare, il ritorno
alla tua casa scorda, come io, qui seduto, mi scordo.
Oh pascolare la greggia con me tu volessi, ed il latte
munto rapprendere in cacio, gettandovi I’agro del caglio !
Torto mia madre soltanto mi fa; con lei mi stizzisco :
lei che per me non ti disse una buona parola, giammai !
Pure ogni giorno che passa (lo vede!) mi fo pitt sparuto !
Ma le dird che di febbre mi pulsan le tempia ed i piedi;
perche si affligga pur lei, come sempre mi cruceio pur io.
Oh Ciclope, Ciclope! Ov’ ¢ dunque volato il tuo senno ?
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Oh ! 8’a intrecciare andassi panieri, e cogliendo frascame

lo portassi a la greggia, saresti di molto pit saggio !

Mungi la capra che ci hai; perché vuoi seguir chi ti fugge ?

Di Galatea puoi trovartene un’altra.... e fors’anche pitt bella !

Molte fanciulle con loro mi voglion la notte a scherzare,

trillano tutte di risa canore, se a loro do ascolto.

Segno che sopra la terra ci son per qualecosa pur io!
Trastullava cosi Polifemo col canto Pamore,

e assal meglio viveva che s’ei ci buttasse quattrini.

Cosi si chiude il Cicdlope (con quell’arte teocrites — gia conosciuta
da noi nelle Talisic — che dal mitico e dal lirico ama lanciarsi nel
malizioso e nell’ironico), in una pace d’ immagini serene, in cui ritorna
e affiora la luce di sorriso che s’annunziava nel proemio, con la sua
promessa catarsi musicale.

Se non che la critica & & domandata, se questa guarigione
d’amore s’¢ compiuta davvero o non & piuttosto soprag-
giunta a forza, per utility di tesi. Ché, dicono i critici, Polifemo
passa per I'appunto a idee di conforto e di disamore, quando la sua
passione d’amante sembra piit inasprita’). Domanda che non si fa il let-
tore comune (il quale ha ceduto ingenuamente all’ incanto dell’arte),
e a cui non saprebbe forse rispondere. Si che giova a qualcosa la cri-
tica razionalistica, la quale, con la sua diffidenza, ¢i da modo di co-
gliere ¢io che nell’arte di Teocrito & pill secreto e pill profondo.

Domandarsi percheé il conforto di Polifemo non s’annunzi per gradi
¢ sensibilmente, non & in veritd molto dissimile dal chiedersi perché
la catarsi della tragedia (per esempio dell’Edipo re) non si produca
in un graduale declinare del doloroso ¢ del tragico, piuttosto che nel

1) Vedi fra i vari eritici che trovano fiacea la chiusa (come il proemio !)
€ quasi in essa un forzato fabula docet, il LEGRAND, in Boucoliques Grecs, p. 72
(1925) : « Comme il arrive souvent dans leg oeuvres alexandrines, ce qui dans
Pidylle XI est I’essentiel — le chant de Polyphéme — n’est pas présenté d’em-
blée au lecteur, mais introduit, assez gauchement (!) d’ailleur, & I’appui d’une
affirmation, sur laquelle feront retour ensuite les deux derniers vers de la
picce : a savoir que, contre 'amour, il n’est d’autre reméde que le commerce
des Muses. J’ais dit : assez gauchement, d’abord, parce que, pour faire état
de la guérison de Polyphéme, il n’était pas besoin de reproduire son chant
wn extenso (). Ensuite, parce que la plus grande partie de ce chant nous montre
Polypheme tres loins d’élre quéri ; c’est seulement ¢ partir du vers 75 que s’opére
dans Vétat @ésprit du Cyclope un revirement soudain, inattendu, propre ¢ éla-
blir * ce qu’il fallait démontrer’, mais, reconnaissons-le, médiocrement vraisem.-
blable ».
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chiudersi sempre pilt e torcersi dell’anima neil’angoscia, di scena in
scena, fin che ogni luce si ottenebri e ogni speranza crolli e a noi sembri
esser giunti a limiti di follia. Hppure allora veramente opera la ca-
tarsi, con quell’ improvviso che e la sua bellezza grande e quel tra-
boccare repentino della compassione e dell’orrore nella necessity fa-
tale della catastrofe, che laseia 1’anima staneca, si, ma libera e lieve,
per aver esaurito sino alla fine la sua pena e per essersi quasi detersa
in quel lavacro di interiore pianto. E cosi — per ritornare, dal tra-
gico, al mite e all’armonioso del nostro Ciclope — la catarsi dell’amore
di Polifemo s’ ¢ compiuta appunto, perche la sua pena si € sempre piu
inagprita e ha acuito il melanconico suo tormento con la rievocazione
dei sogni vaghi del passato, sino alla esasperata coscienza dell’ inu-
tilitah della sua implorazione inascoltata, per una serie ben contrastata
di affetti che dalle illuse speranze lo shalzano, di volta in volta, in preda
a una disillusione che lo inasprisce, sino a renderlo ingiusto con la
madre, che meno ne ha colpa, toccando cosi nel vano e nel melanco-
nico interiore I’estremo di quell’ ira sproporzionata.

T un ritmo di vita e di passione che cosi si & svolto e conchiuso,
e il ritmo musicale della poesia 1’ ha seguito fedele e 1’ ha tradotto
cosi perfettamente che I’anima, giungendo all’apice del suo sentimento,
ed esprimendolo nel suo raceonto, se ne ¢ liberata e disciolta !). Sul
dolore reale si libra cosi, e placa, il conforto della poesia. Il Ciclope, in-
conscio artista, 8’ & confortato, perché s’ & raccontato con tanta chia-
rezza. B tutto il vissuto della passione (espressa in versi ognuno dei
quali freme ancora della delicata sensibilita che 1’ ha creato) che ha
prodotto questo dono di serenitd nel doloroso ; e da essi si e irradiata.
quella conquista di armonia che non ¢ astratta forma di bellezza for-
male, ma ricchezza contrastata di motivi di vita e risoluzione e supe-
ramento di quei contrasti.

E che cio che abbiamo indagato ragionando, sia nel Ciclope cal-
colato ad arte e intenzionale, si scorge assali bene con il confronto
della stessa tecnica artistica della Fattura (Idill. II). Anche il dolore,
quasi selvaggio, di Simeta, nel canto in cui la fanciulla amante narra
e fa dolorare il suo amore tradito, viene, da quel lavacro di musi-
calita, come deterso in una bellissima catarsi artistica. Dopo le grandi
ondate della passione, si placa e si risolve nella chiusa di quel

1) Che questo processo in Teocrito sia” voluto e cosciente mostreremo
anche con il confronto del finale della Fattura (idillio 1I), della quale pit
ampiamente tratto in un saggio in corso di stampa sul « Dioniso » (1933).
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mimo lirico in addolcita tristezza di ragsegnazione. Fra le piu pure
bellezze della Pattura & infatti quel pacato svanire dell’affanno, quasi
dissolto nell’ azzurra luminogitd lunare che avvolge la fanciulla
dolente :

Ma tu felice, o Selene, al mar le polledre rivolgi;

io del mio cuore I’affanno saprd sopportar, come sempre.
- Salve, o Selene, fulgente dal volto divino, salute

stelle seguaci alla Notte confortatrice, soave.

Anche qui, come nel Ciclope, il ritmo del canto ha tra-
dotto un ritmo di vita, e questo, esprimendosi, si & consumato
e dissolto. Dal fonte della tristezza e dell’ angoscia, in quel musicale
lamento, ¢ sorto qualecosa di dolecemente melanconico e di pacato ; la
coscienza cioe della vanita della nostra pena, nella indifferenza della
vita che sempre riprende il suo corso. E anche qui, come nel Ci-
clope, la catarsi, con fine sentimento della vita interiore, si produce
quando la passione traboccava pil selvaggia. Che
appunto, nei versi immediatamente precedenti, pitt cruda insorgeva,
la disperazione, onde Simeta minacciava di morte il suo crudele ado-
rato. Ma proprio quel suo minacciare esasperato e vano, piu conscia
I"ha resa della sua natura di donna amante che non sa che amare
e goffrire; si che quando la bocca dice odio, il cuore non sa che
sussurrare amore; e il suo canto, che vorrebbe essere di impre-
cazione e di rivolta, diviene umile accento di umiltdh e di rasse-
gnazione. Sono infatti le crisi pitt violente che svuotano 1’ anima
della sua tormentosa passione. Questo, che obliano i suoi critici,
Teocrito, grande conoscitore del cuore amante, troppo bene conosce.
Nel Cidlope pero la tonalitd artistica & pili lieve, e ha maggiore
vaporositd di Suogno, e un lieve sorriso di iromia. Perché altra ¢
J anima di Polifemo da quella di Simeta; e diversa la natura dei
loro amori. Quello di Simeta & tutto bruciante di realtd effettiva
di vita e di passione selvaggia e devastatrice; queilo di Polifemo &
infuso d’illusione e di sogno.

B in verita la passione del Ciclope si pud dissolvere cosi per-
fettamente e rasserenare in poesia e in arte, anche perche gia della
Sostanza dell’arte era all’origine. Ché cosi finemente cred Teocrito
quell’anima nuova e quell’amore, con uguale proporzione di materia-
lita e di illusione, di realtd e di sogno. Illusione ¢ quell’alterno allet-
tare e fuggire di Galatea nel sonno di Polifemo ; prossimo al sogno é
quel ricordo amoroso del passato; illusione & la fiducia di Poli-
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femo di sedurre la Nereide marina con i doni e gl’inviti pastorali e
di scendere egli agli abissi del mare ; illusione ¢ che possano giovargli
le bizze con la madre.

Cio che, chiuso nel cuore, poteva essere tormento a se stesso in-
compreso, espresso Ora nella nitidezza dell’arte s’ ¢ palesato, quale
era, vaghezza di sogno. Polifemo & uno dei primi, se non il primo dei
malati romantici che si siano guariti‘mccontandosi, perché inconscia-
mente piuttosto che i casi della loro vita vivevano i sogni della loro
poesia. B questa & certo una delle bellezze meno avvertite di questo
mimo. E non pare se ne accorgesse neppure I’amico Nieia, il quale
coglieva dal canto teocriteo una piu comune € banale conclusione ;
che cio¢ gli amori rendono poeti quelli che prima poeti non erano 1
Né bene se ne accorgono, fra i moderni, coloro che, come il Legrand,
danno ragione a Nicia. )

~ Onde si vede che in questo brevissimo poemetto vi & una moder-
nitd ben piu profonda di quanto possa di subito apparire.

B sarebbe anche facile mostrare, studiando le poesie dei vari
imitatori del Ciclope di Teocrito, che nessuno comprese a fondo il se-
greto di quella sua catarsi, ottenuta in quel ritmo di vita che con
tanta coerenza artistica si svolge o si conchiude, e che, nato dalla poe-
sia, in poesia si discioglie. '

Nel canto ’anima di Polifemo §* & placata, ma egli non lo sa;
Teocrito s’ & guardato bene di rendere il suo Ciclope conscio di quella
virti consolatrice, né¢ ha ammessa nella sua poesia la comicita paro-
dica di Filosseno 3), il quale faceva che Polifemo inviasse dai delfini
o Galatea il messaggio d’aver trovato al suo amore il conforto nel
canto. 11 Ciclope, in Teocrito, il conforto si propone di cercarlo solo

1) Vedi la risposta di Nicia a quest’ idillio XI di Teocrito, di cul il prin-
cipio & conservato dagli scolii di TroCrITO (p- 240 WENDEL) : '

Proprio cosi, Teocrito, appunto il vero tu hai detto,
reser gli Amori poeti giad molti che prima alle Muse
erano in odio.

1’ interpretazione di Nicia non era, del resto, che un pigro ricordo del

frammento 666 N. della Stenebeq di EURIPIDE : amico delle Muse rende Amore,

Pure colui ch’era alle Muse in odio. Il ricordo di Euripide era gid in PLATONE,
Conw., 196 E. ' '

, 2) Vedi LEGrAND, loc. cit., . 72: « Nikias n’avait pas tort, quand,
repondant & la XIe idylle, il tirait de laventure rappelée une conclusion toute
autre que son ami» (segue la traduzione del fr. riferito nella mia nota pre-

cedente). ; ,
3) Vedi Scmor. THEOCR., XI, 1.3 b, ediz. WENDEL, p. 241.




Tl contrasto pastorale e il « Mimo del beffardo » in Teocrito 141

nei lavori pastorali o negli attesi e provoeati inviti delle belle. Piu sot-
tile e inavvertita 1a catarsi ha cosi uguale parte di veritd e di mistero.

Ed e questa la pitt profonda bellezza del Ciclope: difficilmente
sapremmo desiderare piu felice ricerca di verosimiglianze che ¢i doni
piena I illusione della realtd, ne piu lieve stilizzazione, per godere
il fantasioso gioco dell’arte. Fate che questo poemetto minimamente .
piti penda nell'uno estremo o nell’altro, e la sua armoniosa perfezione,
quel under dyar che & il segreto della bellezza greca, sard irreparabil-
mente distrutto. Certi meravigliosi convegni di motivi artistici non

81 rinnovano due volte ; la perfezione in essi risulta da quella armonia

che non sopporta che nulla si aggiunga o tolga, o se ne turbino le pro-
porzioni. E quésto assai bene si scorge leggendo, con avvedimento
critico, le imitazioni che da Virgilio e Ovidio, al Boccaccio (che
I'imito attraverso ai latini), a Lorenzo il Magnifico, al Leconte de Li-
sle, per toccare solo d’alcune, il Ciclope di Teocrito ebbe innumerevoli.

Tutti ne colsero le immagini e le situazioni poetiche pilt graziose ;
e certo la perennitd di vita che ancora conservano quei particolari
teocritei nelle poesie degli imitatori, mostra quale incomparabile
inventore di motivi di bellezza sia stato Teocrito e come la sua poe-
sia fosse piena d’avvenire. Ma un esperto conoscitore di poesia si
avvede facilmente come quei tocehi leggiadri non siano che piceola
€ quasi esteriore parte di quella bellezza che, come invisibile spirito
musicale, tutto permea il poemetto teocriteo, e che, nata dalla ar-
moma, solo vive nell’armoniosa unita del tutto. Percio mi parve ne-
cessario riprodurne il canto quasi nella sua interezza.

I migliori e pilt puri effetti d’arte Teocrito 1i ha ottenuti infatti
col fondere la veritd dei suoi motivi di passione nell’ armonioso svol-
gersi di quel ritmo di vita e di canto che ne risulta. Negli altri (e per-
§ino nell’Alessi di Virgilio), come si potrebbe facilmente dimostrare,
1varii pezzi poetici stanno insieme e si succedono, in que-
sto o quell’ordine, piuttosto per far ghirlanda di grazie poetiche o
per dare occasione di inserire questa o quella immagine, anzi che per
I’ intima necessita della passione che in essi si esprime e si placa. E la-
scerebbero modo di aggiungervi o di togliervi senza che quell’armonia,
astratta e esteriore, si mutasse. In Teocrito invece pensate di togliere
0 di aggiungere un nonnulla, e che questo che aggiungereste fosge pure,
per se, bello, raffinato, squisito, e avrete Ovidio, Lorenzo De Medici,
Ronsard, Leconte de Lisle, non pit Teocrito ; avrete I'cleganza che
trasceglie e fioretta piuttosto che il genio che crea, il letterato, sia
pure squisito, piuttosto che I’artista.

10. Atene e Roma.
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Tl carattere pill greco e, direi, prassitelico, della poesia di Teocrito,
consiste invece nel voler quasi che ci dimentichiamo del particolare
per ammirare la purezza della linea e della creazione intera ; ambi-
zioso come egli & di un ordine di bellezza pill immateriale che, non ri-
siedendo in mnessuna parte esclusivamente, emani dal tutto in un ar-
monioso irradiamento di vita.

Hd & questa musicalita, sorgente piuttosto dal tutto che da ogni
singolo verso, che crea I'atmosfera del canto lirico a questo poemetto,
sebbene gia tutto in esametri ; componendo quei versi tutti uguali
in ideali strofe che non sono artisticamente meno armoniose deile
strofe della poesia melica. Armoniose perd di un’armonia che non de-
riva dal numero e dalla proporzione schematica, ma da una sottile
spiritualitd interiore.

B la migliore dimostrazione di questa realizzata eraclitea «ar-
monia invisibile superiore della visibile» '), la diedero quegli eruditi
che ostinatamente si affaticarono & ridurre quelle lasse disuguali a
norma e misura di strofe, cercando di recidere o spostare, qua e la,
qualche verso senza riuscire mai allo scopo loro. Nel che conferma-
rono quella musicalith ehe ognuno sente nella poesia teocritea ; di-
mostrando perd che la sua legge & pilt recondita che non sia la mate-
rialita del numero e degli schemi. Le disuguali lasse del canto, in Teo-
erito, si compongono in strofe musicali, perché ognuna di esse € un
piccolo mondo lirico compiuto e perfetto nella sua unita artistica, e
in ognuna di esse il sentimento si eleva alla piena intensita della sua
passione, si esalta e si conchiude nel sigillo del suo ritmo espressivo.
E i vari motivi di vita e di sentimento divengono vari toni liriei, fra
loro tutti accordati, con piena rispondenza tra motivo e motivo, sic-
ché non tanto ammiriamo la veritd di quei momenti di passione e quella
classicity cosi semplice, fresca e pura con cui ci sono rappresentati
_ onde ci pare, leggendo, di tuffare lo spirito in una pura vena di
fonte montana — quanto ci affascina quella recondita armonia che
quei vari momenti espressivi del cuore amante e quelle pure note di
paesaggi antichi colorisce e anima del suo musicale mistero. Si che
i singoli elementi veristici, pur conservando la loro istantanea illu-
sione di realtd, son tutti elevati a una superiore armoniosa gioia ar-
tistica, onde pare che le rispondenze musicali che tra essi gi formano
e si ripercotono rendano piu visibile e perfetta quella vittoria dell’arte
sul sentimento che & il tema e la bellezza ideale del Ciclope teocriteo.

1) Emaciito, fr. 54 DIELS.
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II. - 1l secondo « Ciclope ». Il proporsi dei temi del contrasto
bucolico e del « Mimo del beffardo ».

Teocrito non e meno armonioso e musicale nelle variazioni degli
stessi temi da lui ripresi e ritrattati, di quanto sia nell’arte di comporre
1 suoi poemetti liriei.

Studiando 1’ idillio VIII, faremo vedere come questa sua virti
di artista si riveli finissima in quelle gare di canto che propon-
gono un motivo, lo svolgono, lo svariano per diverse intonazioni me-
lodiche. E a studiare pit finemente di quanto non si sia fatto sinora
la poesia di Teocrito, gran parte di essa si vedra essere sotto questa
legge di gara del poeta con se medesimo, in una tecnica che, sebbene
con una leggera punta di alessandrinismo, & tuttavia nobilmente e
~ classicamente greca.

Per ben comprendere questo carattere del genio ellenico basta
pensare infatti con guant’arte poche leggende, nella gran selva di
miti eroici, sieno state predilette dai tragici ateniesi, che andarono
a gara nel trovare le tonalita pitt perfette dei medesimi motivi dram-
matici ; e come la plastica greca, nei frontoni e nelle metope dei tem-
pli, nell’ isolata statuaria divina e atletica, miri, piuttosto che ai
gran colpi di scena della novitd e dell’originalita clamorosa, a svolgere
quei suoi mirabili cicli che, nella solennitd del drammatico scultorio
e nell’esaltazione plastica del corpo umano, tra armoniose gradazioni
dei medesimi tipi, procedono dai gruppi dei templi arcaici di Atene,
di Delfi, di Egina, ai culmini dell’atticismo nelle sculture del Parte-
none, ai trionfi della passionalitd di Scopa; movendo dalla rigida
frontalita geometrica dell’Apollo arcaico di Tenea, alla severa armonia
dorica del Doriforo di Policleto, ai piti raffinati ritmi e al nuovo genio
patetico delle attitudini appassionate della scultura ellenistica. E rag-
giunto ogni grado di questi bellissimi cicli plastici, gli artisti greci non
S€ ne saziano, sin che non ne abbiano percorsa tutta la ricchezza delle
variazioni ; finché non abbiano esaurito, per cosi dire, tutto gquanto
di solenne o di grazioso riveli la contemplazione delle forme in quiete
0 in movimento 1).

E una specie di eudemonismo estetico dell’arte classica che in ve-

1) Vedi sulla variazione di pochi temi come ideale dell’arte greca, Rip-
DER et DEONNA, L’art en Gréce, Paris, 1924, p. 334 sg.
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rita & sempre piu insistente quanto pitl ci si avvicina alla decadenza ;
ma che in Teocrito & ancora singolarmente puro.

Coglierne i processi e studiarne le variazioni, cosi armoniose e
musicali, ei insegnera a perpetrare pill a fondo di quanto si gia fatto
sinora mnell’ arte teocritea, in cid che essa ha di piu personale e de-
licato.

Ritentare, ad esempio, il tema del Ciclope, dopo averne raggiunta
un’espressione cosi perfetta, potrebbe parere una bravura; ma appena
si legga 1 idillio VI, di cui abbiamo citato aleuni versi piu sopra %
ogni diffidenza e ogni sospetto che il poeta abbia voluto strafare,
abusando della sua genialita creativa, cade di colpo, tanto la nuova
creazione & fresca, limpida e serena non meno dell’ antica 2). « Ado-
rare la bellezza con semplicita » & il motto antico che meglio definisce
queste gare teocritee del poeta con se stesso.

Del suo nuovo Ciclope il principio innovatore Teocrito lo trovo
in quella virtl drammatica che & in Iui cosi spontanea. Il solitario
canto lirico dell’ idillio XTI, diviene, nel VI, un mimo dell’amore il-
luso. B qui la prima espressione di un motivo poetico che noi rintrac-
ceremo piu volte in Teocrito e che possiamo denominare il mimo
del beffardo. Quel sorriso di malizia che, come un brillio appena
vigibile, qua e 13 interpungeva 1’ implorazione di Polifemo, assume in-
fatti ora la reaitd e I’ indipendenza di un personaggio beffardo in quella
commedia delle illusioni sentimentali che ¢, come vedremo, uno degli
argomenti preferiti di Teocrito. ,

B quel carattere di lirismo bucolico che fra il mitico, si faceva
gia sentire nel primo Ciclope, diviene ora anche piu distinto, pren-
dendo il poemetto la forma del contras t 0, che nella poesia an-
tica, come nella moderna, era quella preferita dal rustico canto pa-
storale. I due pastori poeti non si sfidano pit, perd, in strofe musicali
dai motivi amorosi e campestri, come nell’ idillio VIII, ma nel rap-

.

1) Vedi p. 133.

2) Considerando I’ idillio X1 come il primo e il VI come il secondo Ci-
clope, non intendo stabilire una certezza cronologica, ma una semplice possi-
bilita e ipotesi : ma sopratutto ho disposto in quest’ordine i due idilli, per-
ché la presentazione del Ciclope & pitl piena nell” XI, onde & piu opportuno
parlarne prima. Del resto I'avere dedicato 1’ idillio VI ad Arato, che e, come
Nicia, uno degli amici del cenacolo di Cos, rende massimamente probabile
che i due poemetti siano del medesimo periodo, e questo € assai significativo
per la tecnica teocritea di ritrattare quasi contemporaneamente lo stesso
tema, in gara con se stesso.
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presentare ciascuno con arte nuova la ingenuitd illusa del rustico
amante Polifemo.

Uno dei cantori ¢ il Dafpi dell’ idillio VIII, il divino pastore del
mito, onde il tono piu raffinatamente artistico che qui, come in quel-
I’ idillio, assume la poesia pastorale'). T il poemetto si apre pure qui
con un lieve sfondo, quasi ariostesco, di paesaggio classico ; una fonte
solitaria, fra il selvaggio della campagna pastorale, uno sfolgorio ra-
diante d’estate che quello zampillio irriga di frescura. Ebbrezza della
campagna nella luce, nella feconditd, nel riposo meridiano, a cui ri-
sponde I’ebbrezza del canto. Canto che sgorga con quel timbro limpido,
squillante, maliziogo, che in Teocrito & particolarmente caro. B quasi
una bizzarra sacra rappresentazione del paganesimo an-
tico. Dei due pastori che si sono sfidati, Dafni propone il tema e da
la tonalitd del canto : tono di beffa che scherza con 1’ amore: e to-
sto, in quell’ angolo solitario di campagna i suoi versi schiudono
repentinamente le pit radiose vastita delle marine siciliane e rie-
vocano con una grazia nuova la fantasia mitica di Galatea che, non
vista, stuzzica e provoca la passione di Polifemo. E una poesia tutta
sorridente di ironia scherzosa, e pure cosl creativa d’un’illusione se-
rena, che ancor ora sorge nostalgica, rileggendo quei versi, I’ illu-
sione di vedere, attraverso le trasparenze e i capricci dell’onda, la
natura avvivarsi negli occhi glauchi e nel corpo flessuoso d'una Ne-
reide antica. Teocrito sa ancora meravigliosamente sognare con chiari
oechi fantasiosi, pur sorridendo del suo sogno. E pil volte, in quella
sua rapida e misurata sobrieta greca, ci fa pensare alla inesauri- -
bile trama del sogno ariostesco, con tanta maggiore affinitd di spi-
rito, perché comune ai -due poeti & la perenne invenzione musicale
del ritmo che accompagna e feconda 1’ invenzione delle immagini e
segna l’'unione inscindibile fra musica e fantasia, fra musica e sogno,
fra musica e eterna bellezza ideale del mito. _

B 1a fantasia di Teocrito ha qui una mirabile aderenza alla natura.
Voi sentite che sul mondo classico non & ancor discesa la nebulosa
fantasia medioevale, con i suoi tedii del vero e i suoi chimerici amori
dell’ impossibile. E anche qui bastano due o tre particolari, cosi puri,
cosl giusti e cosi veri, come solo un greco, quale Teocrito, sa trovare,

_spaziati nella visione, in modo che nulla di meno puro, meno giusto
¢ meno vero si mescoli e nuoccia, perché il sogno e 1’ illusione sieno

1) Vedi invece, qui sotto p. 148 sgg., il diverso carattere dei mimi
italioti i cui personaggi sono veri pastori.
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pitl saldi e eterni delle cose che ogni giorno vediamo con i nostri
souardi ottusi e stanchi da millennii di convenzioni letterarie.

I la realtd pare che anche pill si accosti a noi, quando Dameta,
raccogliendo la sfida di Dafni, assume il personaggio di Polifemo.
I pure questa una variazione piena di arte. Nella prima lassa cantata
da Dafni, 1’ ingenuita di Polifemo appariva di scorcio, attraverso agli
inviti e alle repulse di Galatea. Qui invece essa si rivela nelle stesse
parole del Ciclope. Un Polifemo meno romantico e pit credulo e il-
Tuso del Polifemo del Ciclope ; ma non meno vissuto. In una quin-
dicina di versi & tutto uno scorcio d’anima, in una trasparente comi-
citd, cosi fine che non turba il lirismo delicato del canto. Questa poesia,
che & tutta un gioco fantastico, ha, nello stesso tempo, in quella sua
sicurezza di penetrazione nelle anime ritratte, una serieta di gran lunga
superiore a molta arte antica e moderna di atteggiamenti e di inten-
zioni gravi. Solo si prova un segreto rammarico che sia cosi breve,
che cosi tosto dilegui e che il poeta, con quella sua giovanile serenita
greca, abbia voluto cogliere ’eterno nell’ istantaneo ¢ se ne sia
appagato, senza domandare di pil, creando un suo mondo artistico
in cui le cose pilt pure e belle hanno una momentanea caducita sublime.

Quel musicale fluire di poesia dalla realtd al sogno e dal sogno
alla realtd, si chiude in' una breve conclusione stilizzata di poesia bu-
colica in cui i due pastori si scambiano la zampogna e il flauto e si ba-
ciano e rimangono entrambi non vinti. La finale, con la sua varia-
zione, rispetto a quella dell’ idiliio VIII, &, a quanto credo, una prova
ulteriore, non osservata sin ora, della autenticita di quell idillio 3
tanto pitl ge si tien conto della somiglianza dei due proemii. Solo in-
fatti per intenzione di varietd, in un tipo gi& trattato, si pud pensare
che si sostituisca una soluzione in cui nessuno dei pastori vinca, a
quella pitt naturale che conceda a uno di essi la palma. E questo con-
fronto c¢i mostra ancora come siano complesse e ingegnose queste ri-
valits che Teocrito ardisce con se medesimo : non solo egli, infatti,
ritratta il tema del Ciclope e rimane cosi prossimo all’antica igpira-
zione e pure cosl originale ; ma riprende il tipo della contesa musicale
tra pastori mitici dell’ idillio VIII, e bada bene (nel proemio e nella
chiusa) a rievocare il ricordo dell’ espressione che gia ne diede. Ma
le variazioni sono cosi pure e belle che egli c¢i appare non gid rlpeterSI

1) Su cid ritorneremo piti ampiamente in un’Appendice filologica sul-
1’ autenticita di questo idillio, che pubblicheremo nel prossimo numero di
questa rivista.
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ma piu fecondamente creare, in modo che né il delizioso gioco melo-
dico di strofe dell’ idillio VIII ¢i pare meno leggiadro dopo aver lette
le pittoresche lasse mimiche del VI, né queste ci fan meno desiderare
e aver care quelle,

E in verita tutto nella variazione & calcolato con arte finisgima.
H Come bucolico e romantico era 1'un poemetto, e lcastico e ironico
-\ 1’ altro, cosi 1I’uno s’ effonde nel canto, I’ altro nella rappresentazione
mimica.

Teocrito ritentera la contesa musicale dell’ VIII idillio, in strofe e
mottetti lirici, ma solo nel V1), quando diversi affatto saranno i pastori
e tutta la tonalith del canto. Qui, poiche le figure dei cantori sono
affini, vi sostituira il giuoco drammatico del mimo. E poiché mimica
¢ la tonalith di questo secondo Ciclope, il suo proemio, che & cosi si-
mile a quello dell’ VIII, sostituird al romantico di quest’ idillio il
semplice e lo schietto. Tutto & piu breve, vibrato, prossimo allo stile
del mimo. Spariscono le note di ingenuitd dei cantori, quei tocchi di
vita pastorale che li avevano ritratti nell’ VIII. E il ritmo stesso del
‘proemio e di tutto il mimo si fa ben altrimenti rapido e vivace. La
erano ondoleggiamenti di suono, ecari, anche altrove, a Teocrito, per
rendere ’atmosfera del canto, anche prima che cominci, e che Vir-
gilio %) non disdegnd d’ imitare :

Biondochiomati ambedue, ancora ambedue giovanetti,

bravi a suonar di zampogna, maestri alla gara del canto.

Eh la vuoi dunque vedere ? Orsu, Dafni, vuoi farne scommessa ?
Certo la voglio vedere ! magari che tengo scommessa.

Ritmi che si riprendono, con grande arte, nel canto stesso :

Dolce de la giovenca la voce e pur dolee il respiro,
- dolce, a un’acqua corrente, dormire d’estate al sereno.

__ Nel VI mimo invece tutto ¢ brioso, preciso, fermo negli sfondi,
2 reso in esametri che mentre rappresentano rapidi e varii, giocano e
, scherzano.

1) Vedine gli esempi qui sotto, p. 149 sg.’

2) Vire., Hel., VII, 4 sg.; V, 2; per gli altri luoghi di Teocrito in cui
sl serve dello stesso procedimento, vedi-1’Appendice. Che Teocrito con questo
ritmo voglia rendere I’ intonazione del canto popolare, si scorge dal confronto
con 1 versi popolari citati dallo scoliasta di Teocrito (p. 3, 11 WENDEL).
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Teocrito, cosi, alla novitd perenne dell’arte antica, sostituisce
un tipo di mutazioni diverso e di finissima maniera, il ritmo artistico
delle variazioni, che vedremo riprendersi e continuarsi e intreceiarsi,
con infinita gioia, nella maggior parte delle sue poesie.

lI. - 1 Mimi italioti.

Lanciata nel mondo della sua arte 'idea del contrasto pastorale,
Teocrlto, che & uno degli spiriti piu inventivi nelle variazioni musicali
di un medesimo tema, non si accontento di svolgerlo nei due soli idillii
VI e VIII, gia studiati, ma la ritentd ancora, per varie modulazioni
e intonazioni artistiche, senza ripetersi mai, né giungere alla sazietd ;
anzi con tanta ingegnositd creativa, che non di rado non ¢l aceorgiamo
di subito che certi suoi canti siano la variazione di un tema antico.
Cheé egli troppo bene sa fare :

come fa il buono
suonator sopra il suo strumento arguto,
che spesso muta corda e varia tono,
ricercando ora il grave ed or lacuto.

E la gamma pitt acuta dei suoi contrasti pastorali e data dagli
idillii TV e V. Due nuove tonalitay di canto, su nuovi sfondi di natura,
creatrici di anime nuove. Non pitl la pastorale, ora piti ora meno idea-
lizzata, ai margini del vero e del mito, con figure di pastori tolti dalla
leggenda, ma franche anime campestri. Non piu la Sicilia, o l’ellenica
Cos, o Alessandria, ma nuovi sfondi paesistici della campagna italica,
presso Crotona o Sibari; sfondi ehe Teocrito, secondo la sua arte
greca, piuttosto che descrivere, tradusse in quadri di vita e dramma-
tizzd in piceoli drammi d’anime oseure, in accordo con lo spirito della
loro terra che non & ormai piu la Sicilia, la scena musicale del VI e
dell’ VIII mimo.

E veramente, la nuova poesia di questi mimi rustici, frizzante
e asprigna come le arie di questi nuovi paesaggi marini, é tutta into-
nata ai caratteri di quelle genti greche italiche, argute, meno volte
alla idealizzazione artistica che non fossero i Greci, scaltrite nei traf-
fici e nei commerei a scorgere il lato pratico delle cose e i contrasti
tra il reale e I’ ideale ; genti che fecero mirabilmente fiorire Iarte rea-
listica e parodica della pittura vascolare, della coroplastica greco-ita-
lica, dei fliaci e della rapida notazione esatta e mordente della poesia




T
'

Tl contrasto pastorale e il « Mimo del beffardo » in Teocrito 149

leonidea '). E di una intonazione leonidea, ma piu ardita, incisiva
e copiosa, sono qua e la questi mimi italioti teocritei che fondono,
con arte sicura, i modi freschi e ingenui del dialogo rustico e della
improvvisazione musicale dei canti campagnoli alla scaltrita gioia
d’arte della poesia letteraria.

Composti con tale spirito nuovo, questi mimi rustici sono tra
le ore piu ridenti della poesia di Teocrito.

- Nel V, a cui gia abbiamo accennato piu sopra, son due pastori,
un capraro e un pecoraro, salaci e asprigni, di condizione servile
(all’opposto dei due divini pastori mitici dell’ idillio VIII), Comata
e Lacone, che si contendono e si percotono con dure parole, tra il
serio e lo scherzoso.

Poche battute, leste e crude, ma bastano a delineare le figure
con un segno nitido e preciso ; anzi a drammatizzare il colore locale,
con una esattezza e freschezza inventiva che i poeti romani non co-
nosceranno pit. Dalla contesa scoppia la gara del canto. E come un
cespuglio di rovi che fiorisca improvvisamente di rose di macchia.
Dopo quel rissare stridulo e chiassoso, non g§’ode piu che un lieve
frullo di strofe che si levano a volo. Nella vicenda della gara, si pro-
pongono temi e si svariano ; da strofe sboccia strofe, da motivo mo-
tivo, da immagine immagine, in una spontanea fioritura naturale.

Contesa e gara si svolgono cosi in un bel ritmo di figurazioni cam-
pestri e in versi pieni di salubritd e di vita. Esse non sono altro, in
verita, se non un lieve aneddoto che mette in valore quella vivida
giovinezza pastorale.

CoMATA

Mele rosate mi lancia Clearista, per dirmi che m’ama ;

e mentre paro la greggia, da lungi, mi schiocca i suoi baci.
LACONE

Me lo divoro con gli occhi il mio Cratida, guancia di rosa,

morbida chioma gli scherza sul collo fra un nimbo di ricei.
CoMATA

Andreste d’accordo : anemoni e pruni di rovo

con le rose soavi che cingon ghirlande a 1’aiuole !
LAcoNE

Neppur ghiande di leccio, da I'arida buccia legnosa,
con le mele di monte che dolece hanno polpa di miele.

1) Su questi caratteri di quell’arte, vedi il mio Epigramma g?”erco, Bologna,
Zanichelli, p. 36 sgg.
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COMATA

La screziata palomba vo’ prendere per la mia bimba ;

I’adocchiai sul ginepro: ché sempre ci viene a tubare.
LacoxNe

To per Cratida, in dono, a fargli una tunica folta,

di quell’agnella chiazzata gli serbo la morbida lana.
COMATA

0la, da quell’oleastro, ola, mie caprette ! pascete

dove il colle dechina soave, fra quei tamerici.
LAcoNE.

0Ola Conaro, oh Cineta ! lasciatelo in pace quel leccio ;

verso mattina pascete, dov’ e quel caprone biancagno.
COMATA

Di cipresso, pel latte, un secchiello posseggo, ¢ una coppa

di Prassitele ; e in dono li serbo a la dolece mia bim ba.
LACONE

Mai non si stacca dal gregge il mio cane, ed 1 lupi i strozza,

all’amore mio bello vo’ darlo, ché cacei le fiere.
CoMATA

Thi, cavallette mariuole, che saltabeccate sul muro,

non date guasto ai tralei, ché gemmano ancora le viti....
COMATA

Pitt non m’ & cara Alcippa ; non volle gschiocecarmelo un bacio,

per Iorecchie prendendomi, allor che le diedi il palombo !
LACONE

Quanto bene gli voglio ad Eumeéde ; allor che gli porsi
la zampogna, mi die’ sulla bocca un doleissimo bacio.

In questa nuova semplicitd di intonazioni, & tutta la greca fre-
schezza, dell’arte di Teocrito. Arte che sa trovare nuove briose mu-
giche, dopo le raffinate dell’ idillio VIII. E mentre 1a la natura stessa
era tutta spiritualizzata, musicale e pervasa d’amore, qui e tutta im-
mediata e schietta gioia di sensi :

... qui svettan le querce e gli ornelli;
dolce bruiscono I’api, al bugno d’ intorno ronzando,

spiccian due gelide fonti, cinguettan gli uccelli fra i rami,
e tratto tratto, su lerbe, da l’alto, ci piomban le pigne....

.... nel bosco
sotto l’ulivo selvaggio a cantare starai con piu gusto.
La di gelide acque zampilla una fonte fra 1 sassi;

14 son giacigli di musco e tintinnano i canti dei grilli....
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E in veritd la natura che Teocrito ritrae, non € per nulla la na-

tura artifiziosa, voluttuaria e meretricia (come la chiamava il De San-

ctig), dell’ idillio della Rinascenza ; né & veduta attraverso a veli di
sentimentalita solitaria, vaga di indefinito. Tutto in essa ha sempre
la greca armoniosa proporzione del finito. N on ¢ la natura virgiliana
Su cui calano le ombre della sera ') e della interiore melanconia dell’eta
nuova. I natura di pieno meriggio che tutta respira la gioia e la sa-
lubritd della vita. Non ha toni vaporosi, né nebbie melanconiche.
Teocrito & la luce, la gioia e la sanits, dell’egloga. Dopo lui sembra che
la poesia pastorale sia malata pPer sempre ; e 1 tentativi fatti di ritro-
varne il riso e il realismo, come quelli della Nencia e della Beca, sen-
tono lo sforzo. Gli idillii di Teocrito sono il mattinale canto d’allodola
dell’'ultima giornata della poesia antica o ,

Teocrito non ¢ il deluso della vita che si rifugi nella natura come
in un irreale mondo di fantasia ; il suo amore della natura & preciso
amore di realtd. La sua poesia non deve stimolare sensibilita stanche,
¢ la sua gioia della natura non conosce i tedii della convenzione. Gli
basta un nonnulla per evocarla, anzi per crearla vergine, viva, spon-
tanea, come una scoperta ingenua dell’anima. Tutto pare glovane
€ nuovo nella natura che ci ritrae ; perche tutto & immediatezza di
Senso e pienezza di cose, vedute attraverso a piceoli drammi di anime.
Non vi & in lui i paesaggio e non la vita campestre, ’'amore ¢ non
Famante rustico, la natura romanzata senza I'nomo dei campi?).
Anzi, nella natura di Teocrito, & 'uvomo che ha dominio supremo.
Eppure in essa ci pare di respirare la campagna a pieni polmoni. Per-
che Teocrito & uno dei rari poeti per cui la realtd esterna, il mondo
naturale, esiste realmente, anche quando direttamente non lo ri-

1) Lrora della pastorale teocritea & sempre la piena luce di meriggio ;
non che egli ignori i fascini melanconici della sera, di cui si serve, ad altro
Proposito, nel XXV e nel XXIV idillio ; ma perche tale é la tonalita luminosa
della sua poesia campestre, nel bucolico. In Virgilio invece su dieci egloghe sei
8i chiudono col calare delle ombre della sera.

%) Lo stesso LAFPONTAINE, che sente Spesgo con tanta freschezza la na-
tura, la vede ancor talvolta da letterato. Ricordate i versi famosi :

Se coucher sur des fleurs, respirer leur haleine,
écouter en révant, le bruit d’une fontaine 2

Teocrito & nel secondo verso (efr. VIII, 78), non nel Primo, e ancora.... en ré-
vant, per Teocrito, & un di pid. -

3) Sulla brecisione delle realty rustiche, in Teocrito, in cenfronto con
Virgilio, vedi CARTAULT, Btude sur les boucoliques de Virgile, cap. XIII.
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trae. Esiste come atmosfera della sua poesia, come pilt libero respiro
dell’anima ; non & contemplazione, ma dono immediato, comunica-
zione invisibile e pur reale. Tl che si vede particolarmente, osservando
come egli crea il paesaggio nelle sue poesie d’arte piu felice L). Rileg-
gete per esempio il bellisgimo invito paesistico di Polifemo a Galatea :

_ ma vieni, oh vieni, fanciulla,
non sari meno soave, qui, presso di me, la tua vita!
Lascia che il mare turchino si franga a la riva ansimando ;
come pit dolee la hotte con me passerai qui ne Pantro !
Qui sono allori, qui svettano i bei cipressetti glanciati,
d’ellera brune volute, qui vite da’ grappoli dolei :
spiceia qui gelida Pacqua che I’ Etna selvoso m’ invia,
da le sue candide nevi, ambrosia bevanda a la sete ;
queste dolcezze chi mai, per il mare ed i flutti, darebbe !

A proposito di questi versi osserva un critico ingegnoso, il Mar- -

chesi 2) : « 13 una nomenclatura bella di cose belle : non ¢’ & 1l paesag-
gio che sia come la scena appartata e distinta di un nostro ricordo
o di una nostra immaginazione. Questo ¢ in Virgilio, nel rifacimento
virgiliano :

Huc, ades, o Galatea ; quis est nam ludus in undis ?

hiec ver purpureum, varios hic flumina eircum

fudit humus flores, hic candida populus antro

imminet, et lentas texunt umbracula vites ;
huc ades ; ingani feriant sine litora fluctus 3) ».

Si, certo, il paesaggio disegnato e ritratto con toni pittorici, come
cosa a s, per far voluto quadro di natura, nei versi citati, ¢’ & in Vir-
gilio, non in Teocrito. Ma Teocrito, che pure sa venire, quando vuole,
in bellissime gare con le arti figurative, qui non volle enon doveva
voler creare il paesaggio con tale tecnica sapientemente letteraria.
Ché appunto per cio in Virgilio quei versi rimangono, come altri suoi
motivi tolti a Teocrito, un bel fregio, un artistico pezzo staccato di
poesia ; mentre in Teocrito sono inscindibile parte di quell’ inimita-
bile ritmo di vita e di passione che gia abbiamo studiato nel Ciclope.

Non bisogna infatti dimenticare che chi canta in Teocrito ¢ un
pastore e sia pure un pastore amante. T3 Teocrito sa troppo bene che

1) Vedi a questo proposito anche le osservazioni gia fatte nel mic sag-
glo, citato sopra, sull’Ila. g

2y Storia della letteralura latina, 1, p. 336.

3) Vedi VERG., Eel., IX, 40 sgg.

et bt LA Gty
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1'uomo semplice della natura, e chiunque sente e non rifleite sul sentito
per far dell’arte, non vede della natura il quadro, il paesaggio astratto,
il bozzetto poetico, ma ne accoglie piena la rivelazione sensuale di
bellezza e di vita. E Teocrito non presta ai suoi personaggi le proprie
Sensazioni, ne svaria la propria poesia di bei motivi che vi facciano
Spicco, ma crea anime che sentono e operano e parlano e cantano
secondo la legge del proprio carattere e della propria passione interiore.
Percio, neppure descrive o circoscrive la scena ; fa che fe cose stesse
operino su di noi con il loro effetto di grazia, di gioia, di frescura, di
passione o di tristezza, a seconda delle tonalitd dello spirito che fra
esse vive. I suoi paesaggi non sono dipinti, sono sentiti sul vero e go-
duti. Dice piu il fruscio di un pino (nell’inizio de] primo idillio) che é una
semplice nota musicale, ma che permea tutto il verso, che la piu sa-
piente pittura di sfondi paesistici. E V’anima stessa della natura che
in Teocrito pare a noi si riveli nei suoi versi. Egli ottiene cosi i piu
potenti effetiti, solo col farci passare innanzi i piu semplici toni natu-
rali ; ma in un ritmo che egli solo conosce e ¢he vi crea la vita ; con
un’arte che scioglie quelle cose dalla loro materialith e le pervade
della propria natura trascendente e musicale. Gli bastano poche e
schiette sensazioni; un tono di cielo e di mare, uno svettare di ci-
pressi, una voluta d’edera, una melodia di canto, un respire di vento
tra 1 pini, una gracile musica di grilli, un sentore d’autunno fruttuoso, -
un fremito d’acque, il tonfo di una pigna o di un frutto sull’erba, per
creare, non un quadro, ma un ineffabile momento della vita campestre.
B quella realizzazione — affidata alle sensazioni profonde anzi che
ai particolari pittoreschi, e piuttosto ai segreti del ritmo !) che ai co-
lori e al risalto delle parole, alle echeggiate tonalitd dell’anima, anzi
che agli aspetti esterni delle cose — da ad ogni sua impressione di na-
tura insuperabili faseini di immateriale e di arioso e, allo stesso tempo,
di compiuto e di eterno. Egli non descrive in particolari coloristici,
‘ma in melodia e in profondita di concordanze fra 1’anima nostra e
le cose sensibili. II suo paesaggio lo creano la musica dei versi e la
pienezza delle cose belle fatte parlare per sé sole : ed & cosi che si rivela
la natura all’anima ingenua ; e cosi la risente I’artista perfetto, che ha
superato il grado del letterario, nella sazietd dei mezzi della lettera-
tura, anche piu raffinata.

Il meraviglioso del'’arte di Teocrito ¢ di usare le note piu co-

1) Vedi cido che dissi altrove della descrizione della fonte nell’Zlg, nel
saggio citato sopra.
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muni, le parole piti semplici e gli aggettivi pilt usualil), perche non la
ricchezza greve dell’epiteto, ma il ritmo di sensazioni e di musiea,
in cui quelle note e quelle parole si compongono, si dissolvono e tra-
sficurano, & impossessi del nostro spirito. Quella, sempiicita di toni
naturali e quasi povertd di espressione, & cosi il pilt perfetto modo
di idealizzazione e di creazione; perché quanto pil lievi essi sono,
~ tanto piu si possono fondere nella vita del tutto, nell’armonia che
creano 2). -

£ Teocrito & veramente un divino dono di melodia. Non della
parola canora e del verso cantato ; ma dei ritmi creativi. I paesaggi
degli altri poeti li ammirate, quelli di Teocrito li vivete ; essi vi lasciano
nell’anima il rimpianto di quelle sensazioni vergini, che solo nelia
sua poesia pare possiate attingere e riprovare. :

Del resto descrivere musicalmente, pit che pittoricamente, 1i-
marrd sempre il segreto dell’arte classica. I il romanticismo che §° &
invaghito, per un suo ardito e travaglioso fow¢ T@Y GoévvdToy, dello stile
pittorico, tutto disegno e colore. B quanto pitt i classici sono per-
fetti, voi lo riconoscete a questa qualita del loro stile. Virgilio stesso,
quando & artista pilt scaltrito e profondo, nell’Eneide, opera, sia pure
con un suo diverso spirito, alla stessa maniera di Teocrito ; anche egli
fonde il paesaggio col ritmo della vita.

Il paesaggio fluviale e floreale delle Bucoliche, citato dal Mar-
chesi, & e rimarrd sempre un bel frammento, un’adorna variazione
teocritea, aggiunta al canto e non nata da esso ; mentre la notte lu-
nare del VII dell’Eneide, che illumina i mitiei lidi circei, nessuno la
potra disgiungere mai dall’atmosfera del viaggio fatale di Enea, che
essa circonfonde del suo antico mistero :

At pius exequiis Aeneas rite solutis,
aggere composito tumuli, postquam alta quierunt

aequora, tendit iter velis, portumque relinquit,
adspirant aurae in noctem, nec candida cursus

1) Vedi, nel lessico del RUMPEL, quante volte appariscono gli epiteti
yAvrdc, pAuxegds, ovg, xadéc (quasi due colonne), che sono apparentemente
cosi comuni e quasi banali. Non molti invece, benché aleuno assai delicato,
gli epiteti di colore, che son tanto cari ai romantici e che erano copiosi e rie-
ohi in Pindaro e in Baecchilide. Del resto Teocrito & anche poco inventivo in
fatto di parole, come mostra il LEGRAND, Btude, p. 271.

2) Teocrito non evita le ripetizioni di versi, da idillio a idillio, di parole
e di espressioni in vari idillii e nello stesso 4idillio, a breve distanza; si fa
un’arte anzi anche di questo ripetere, or sapiente, or arguto, or semplice, e,
volutamente, quasi trasandato. o
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luna negat, splendet tremulo sub lumine pontus.
Proxima Circaeae raduntur litora terrae,

dives inaccessos ubi Solis filia lucos

adsiduo resonat cantu, tectisque superbis

urit odoratam nocturna in lumina cedrum,
arguto tenuis percurrens pectine telas.

Hine exaudiri gemitus iraeque leonum

vincla recusantum et sera sub nocte rudentum,
saetigerique sues atque in praesepibus ursi

saevire, ac formae magnorum ululare luporum,
quos hominum ex facie dea saeva potentibus herbis
induerat Circe in voltus ac terga ferarum.

Quae ne monstra pii paterentur talia Troes

delati in portus, neu litora dira subirent

Neptunus ventis implevit vela secundis,

atque fugam dedit, et praeter vada fervida vexit.

Questo & il vero paesaggio virgiliano, parte inseindibile, esso
pure, di un ritmo di vita eroica, rivissuta da un’anima, antica e nuova,
complessa di sue profonde sensazioni, lontana dalla ingenuitd teo-
critea, ma, sebbene cogsi diversa, esprimentesi secondo una medesima
legge di perfezione classica ; si che qui veramente il ricordo dell’arte
di Teocrito nulla toglie alla ammirazione di quella di Virgilio, né que-
sta a quella. ‘

&
EI

11 V mimo crea veramente un piccolo istantaneo mondo cam-
pestre, in cui i pastori non sono luoghi comuni, ma esseri vivi e reali,
si che quelle ioro contese ¢ canti villerecei, inslzati al dominio del-
Varte, appariscono come la piu felice traduzione artistica e musicale
d’anime giovanili colte in piena natura. E nel tradurre in arte la gio-
vinezza campestre, il V mimo mostra, come 1’ VIII, pur nella dif-
ferenza grande di tonality poetica, una sottigliezza artistica che non
ricordo essere rilevata ancora da nessuno. '

In ambedue, il contrasto, a differenza di altri idillii, come il 1V
e il X, ¢ nella rivalita giovanile, nella gara del canto, non nella diffe-
renza d’anime e di temperamenti. Per 1’ VIII mimo questo si volle
spiegare, dicendo che 1’ interesse del poeta non era nei caratteri, ma
nella gara di dolcezza fra i due cantori. Ma ne questo ¢ propri'ajmente‘
vero neppure di quella poesia, e tanto meno varrebbe peril V; e go-
pratutto ci darebbe un Teocrito incompleto che non saprebbe creare
figure varie e vive, per tema di guastare 1’ idealizzazione di un contra-




156 E. Bignone

-

e e

sto musicale, aecontentandosi di un pallido semiverismo decoroso €
castigato che alla sua arte & quanto mai alieno. B d’altra parte 1 pa-
stori che, sotto nomi mitici, Teocrito ci fa, vivere nel grande arco di
azzurro dell’ VIII idillio, o quelli che ritrae nelle solitudini pasto-
rali del V, non sono per nulla privi di carattere e poveri di colore.
Sono anzi tutti lampeggiamenti di vita, al punto che, persino dell’ idil-
lio VIII, si disse, da coloro e¢he non lo credono teocriteo, che ’'autore
superasse Teocrito stesso nella penetrazione psicologica della giovinezza
amante 1).

Ma, in veritd, nell'una e nell’altra poesia non & gia che 1 pastor:
anohino di caratiere in so&; piuttosto i caratteri loro
non sono in contras t 0. E questo, evidentemente, ¢ OS2 a8-
sai diversa. Che se nel V mimo Lacone, quasi in omaggio al suo nome
(«lo schiamazzatore »), pare in qualche punto piu facile al berciare
violento e pitt audace all’assalto ; e Comata sembra abbia piu di ma-
lizia e di ironia ?), sono pero tratti isolati che nmon si scorgono facil-
mente, né prendono particolare rilievo. Mentre invece la somiglianza deil
loro caratteri appare pit manifesta al confronto dell’altro mimo ita-
liota (il IV) che e tutto intonato a contrasti ’anime. E Teocrito questo
volle espressamente per un offetto d’arte piu intimo e meditato che
spetta alla critica di illuminare. Il motivo artistico fondamentale di
questi due mimi campestri (I’ VIIL e il V), che illumina i due canti
teocritei di un’armonia cosi chiara e brillante, & I’ardente giovinezza
artistica dei due pastori, tutta turgida di audaci rivelazioni e conquiste
di vita. Tssi sono gli ebbri del divino liquore deila giovinezza, € da
quella ebrietd, che riempie le loro anime di gioia, di amore e di canto,
viene quel prepotente bisogno di esaltarsi innanzi a 8¢ e agli altri,
e quasi quel volere per g6 tutto il mondo, come proprio possesso, quella
frenesia di gara e di conquista e di vittoria che si traduce variamente
nel trepido o nel rissoso dell’una o dell’altra poesia. Se tutto il loro
contendere e il rivaleggiare d’arte avesse origine da una pilt precisa
e grave ragione di differenza di caratteri, espressa dal poeta, ognuno
vede che ne sarebbe sminuito quel ‘mirabile effetto artistico della
misteriosa ricchezza di vita della giovinezza prorompente, che non
ha bisogno se non della pura ebbrezza di s& per muovere contro tutti
in audaci conquiste. Ed é appunto questa gioia e quest’aria frizzante
di giovinezza, affidata al puro gioco del canto, che fa incomparabili

1y Vedi I'Appendice cit. SOpra.
2) [ osservazione ¢ del LEGRAND, Ltude, p- 175.
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questi mimi come scoperta di veritd nell’arte. Il che comprendono
assai male quelli che, come il Fontenelle (approvato ancora dai ecri-
tici recenti, come il Legrand) non si accorgono di quanto vi & di gioco
e di malizioso nella contesa del V mimo, la quale, percid appunto
che ha tanto di malizia e di gioco, non termina in percosse, come essi
si attenderebbero, ma si risolve naturalmente mnella gara del canto,
ove pill schietta prorompe quella pienezza interiore che prima tra-
boeceava in ingiurie e in contese.

Il IV mimo, posto in confronto col V, & una nuova prova delle
bellissime gare di Teocrito con se stesso, mel variare, tra motivi af-
fini, 1a tonalitd dei suoi canti. E italiota anch’esso?!); simili sono gli
sfondi ; uguale & ’amore per una certa crudezza aspra del vero ; ma
- in realtd & una creazione artistica tutta nuova. E la novitd ¢ nello
studio delle anime che su quegli sfondi di natura sono ritratte. Non
piu I’audace gioia della gioventu campestre, inebbriata di luce come.
il suo cielo, che, come un motivo unico, pit vivido per la varietd della
contesa e le briose mutazioni dei temi del canto amebeo 2), prorompe
vittoriosa e illumina di un suo fulgore lieto tutto il mimo di Comata
e Lacone — gl che quelle due figure cosi mobili e vivaci sembrano ade-
guarsi e quasi rafforzarsi, nella esaltazione della felicita di sentirsi e
proclamarsi giovani —; ma un vero piccolo mimo d’anime rustiche in
contrasto, che tanto pil & vivo e fresco, quanto piu l’azione & nulla,
né vi sono motivi a contesa ; e attorno & tutto pace e raccoglimento
campestre, fra cui pit spicea la vita dell’anima, semplice e lieta o
amara e torbida, quale la fece la natura o la vita. Ascoltate infatti
queste due anime campestri nelle rapide battute del mimo :

BarTO
Oe, Coridone, di ¢hi queste mucche ? Non son di Filonda ?

CORIDONE

Che ! Son- d’ Egone le vacche ; per lui le conduco a pastura.

1) Vedi sul culto italiota di Era Lacinia del v. 21, Gran~erLr, Culli e
miti della Magna Grecia, Firenze, 1924, 119 sg.

2) Uno degli elementi del ritmo delle variazioni in questo IV idillio
© la mancanza di canti amebei, non pero, ne di un’ atmosfera musicale (che é
data dai vv. 28 sgg.) né di una certa simmetria strofica, nella sticomitia, nei
gruppi tetrastici o binarii : efr. E. DELLA VALLE, Il canfo Bucolico, p. 26 sg.

11. Adiene e Roma.
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Barro s
E di soppiatto le mungi, tornando dai pascoli, a sera !
CORIDONE
E si! Tutt’ocehi & quel vecchio! A la poppa ci mette i vitelli.
BatTto '
T dove mai se n’ & andato, partendo di qui, quel bifolco ?
CORIDONE
Non I’ hai saputo ¢ A 1’Alfeo ') : Milone con s¢ lo condusse.
BatTo
E quando mai la palestra la vide soltanto, quel tomo !
CORIDONE
Dicono fare a le braccia saprebbe con FEracle in gara.
BaTTO
Anche me, la mia mamma, piu forte dicea di Polluce !
CORIDONE
Be’, vanga in spalla 2), & partito con venti agnellini del gregge.
BaTTO
Bravo Milone! Gli agnelli del lupo in pasto puo darli.
CORIDONE
Ed or le vacche, muggendo, lo chiamano invano, il bifolco.
BatTto
Malaugurate vitelle, che tristo bovaro, quel tomo !
CORIDONE
Si, poverette, davvero ! non voglion piu pascer di gusto.
BaTT10.

Guardala questa giovenca a un Sacco d’ossame ridotta !
Come cicale, mi sembra, le mucche le allevi a rugiada.

CORIDONE

Oibo, che dici 2 Dell’ Esaro a volte le guido ai maggesi,
e di bei fasci le pasco di fieni odorosi novelli,
oppur del folto Latimno folleggiano a I’ombre soavi.

BaTTO

Non mi dirai che sia pingue cotesto torello rossigno !
Cosl scarniti vorreli ne avessero quei di Lampriade.
quando gl’ immolano ad Era; chd gia quella gente 1’ ho in tasca.

1y 11 fiume dell’ Elide, presso Olimpia, ove erano le gare atletiche.
2y Gli atleti, prima delle gare, si esercitavano a vangare, per rinvigorire

le membra. .
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CORIDONE

Eppur lo meno al padule, a I’erboso folteto del Fisco,
a le rive del Neto, dov’ ¢ tutta fiori ’erbetta,
di lupinella, d’agresto, di dolce olezzante melissa.

BarTto

Povero Egone! Compagne le mucche a gli agnelli saranno ;
tutte dell’ Orco in bocca, per questo tuo amor di vittorie.
E la zampogna tua bella ormai la consuma la muffa !

CORIDONE

No, per le Ninfe, che dici! partendo per Pisa, il bifolco,
me la diede in ricordo, ed io pur me I’ intendo a cantare,
e modulare so bene canzoni di Glauce e di Pirro.

La mia Crotona I’esalto ; una gemma & la bella Zacinto,
il promontorio Lacinio, un amore! La sopra, I'atleta

se I’ ¢ pappate, Egdne, le ottanta pagnotte, da solo:

e agguantato per 'unghia il toro gagliardo, lo trasse

gitt da le balze, e in dono lo diede a la bella Amarilli :
alto levaron le donne uno strillo, il bifolco ne rise.

Coridone ¢ tutta ingenuita, confidenza, mitezza ; & una rivelazione
fresea d’anima, serena e buona per natura, senza avvedersene. Tutto
per lui, nella vita, si traduce in dolcezza e in benignitd : gusta il sen-
tore dei fieni come la dolcezza del suono della sua zampogna, con la
stessa finezza nativa di sentire, quanta puo essere in un’anima agreste.
E una preparazione del Buceo del X idillio, e quasi un presentimento
del poeta e del musico che ¢ in Teocrito e che egli ha rispecchiato in
molteplici figure e riflessi nel suo vario mondo artistico : & un aspetto
della sua ricca anima greca che ¢ insieme ingenua e scaltra, che sa
I"ideale ¢ il reale, il dolce e I’amaro delle cose, con quell’acutezza di
sentire e limpidezza di scorgere la molteplicitd della vita, che ha fatto
di 1ui allo stesso tempo uno dei pit armoniosi e pitt drammatici poeti
classiei.

Ma a fronte all’anima confidente, ecco la sua negazione, Batto ;
amaro, aspro, corrosivo !). Coridone, a prima vista, pare non si accorga
neppure di quell’asprezza ; certo non si ribella, e vedremo il perché.
Ma quella rancura di Batto, cosi precisa di tono, nella insistenza ap-
parentemente senza ragione, ¢, in pochissime battute, una magnifica

1)

Che in Batto Teocrito abbia voluto sotto falso nome rappresentare
Callimaco, come credono il REITZENSTEIN, Epigramm und Skolion, p. 239,
e altri, ¢ opinione cosi stramba che non si comprende come sia stata soste-
nuta e ripetuta.
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sintesi d’anima. Voi sentite che non vi & qui che uno scorcio, che sono
pochi istanti di vita, ma ricchi della molteplicita di tutta un’esistenza.
Questo ¢ il classico dell’arte di Teocrito. Egli abbandona i suoi per-
sonaggi dopo poche decine di versi; ma essi s0no gia creatt per sem-
pre. Tutto l'essenziale vi & gia. L’arte clagsica di Teocrito & un rapi-
dissimo scorcio in cui & tutta la figura; ¢ il momentaneo dell’eterno.
T Coridone e Batto, che non hanno in sé nessun particolare lenocinio
di poesia; esseri medioeri, che vivono di cose medioeri, non li scor-
date pili, appunto per quella loro potenza di vitalitd che, in essi, dal-
1’ istante, si irradia. Vitalita pin ricca anche di quanto scorga la comune
critica. Batto infatti pare a tutti eccessivo nell’amaro, sino ad es-
gere quasi perverso, e Coridone troppo mite e sottomesso : vi & quasi
an mistero che i critici non si sanno spiegare. Aleuno vi scorge del
comico, aggravando e falsando quel lieve riflesso di ironia indulgente
che in Teocrito ha sempre dell’amore e della pieta. Perche in Teocrito
finissima & sempre la concordia del vedere il vero senza llusioni e del
creare con amore; concordia che da alla sua arte tanta umanitd virile
e armoniosa ad un tempo

No, Teocrito non ha fatto di Batto e di Coridone due figure co-
miche. Ne sorride appena e le accarezza con la sua poesia. E la spie-
cazione del carattere salvatico di Baftto e della condiscendenza di
Coridone, & piu prefonda che non sembri. In quella breve scena non
vi & solo il momentaneo, ricco della potenzialitd dell’avvenire ; ma,
nel presente, uno georcio di passato, che balena a un tratto, e illu-
mina e scompare. Quando Coridone ha nominata appena Amarilli,
negli ultimi versi letti, ’anima piu profonda di Batto si rivela in un
orido che dalla sua asprezza non ci attenderemmo :

BatTo

O mia dolcezza, Amarilli, di te non mi posso scordare,

mai, se pur morta ; oh pit dolee di questa diletta mia greggia !

Come scordarti, Amarilli, Amarilli! Selvaggio destino!
CORIDONE

Animo, via, fa’ coraggio ; sara pil sereno il domani.
Fin che ¢’ & vita & speranza : soltanto pei morti non ride.
Giove, per i mortali, coi nembi avvicenda il sereno.

In queste due battute e, credo io, la risoluzione del mistero di
quell’anima inselvatichita e della paziente bontd di Coridone. Batto
amd e perdette il suo amore : quella sventura ha laseiato nel suo spi-
rito un solco di amaro e di aspro indelebile. Per quella sua rancura in-
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teriore, egli ha bisogno di aspreggiare gli altri e le cose. Ma, come &
nata d’amore, quell’amarezza non & malvagia ; si sente che sono pa-
role, non fatti ; quello stesso eccessivo é segno di spirito pitt esulcerato
che perverso. Coridone sa e comprende; & percid non si stupisce neé
si ribella.

Teocrito ha segnato questo tratto rivelatore, al mezzo del suo
mimo, con arte cosi discreta, che non so quanti lettori se ne siano ac-
corti a dovere. K i critici che vi hanno visto dell’ironia hanno battuta
falsa strada. Non ironia, ma comprensione rapida e virile che la vita
subito sommerge, nella sua indifferenza per i dolori del cuore umano.

Teocrito non ha aggravato quel suo attimo di vita interiore in
un dramma romantico. Non che non senta i drammi del cuore amante ;
il 1, il II, il X idillio dimostrano come egli penetri la passione ; ma
qui la tonalitd, d’arte era diversa. I8 1’ inesorabilita della vita mediocre
che tutto sommerge e uguaglia. E Teocrito, in ¢io che segue, ha smor-
zati sempre pitl i tocchi d’anima e rilevati quelli di natura e di vita,
per conciliare il dramma in penombra dell’anima alle tonalitd del
mimo italiota, alla monotonia dell’esistenza giornaliera, tutta fatta di
piccole cose che occupano I’ istante, che ci rapiscono a sé e ci distrag-
gono, ¢ distraendoci medicano :

Barto
Eh =i, coraggio ci vuole! Ma parali dunque i vitelli !
Di quell’arbusto d’ulivo, 13 sopra, ne fanno uno scempio.
CORIDONE
Oé, Biancagno! Rossina ! alla balza ! alla balza ! non senti ?
Saranno guai per voi due, se addosso vi piombo ; lo lasci
questo germoglio ?... Essa, vedi, da capo ci torna! Ma dove
mi 8’ & cacciato il randello, per darvi una buona suonata !
Barro
Badami, bada, per Giove: non vedi ? Qui sotto uno spino
mi 8’ & confitto, or ora : qui sotto il caleagno : che guai
questi roveti ! Un malanno a quella giovenca ! Nei pruni,
mentre a lei davo retta, mi sono cacciato. Lo vedi ?
CORIDONE
Si, I’ ho gia pizzicato con I’ unghie : ola, bello e fatto!
Barro
Manco si vede, e intanto I’acciacca quest’nomo membruto.

CORIDONE

Non c¢i venire scalzo, mio Batto, sui gioghi del monte,
i stan di easa, qui sopra le balze, i roveti ed i pruni.
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BATTO
In confidenza, vuoi dirmi: ancor amoreggia il vecchiotto
con la sua bella occhiazzurra, che dicono I’abbia stregato ?
' CORIDONE
E di che forza, il briccone! Sol ieri gli capito addosso,
e nello stabbio lo trovo che se la scopava, la bella.
BaArto

Che buone reni, il vecchiotto! Un satiro € lui, puro sangue ;
se la pud dire coi Pani salaci, di gambe bistorte.

Cosl finisce il mimo, con questo pettegolezzo salace, che & una
nota artistica piena di felicita. I due caratteri, tutto contrasti, eccoli,
per un attimo, qecostati e accomunati. Anche qui Teoerito ha operato
con la sua arte musicale la conciliazione e I’armonia dei contrarii.
Non pilt perd nell’unisono musicale dell’ebrieta della giovinezza au-
dace, come nel V mimo ; ma nel mediocre che & di ogni anima, nella
malizia che & pure dei cuori migliori, come Coridone ; e insieme nel
sorriso e nell’ammirazione, che & degli uomini semplici, per la vitalita
del senso, trionfatrice degli anni e della vecchiezza.

Un soffio caldo di paganesimo campestre, che & di tutti i tempi
e della vita universale, alita da questi versi; e, meglio ancora dei
motivi pastorali, crea V'atmosfera della campagna a questa poesia,
che & tutta natura, sebbene appena qua € 13 abbia qualche tocco di
verde, di silvestre, qualche profumo di fiori di prati.

1, idillio & finito e ancora ci sembra che i due pastori debbano
continuare quel loro dialogo frizzante, tanto & vera 1 impressione che
han lagciato in noi e ziva & la vita che hanno presa nelle nostre anime.

IV. — Il mimo del romantico e del beifardo.

Per comprendere tutto L'artistico del IV mimo, bisogna leggerlo
pensando a quelle complesse gare di Teocrito con sé stesso e a quelle
sapienti variazioni degli stessi motivi di cui abbiamo gid parlato pit
volte. Che se per il suo particolare realismo, che ama le crudezze del
vero, per la sua tonalita di frizzante aria campestre, esso ¢ una va-
riazione di mimo italiota, e percio in voluto contrasto con la pastorale
idealizzata dell’VIII; per lo studio d’anime in contrasto, riprende
quel motivo del mim o del beffardo che vedemmo apparir

di scorcio nel VI idillio e che riapparird nel XIV e sopratutto nel X.
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Nel VI, il sorriso di malizia, che cosi spesso forma il lieve contrap-
- punto ellenistico della liricita classica di Teocrito, assumeva la realtd

¢ I’ indipendenza di uno spirito beffardo, che si compiaceva di rappre-
‘sentare, per la sua gioia d’arte, un personaggio ironizzato nella com-
media dell’amore illuso. Era il mottetto del riso che correva attraverso
a una delicata melodia bucolica.

Nel 1V il beffardo si aspreggia e si fa pitl amaro ; I’ ingenuo gli da
rilievo e contrasto, vi pone una limpida nota di poesia, un tenue li-
rismo, appena accennato in sordina. Né manca una cadenza melanco-
nica, che, per un attimo, toglie crudezza al beffardo, e, raggentilendo
un’anima indurita e inselvatichita dal dolore e dallo stento, le da
un palpito pit profondo di umanita. ,

Ma I’espressione piu delicata e profonda del mimo del be i
fardo, ¢ mnel X idillio, I mietitori, dove Teocrito crea, con arte cosi
nuova, quell’estroso dialogo del sogno romantico con I’ ironia bef-
farda che ¢ una delle cose pitt moderne dell’opera sua. E veramente
non o se l'anima romantica sia mai stata resa con altrettanta luce
di poesia in un rapido scorcio dell’arte antica, come da Teocrito, in
questo mimo rustico, senza cadere mai, in nessun punto, in quella
sentimentalitd che & la spia del letterario che non ha saputo pene-
trare a fondo il vero. :

Lrarte di Teoecrito, in questo dramma di piccole anime oscure,
Sa invece sostenere con ‘accenti di rude e umile verismo le tonalits,
piu leggiere e vaporose, si che piena le riesce quella, greca feconda-
zione dell’ ideale nel reale in cui egli & maestro.

A renderci conto della modernitd della sua ispirazione in questo
mimo, giunse opportuna la scoperta di una seena dell’ Heros di Me-
nandro in un papiro egiziano. Anche qui & un piccolo dramma del-

- I'amore e dello stento. Son due schiavi, Davo e Geta ; questi 1a realta
aspra, avara, chiusa ; quegli la gentilezza d’amore che penetra anche
i cnori pitt umili. Eecoli a fronte sulla scena attica )

GETA

Direi che tu abbia fatto un qualche guaio
grosso davvero, Davo mio ; ed ora

pensi a la mola e ai ceppi che ti attendono
e ti disperi: & chiaro come l’acqua !

1) Vedi HEeros, v. 1 sgg. Il testo della parte centrale, in qualche punto,
¢ lacunoso, ma il senso generale & sempre chiaro. Nei vv. 9-10 si possono, per
il senso, adottare indifferentemente le lezioni del SUDHAUS o quelle del Wira-
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Ma via, di’ su, perché questa gragnuola
di picchi su la testa, .... stai pensoso,
e ti strappi i capelli.... e perch¢ piangi ?

Davo
Ahimeé !
GETA
A questo punto siamo giunti,
sciagurato ! Ma senti, non ¢ meglio
che se da parte hai messo un po’ di gruzzolo,
per il momento me lo affidi; e poi,
appena ti riesca di sbrigartela,
io te lo renda ? Tu lo vedi, io sono
tutto cuore con te, nei tuoi atfanni.
Davo
Lasciami in pace, Geta, con le chiacchiere.
Passo un guaio per cui non ¢’ & rimedio !
GETA
E cosa ¢ mai ?
DaAvo
Sono perduto, Geta.

GETA
Perduto ? Maledetto caposcarico !

Davo
Sono jpazzo d’amore : abbi pieta !
GETA
Innamorato, tu !
: Davo
Innamorato !

GETA

Eh si, lo vedo: il tuo padrone troppo
t’ ingrassa, Davo scioperato : hai troppo
da scialartela a pranzo, non ¢’ & dubbio.

Davo

Se I’ ¢ preso il mio cuore una fanciulla
allevata con me, tutta innocenza,
della mia condizione....

mowITz. Nel v. 11 la revisione del papiro fatta dal Jensen prova che si deve
leggere HP A, percido probabilissimamente swdoyoVTt o umoVod, COME Propose
il SupHAUS. Nei vv. 12 sgg. & assai probabile sia caduta una-forma di duayos
da porre in corrispondenza con Zzodyuatt, come credono il LEo, il SUDHATUS,
il CoprorL.A. :
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E ora, ecco le battute introduttive dei Mietitori di Teocrito,
su per giu lo stesso numero di versi :

MiroNE
Lavoratore bifolco, che guaio mi passi, meschino,
che pii non sai, come un tempo, tirarlo diritto il tuo solco ;
e del vicino alla pari non mieti, ma indietro gli resti,
come dal gregge 1’agnella che il piede si punse ad un cacto ?
Che ci farai tu nel vespro, ovver del meriggio nell’afa,
s’or che a mattino cominci non te lo divori quel soleo ?
Bucko
Oh non mai stanco Milone ! Oh indomito blocco di rupe !
Mai non t’avvenne, dunque, desiderare un assente 2
MiroNE

Io ? Giammai. Quale brama d’estranei ad uom che lavora ?

Bucto
Neppur t’avvenne, Milone, di non dormir per amore ?

MiroNE
Manco m’avvenga ; son guai, se il cane I’assaggia la ciceia.

Buocoio
Ed io ci sono cascato, Milone.... Son undici giorni.

Miroxe
Capperi! Spilli alla botte, tu; a me neppur basta I’aceto.

Bucio
Per cid, dinanzi al mio uscio, dal tempo di semina, & incolto.

MiroNE
E qual ragazza ti tribola ?
Bucko
Di Polibote la figlia,
che ai mietitori il flauto, testé, da Ippocione sonava.
MirLoNE

Iddio lo colse il birbante ! L’ hai tanto voluto: or ce 1’ hai!
Ti brucerd d’accanto corcata, la tua cavalletta !

Il confronto, per chi almeno senta acutamente l’arte, credo non
potrebbe essere piu significativo. In Menandro (il poeta che fu detto
dagli antichi il rivale della Natura nel creare i caratteri e la vita)
gli elementi del vero ci son tutti, esatti, efficaci, ma senza vivida luce
di poesia ; senza quella pitl intima e rara simpatia creativa che da
al personaggi un’anima entro la nota profonda che canta nel cuore
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del poeta. Sotto le figure non senti I’artista che le ha fatte sue. I suoi
caratteri son qui veri; ma, in fondo, di una veritd un poco di super-
ficie. Son prodotti dell’osservazione piu che della fantasia. Intorno al
personaggi I’aria non circola, non vi & sfondo, né scena, se non quella
materiale del teatro, che pili non vediamo.

In Teocrito, senza alcuna coreografia campestre, tutto e presente
e vivo ; il luogo, l’ora, 'opera rude e faticosa. Sentiamo la calura del
meriggio, vediamo i mietitori curvi sul solco a recidere le mannelle,
attraverso alle stesse parole da cui impariamo a conoscere le loro
anime. In quel suo stile tutto azione, in cui i ritratti e le analisi sono
semplici battute di dialogo, modi proverbiali della parlata popolare 1)
Teocrito scolpisce il personaggio in tutto rilievo, fa balzare i carat-
teri, nei motti e nelle sospensioni di un cicaleccio campagnuolo, con
scorci arditi e mezzi toni pieni di suggestione.

Non ¢ il reale, né il capriceio labile della fantasia ; ¢ la ricreazione
artistica del reale. Nel vero non nasee un discorso come questo, tutto
sintesi, in cui non vi & che il necessario e pure senza aridita, anzi con
tanta armoniosa poesia, si che prima che suonino le battute del canto
che seguird ¢’ & gia nell’aria come il senso di una musica sospesa.

Si sente che I’aderenza al vero in Teocrito non & ricerca, ne tra-
vaglio, ma nativa gioia; non sacrifizio, ma conquista di poesia.
Nessuno pitt di lni ha "arte di non dir tutto; cid che eci ri-
vela non ha piu bellezza e grazia di quello che ci lascia indovinare,
in quelle sue figure e scene che, appena abbozzate nei suoi versi, si
compiono in una nhostra interiore simpatia.

Milone & uno spirito bizzarro che in due pennellate & vivo e sim-
patico 2). Se Buceo & I'avventura del sogno, egli & la dura esperienza
del reale ; ma senza aridezza. Chi ne ha fatto uno zotico 3), non ne
ha ben scorta l’anima. Questa figura di non mai stanco lavoratore
dei campi, che a tutta prima pare scolpita nel maeigno, ha piu ricchezza

1) Questo era un elemento della tecnica mimica gia di Sofrone (vedi
DEMETRIO De ¢loc., § 156), il quale, del resto, usa il medesimo motto prover-
biale, xSuwor &motoe, che appare nell’ultimo verso del canto di Milone.

2) Identificare Milone con Alessandro Etdlo, o, come propone il REIT-
ZENSTEIN (op. cit., 240), Bucéo (detto anche Batto) con Callimaco, & strano
errore di gusto, prodotto dall’aver veduto in queste schiette poesie insipide
esercitazioni letterarie di cenacoli dotti. :

‘ 8) Vedi LuGRAND, Htude, p. 168, e Boucoliques, 1, p. 62: «une bonne
brute, un dur ticheron qui ne voit pas plus loin de sa faucille » ; e COUAT,
op. cit., p. 426 e, in generale, tutti i eritici di Teocrito. -
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-~ interiore di quanto non sembri : ¢ piena di sanitd e di malizioso buon
senso campestre. I beffardo, ma non corrosivo ; la sua ironia & susci-
tatrice di forza e di vita. Non ama perdersi nelle fantasticherie roman-
tiche del cuore ; ma sente 1’ incanto della musicalitd dell’arte. Appena
si sard chetata la melodia sognante di Bucto, Milone non deriderd
il suo amore, ma ammirerd come ha ben modulata quell’aria. Solo
quando avra opposto musica a musica, la sua canzone della terra e
del lavoro alla canzone dell’amore e del sogno, opporri, in una mora-
lizzazione maliziosa e bonaria, vita a vita, sanitd a scioperatezza.
Il tipo del contadino toscano, spregiudicato, arguto improvvisatore,
bene spiega, in un provvisorio confronto, queste fusioni di arte pri-
mitiva e di sanitdh operosa, che son considerate contraddittorie da
chi non vede in Milone se non lo zotico bifolco.

Bombica, in un sol verso di Milone, & tutta viva e ardente, in quella
sua magrezza bruciante di passione.

Buceo & gia nelle prime battute, in scorcio, quale sara nel canto.

Canto agreste che a torto si considera da alecunil) mal congiunto alla
Preparazione iniziale e nato solamente da una convenzione bucolica.
Appunto perché Milone non & uno zotico, ma un malizioso, nella sua
vigoria campagnuola appunto perché¢ promette di «non fare la voce
grossa » e vuole sferzare al lavoro Bucéo e opporre alla sua stracca
sensibilita malata la sanitd e la gioia della vita operosa, appunto per-
eio lo attira a quella gara poetica (consueta del resto, nelle improvvi-
sazioni campestri ancor vive nell’ Italia centrale, nella Sicilia e nella
Grecia) 2), perché i romantici sogni del mietitore innamorato, affi-
dati al canto, sotto quel cielo ebbro di sole, nella luminosa vastitd
campestre, fra 1’ ironia frizzante dei lavoratori, gli sembra debbano
- apparire gracili fole «da raccontarsi a bruzzolo a mam-
m a », di fronte alla canzone gioiosa, che a lui, Milone, esce dal petto
robusto. Eeco infatti con quant’arte si prepara e si svolge questa
gara estrosa: '

Buczo

Vedi, a schernirmi cominei: di ciechi non v’ & solo Pluto,
ma pure Amor forsennato! Via,... non farmi la voce grossa !

1) Vedi anche V. Dr Favrco, Sull’ idillio X di Teocrito, Napoli, 1923,
p- 11 J
%) Vedi le buone osservazioni a questo proposito del LEGraND (Btude,
p- 165) e i luoghi citati da lui. Cfr. S. SArLoMONE MARINO, Costumi e usanze
dei contadini in Sicilia, p. 75 sgg., citato pure dal LEGRAND.
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MILONE

Non fo la voce grossa: ma tu dagli sodo a la messe,
e una canzone d’amore intonaeci per la ragazza ;
lavorerai pitt di gusto. Gia, prima, eri un musico fatto.

Bucko

Pieridi Muse, cantate con me la flessuosa fanciulla ;

quel che toccate, bello, voi Muse divine, rendete !
Bombica, mia bellezza, ti chiamano tutti 1’Assira,

searna, bruciata dal sole : per me, sei colore del miele.
Anche la mammola ¢ bruna, & bruno il giacinto sereziato,
ma dei fiori tra’ primi si colgono a tesser ghirlande.

‘La caprettina I’ornello, il lupo ricerca la capra,

segue la gru Daratro; io son per te folle d’amore.

Oh le ricchezze avessi che furono un giorno di Creso !
D’oro ambedue, consacrati a Cipride, in voto, saremmo.
11 doppio flauto avresti, un bocciolo di rosa, una mela,
P’abito io de la festa, con nuovi calzari d’Amicla.
Bombica, mia bellezza, d’avorio sono i tuoi piedi,

fior -di morellal) la voce, i tuoi modi.... non S0 cOmMe dirli !

MILONE

Ehi, che magnifici canti compone il bifolco : e noi tutti

lo s’ ignorava : ma come I’ ha ben modulata quell’aria;

povera la mia barba, in volto ad un grullo cresciuta !

Ma stammi a udir questo canto, che & del divino Litierse 2).
Démetra, colma di frutti, fiorente di spighe, la messe

mietasi facile e ’l solco ricolmi di grano le biche.

Su, legatori, ben saldi stringete i mannelli, ché niuno

dica passando : « Oh miei soldi! che mietitori saleigni ! »

A tramontana volgetelo il taglio dei vostri covoni,

od a ponente, ché meglio cosi se ne ingrossa la spiga.

Quando il grano si trebbia, non appisolarsi a meriggio ;

che da le spighe, a quell’ora, si stacca di meglio la pula.

Incominciar mietitura allor che I’allodola & desta,

smettere quando essa dorma e darsi riposo nel caldo.

Vive da re, giovanotti, nel mezzo del botro, il ranocchio ;

lui non ci pensa al coppiere, n’ ha sempre dinanzi a suo gusto.

Ehi 1a, fattore pitoeco, le lenti vuoi meglio lessarle ?

Non ti tagliassi la mano, segando in due pezzi un granello.
Questo deve cantare chi sotto la vampa lavora.

Quel tuo famelico amore, bifolco, raccontalo a mamma,

quando da letto si leva, a bruzzolo, ancor sonnacechiosa.

1) Secondo una tradizione, che permane oggi pure, il fiore di morella

serviva come filtro d’amore.

2) Litierse : antico mietitore mitico.

‘8
E
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Dalla beffarda preparazione mimica, il canto di Bucto sgorga
con voce pura, dolece e leggera e ne compie in finitezza artistica la
figura, pitt complessa di quanto non sia stata compresa dai critici.
Egli ¢, si, un sognatore, ma con una limpiditad di intelligenza tutta
teocritea. Sogna, si, ma sa di sognare ; questa & la sua finezza d’anima
greca. Ed ¢ appunto artista, in questo vedere e acecarezzare il suo
sogno. Canta la sua flessuosa fanciulla, perché le Muse divine ren-
dono bello cid che toccano ; e da quel toceo d’armonia il suo amore
€ come ricreato. Ché la sua Bombieca, ¢ bella solo per lui, ed egli lo sa
e lo dice.

Teocrito, che e l’artista delle bellezze e delle anime giovanili,
non ne ha creato mai una pit delicata. Nelle sue strofe passano giochi
d’ombra e di luce, d’illusione e di tormento. Lucrezio!), che pitt di ogni
altro antico ha veduto al fondo nello spasimo dell’amore illuso, ha
un guizzo di riso maligno per gli amanti che non vedono i dietroscena
{postscenia) dell’amore, e sono ciechi alla bruttezza della loro donna,
essi che dicono colore del miele (melichrus) 2) quella che & una bruna
locusta, e chiamano gazzella (dorcas) una bruttona tutt’ ogsa. Bu-
ceo perd ha in sé qualcosa di piu ricco e nuovo del modello greco di
cui, per quanto credo, si servi Lucrezio 3): vi ¢ in lui una pit limpida
e delicata luce di poesia‘. Egli ha il tormento e la creativitd dell’amore
e non 1’ illusione comica ; sa che la sua Bombica e per tutti scarna,
bruciata dal sole, e gode che a lui apparisca del dolce colore di miele,
bruna come la mammola e il giacinto. E creatore nella musicalita
del canto, come nella visione plastica. Quelle figurette che egli sbalza
di se e di Bombica, offerte in voto ad Afrodite, sono vive e colorite
come le piu squisite della coroplastica greca. Quel suo amore, nato da un
sospiro di poesia in un’anima campestre, non ha la materialita del
senso, ma una levitd deliziosa ; vive dell’ incanto di una voce di donna
che & un filtro d’amore, della gentilezza di un tratto che non ha pa-

1) Vedi Lucrezio, IV, 1160 sgg.

2) E la stessa espressione che usa Bucéo. Vedi su essa e sui suoi rap-
porti con i papiri egiziani M. C. DickER, Class. Rev., 1928, p. 170.

8) 11 poeta romano riprendeva probabilmente, a quanto credo, in quei
versi, uno spunto della commedia greca, come si puo rilevare dalle stesse pa-
role greche che usa e da un episodio di una satira oraziana (Sat. I, 3, 38 sg.)
che svolge in modo affine la stessa situazione comica. Teocrito pero, anche
qui, come nella scena iniziale, si serve di un elemento del teatro comico con
una meravigliosa freschezza creativa, e un lume di poesia e una delicatezza
d’anima del tutto nuovi.
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role che lo descriva. La sua canzone smuore cosi nel silenzio delle cose
inesprimibili che si effondono nelle pause dell’armonia musicale.

Ricco di semitoni, che la critica consueta non scorge, Buceo,
pitt d’ogni figura della poesia teocritea, rigpecchia 1’anima di Teo-
crito ; come Teocrito sa divinamente sognare, COIE lui sa scorgere
la lovity del suo sogno: realth e poesia si fondono mnella sua anima
ricea e vi compongono armonie bellissime.

B anche in questo mimo, appunto perché Buceo, sebbene sia
sopratutto il sogno, non & solo il sogno; e Milone,
quantunque sia sopratutto 1’uomo della realta dura ©
beffarda, non & solo il rude e il beffardo; anche in
questo mimo (come nel IV) i due caratteri, evocati da Teocrito in
contrasto, per la gioia di conciliarli nel suo armonioso istinto della
realta e dell’arte, si avvicinano in un sapiente e complesso accordo
e ne sorge una musicalitd poetica che non & solo nel canto e nel verso
e nella parola che si faccia pella di se stessa, ma in quell’ atmosiera
d’ anima e di vita che, di poesia in poesia, Teocrito sa creare ‘sempre
nuova in sempre nuove scoperte di bellezza. ;

Ilmimo del beffardo ha cosi acquistato una nuova pro-
fondith musicale.

ETTORE BIGNONE.

PUBBLICAZIONI RICEVUTE.

NicoLs ABBAGNUNO. La mozione del tempo secondo Awistotele. Lanciano, Ca-
rabba, 1933.

« Aevum ». Rassegna di scienze storiche, linguistiche ¢ filologiche, a. VI, fasc. 4°,
Ottobre-Dicembre 1932 e a. VII, fase. 1°, Gennaio 1933.

ALESSANDRO ANNARATONE. I'recento wuovi temi di versione dal greco, proposti
agli alunni dei licei, con temi assegnati agli esami di maturita clas-
sica. Napoli, Loffredo, 1933. :

Archivie storico per la Sicilia orientale, 2% serie, anno IX, fase. 19, 1933-_XI;

ARISTOTELE. La poelica. Traduzione, introduzione e note di FERDINANDO
ArLBEGGIANT. Firenze, «La Nuova Italia », 1933.

Virrorto BARTOLETITI. Nofe ai giambi di Callimaco. Estratto dagli « Studi
Ttaliani di Filologia Classica », vol. X, fage. 3, 1933.

Grurio BeLocH. Le monarchie ellenistiche e la repubblica romand. Traduzione
di CornNeLIA CAPONE. Bari, Laterza, 1933.




SOGNO DI SCIPIONE.

S’era incominciato nella seconda Punica. I1 218 non v’erano stati
che due alti comandi nella penisola. I1 213 ce ne furono sette dentro,
otfo fuori. Introdotti comandi straordinarii, prorogati i comandi
ordinarii.... Tiberio Sempronio Gracco comando dal 216 al 212 in cui
mori, Marco Claudio Marcello, dal 216 al 208 in cui mori, restando
per tre anni 213-212-211 all’assedio di Siracusa. Insigni fra tutti, i
Cornelii. Dal 218 per l’intera durata della guerra si trova almeno
un Cornelio Scipione nella lista degli alti comandi. Publio e Gneo
comandarono nella Spagna dal 218 al 211 fino alla memoranda loro
catastrofe. Il 210 Publio figlio di Publio, — e sard Scipione Afri-
cano, — riprese ’opera, rimase nella Spagna fino alla totale occu-
pazione, sali al consolato il 205, combatté in Africa quattro anni
consecutivi. In complesso, un decennio di comandi continuati.

La conquista della Spagna dunque fu dovuta a una stessa fami-
glia : e a quella si dovette I’alleanza della Numidia, e a quella la gloria
di Zama. I1 futuro Africano era andato generale in capo nella Spagna
che aveva appena ventiquattr’anni. Non aveva ancora tenuto alcun
comando dinanzi al nemico; non aveva rivestito magistratura supe-
riore alla edilitd, modestissimo grado. Eppure fu elevato d’un tratto
alla carica suprema di proconsole: per augurale favore e improvviso
suffragio di popolo. Venne poi per i successi in fama di capitano
popolare, e auspicatissimo, il piu celebre degli imperatores, parago-
nabile solo a Furio Camillo. B, come il pia celebre, cosi il pin for-
tunato, quasi seguito e protetto sempre dalla grazia divina.

Gli amici suoi migliori corressero quella fama, dicendo che fu
ingegno, non fortuna. E dell’ingegno lodarono la sagacia e la de-
Strezza ; del carattere lodarono la liberale grandezza e l’industria
solerte: con quella seduceva gli uomini, econ questa vigilava le cose.
Magnificarono in lui, — virtda romanissima, — la sobrietd. In terri-
torio provinciale, nella Spagna, egli s’era udito proclamare «rey:
aveva, vinto, gli Iberi si sottomettevano a lui e alla repubblica ro-
mana, gli caddero davanti genuflessi venerandolo alla maniera bar-
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barica e salutandolo re. « Rispose che regio voleva avere Panimo e
come regio sperava, fosse da tutti conosciuto; ma che re né voleva
essere né essere chiamato. Poi comando che lo chiamassero roma-
namente : imperatore». Ma regio era anche l'uso ch’egli faceva della
religione, instrumentuny regni: sembrava egli stesso talora intuso
da entusiasmo soprannaturale. Aveva fede romana nella vittoria
latina ; fede latina nel Genio di Publio Scipione.

Non pure in gquest’uso politico e regio delle cose sacre, non pure
nella serie continuata dei suoi comandi, Scipione Africano cl appa-
risce con un che di mirabile e profetico, quasi preannunzio di giorni
ancora mon nati, e quasi presentimento d’una Roma futura e d’isti-
tuti cesarei. Attorno alla figura imperatoria di lui, che primo ebbe
cognome dalla provincia conquistata, si addenso un alone olimpico.
Se ne formo un paradimma che, trascurato o non inteso pel mo-
mento, modellera pit tardi leggi e costumi: che fin d’allora era
un avviso, un segnale, un richiamo. (BEgli si spense nel 183. Cesare
nacque nel 100). Dopo Zama, dopo Daltra gran vittoria di Siria,
Cornelio Scipione fu considerato nel tatto e nel titolo come il primo
dei cittadini, princeps rei pub licae ; fu il primo dei padri coscritti,
princeps senatus. Nomi d’uso abituale o comune; eppure desume-
vano dalla persona e dalla gloria di lui il nimbo e il fascino che si
rinnovarono poi con Cesare e cOl Augusto.

A dissipare d’intorno alla sua condotta le accuse pit acerbe basto
una volta ch’egli ricordasse la realta della vittoria liberatrice a cul
aveva guidato il popolo in armi. L’imperatore e principe che aveva
portato gli eserciti a vincere e a predare, che aveva conquistato pro-
vincie, fu nell’urbe anche arbitro delle passioni proletarie. Piacesse
o no a Catone e ai catoni, la casa dell’ Africano continud ad esserve,
domus Cornelia, il centro della repubblica e della storia in quel
secolo, anche dopo la morte prematura di lui. La sua famiglia diede
nomini alle imprese pit importanti, gillustrd di conquiste, educo
nel suo seno Polibio, storico dell’impero universale. Fu cognato
" gell’Africano I’Emilio Paolo che nel 168 distrusse a Pidna il regno
di Macedonia, annientd quella falange che da tre secoli aveva in
Oriente il primato militare. Cartagine fu rovinata nel 146 da Sci-
pione Emiliano che ne ebbe gloria di Africano Minore. Numanzia
nel 133 si arrese per fame a lui Emiliano. Pochi uomini, in tre gene-
razioni, tutti di quella casa o per filiazione o per adozione, propa-
garono e consolidarono le fortune di Roma in Gallia e Spagna, in
Macedonia in Asia in Africa.
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socii. Fulgida meteora, la gloria di Annibale illumind allora d’una
cruda luce la prevalenza sostanziale e finale di Roma: i cui successi
paralleli nella penisola iberica e nella penisola italica determina-
rono il meraviglioso rigoglio di spiriti espansivi che condusse quin-
queremi e manipoli sulla traceia di Regolo e sotto le mura di Car-
tagine. |

«Gli dei immortali danno la forza e la vittoria alle armi piu
giuste ». Polibio fa che dica queste parole Scipione prima di Zama in
colloquio con Annibale. Le fasi della conquista mediterranea, che
tenne dietro a Zama e occupod tre quarti del secolo II a. C., sono
poste da Polibio sotto quell’insegna. Furono quattro grandi fasi o
cicli. La prima si chiuse quando nel 197 si costituirono le due pro-
vincie di Spagna e nel 196 si proclamd libera la Grecia, riducendo
nei suoi confini il re di Macedonia. Si chiuse la seconda quando
nel 171 fu fondata la colonia latina di Carteia presso Gibilterra e
nel 168 fu rotto in quattro il regno macedonico. Si chiuse la terza
quando nel 147 fu costituita la provincia di Macedonia e nel 146 fu
costituita la provincia d’Africa. La quarta fase venne a termine
quando nel 133 cadde Numanzia in Occidente e incomineio in Oriente
la formazione della provincia d’Asia. B in ognuna di quelle fasi gli
eventi furono quasi contemporanei a est e ad ovest, ed ebbero
ovunque ritmo d’allargamento e insieme d’approfondimento.

E la parte della fortuna, in successo cosi immenso, fu tutt’altro
che grande; piccola anzi. Roma si trovd nel secolo II a. C. circon-
data, per cosi dire, dal vuoto: da un gran mondo, terre € popoli,
lingue e costumi, varii e multiformi; ma mondo vuoto di consistenza
- politica, se messo al paragone dello statuto romano; e dunque
diviso e suddiviso, discorde e violento, arbitrario. Dentro quel vuoto
si rovescid, @ Occidente a Oriente, la pienezza d’una forza che,
avendo origine da un vigoroso sentimento dell’unita, aveva termine
in un generoso rispetto della; varieti. I memici erano ricchi o di ma-
terie prime o di fertili campi o d’industri officine ; erano riparati
e protetti da mari, da finmi, da monti; avevano una selvaggia fierezza
di primitivi ovvero un’orgogliosa tradizione di raffinati; e in tutto
¢id trovarono 0 cercarono sussidio quando a resistenze calecitranti
quando a ribellioni proterve. Ma il coraggio latino era fondato sopra
una migliore intelligenza e della, libertd e della autorita, sopra unl
pit economico uSO dei beni materiali, sopra un’arte pit esperta di
debellare la superbia e d’oltrepassare la natura. :

Quella Grecia che soggiacque allora al corageio latino era pure
un apogeo di valore umano. 11 genio ellenico aveva spinto nella lotta
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suprema tutt’e due i suoi pia elaborati statuti: le confederazioni
repubblicane e le monarchie militari; e furono entrambe disfatte,
fiacche quali erano, per eccesso o per difetto di liberta, per difetto
0 per eccesso di autorita. La Grecia nel secolo VIII e nel VII aveva
moltiplicato dal mar Nero al mar Africano le sue poleis, trovando
resistenza quasi soltanto nella natura e limiti nella tecnica, ma
senza scoprire in se stessa né il criterio né il metodo dell’impero
equo. Poi mel secolo VI e nel V, formatosi il regno di Persia, la
Grecia era venuta in sua tutela come il debole accanto al forte; e
aveva invano sperimentato le egemonie successive di Atene, di bparta
di Tebe. Infine nel secolo IV e nel III, cresciuto il regno di Mace-
donia, la Grecia era passata sotto la nuova tutela, ch’era pia forte
e pia vicina dell’antica ; e aveva escogitato i suoi nuovi regimi, poco
imparando, poco dlmentlcando Venne Roma. E dopo un cinquan-
tennio di forte tutela, diede alla Grecia e all’Asia forma provineiale ;
e da questa forma incomincio ad attuare I’ordine di quella equita
imperiale di cui aveva in s& il segreto e il proposito.

Nel Mediterraneo occidentale, Cartagine. E Cartagine, potenza

ellenistica essa pure, sebbene di altro sangue ¢ tutt’altro talento,
aveva per la parte propria piena corresponsabilita nelle sorti e negli
errori della politica greca: dovette soggiacere al fato medesimo nel
medesimo anno 146. Alla vita ellenistica OCartagine aveva portato il
contributo piu pieno per mezzo della produzione e del commercio: il
suo territorio era diventato un magnifico giardino ; ma 1 suol sudditi
e 1 suol clienti ricevettero della prosperitd comune un profitto inade-
guato, ¢ si tennero frodati. Manco la proporzione fra la struttura
politica della dominante e efficienza economica del dominio.
- La Roma della curia, dei consoli, del censori, aveva dunque
motivo e fondamento di reputare gll{StLﬁC&te dall’esito e comprovate
dal sangue la forza dei propri istituti e Pequita o giustezza della
propria fede, autoritaria e popolar e, imperatoria e giuridica. A mezzo
il 1I secolo a. C., che dalla fondazione dell’urbe era sesto, e della
repubblica capitolina era quarto, ’ordine curule appariva alto sicuro
incorrotto. Esso aveva da cio ragione di vigilare su casa Cornelia,
affinché il fastigio principesco restasse entro i limiti del regime.
E da questa ragione iniziale desumeranno le proprie i catoniani
d’allora e di poi, travestendole piu tardi d’ideologie stoiche, ma co-
munque serbandole sulla base e nella cornice della tradizione avita.
Messi in quella luce che splendeva dalla curia e dalla sua sapienza
civile e dalla sua vittoria militare, i principati dei Cornelii erano,
men che realta, sogno d’una ambizione colpevole,
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T,A MATERIA D’UNA AUTORITA NUOVA.

Linee lievi, quasi tracciate da una mano auncora incerta, secondo
un disegno vagamente intuito dalla fantasia, :p-I-onwttxevaIio per un
avvenire forse non molto lontano un quadro politico nuovo, chi sa?
una nuova repubblica. Sovrapotenza d’imperatores, Si; Ma CON €SS,
accanto ad essa, per essa, leva di proletarii — industria di negotia-
tores — pressione di socii. Tutto cio dunque che Pordine curule
aveva tenuto di sotto, affinchée di sopra restassero urbe e la curia,
minacciava forse di soverchiare ?

La guerra d’Annibale era stata anche guerra di grossi numeri.
La gente proletaria, nell’urbe e nei municipii, ebbe allora ’alba d’una
sua giornata. Chiamata a militare gquando e dove la leva normale

‘non bastasse, chiamata a riempire le navi pel dominio marittimo,

ad assicurare i rifornimenti, a dividere le prede, a spargersi nelle
provincie, che cosa aveva essa ancora da dare, se non sempre lavoro ?
e presto lavoro. Gl'impegni di lavoro pubblico dalla seconda Punica

in poi erebbero di anno in anno: Opere in tutta la penisola, e fuori;

vie fiumi porti miniere agri‘ orti gabelle decime forniture trasporti
navi edifizi « tanti che & difficile enumerarli ». Mobilitarono P’esercito
inerme dei prestatori di lavoro. Le energie della grande conquista me-
diterranea pullularono su dal piu profondo di quella massa del lavoro
proletario.

Frattanto affluivano, — altra massa, — i capitali, la mobile ric-
chezza d’oltremare venuta sul mare. 11 sistema economico — 7US —
pativa mutamento dal megotium. 11 regime curule poggiava sopra
una borghesia rurale; questa, sopra la proprieta fondiaria ; questa,
sopra mercati ristretti e ehiusi. Circoscritti per le vittorie nelle pro-
vincie dei mercati nuovi e vasti : mutava la base stessa della curulita :
era aperta una strada larga e facile alla iniziativa fin allora rattenuta
e quasi soffocata dei fabri dei mercatori degli speculatori, di tutti
coloro che, cittadini o socii, animavano il traffico e movevano ie
merei. Saveva un bel favorire dovunque © sempre i fondiari e gli
agrari, attirando i pit ricehi fuori dai municipii verso gli agri, i meno
ricehi fuori dall’urbe verso i municipii e le colonie, costituendo da
per tutto dei nuclei di assidwi che sedassero il fermento e I’inquie-
tudine dinamica degli altri e invitassero con l'esempio al vivere se-
dentario! In onta a questi avvedimenti e ad altri consimili, gli effetfi
della conquista mediterranea < manifestavano di pit in piu: e per
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essi si formava via via e cresceva di mezzi e di numero e d’animo il
ceto negoziativo.

Sintomo significativo tra gli altri (e fu forse il piu visibile) la
mutata disposizione dei socii, i quali, invece di considerare come nel
passato la cittadinanza romanga un onere, ora la consideravamo un
benefizio prezioso, ¢ la domandavano, o se la procuravano di nascosto.
I censori mal riuscivano ad arginare queste infiltrazioni. Rotto dalle
provincie 1’equilibrio fra cives e socii, ¢ rotto a gran vantaggio dei
cives, come non si sarebbe la moltitudine dei federati avanzata a
chiedere il suo premio e una parte dei profitti comuni ? B, fra i ri-
chiedenti, come non sarebbero stati all’ avanguardia i capitalisti e
negoziatori che, pin dei possidenti fondiari, abbisognavano della cit-
tadinanza romana per avere su tutti i fori della, penisola e in tutti
¢li emporii delle provincie il vantageio del credito che era congiunto
€0l cwis Romanus sum ? Sottoposto a uniformitda d’armi e di leggi
il bacino mediterra.neo, se ne determinava esigenza dell’uniformita
di stato civile in tutta quanta Ia penisola italica ch’era centro fisico
e politico del Mediterraneo.

- Se non che tutt’insieme, quali apparivano e quali che fossero, im-
peratores e negotiatores e socti, e urbs e municipium e provinciq,
restavano energie e realt), slegate, elementi che si avvicinavano e non
s'incontravano, o che s’incontravano e non si fondevano. Rompevan
Paria dei fragori lontani, men lontani, prossimi: ma sembravane
tuttavia una tempesta nel nulla, @ wild of nothing. Eppure si ripe-
teva fenomeno su fenomeno - insistendo, persistendo. Le cose piu
salde balenavano. Le credenze piu vetuste s’inerinavano. La cultura
lasceva e, appena nata, si spezzava fra moti d’avanzamento e resi-
stenze reazionarie. La madre dei Gracchi, — una Cornelia, — era agli
uni dama di squisita letteratura: era agli altri modello di sposa
casalinga. Dove andava il mondo ? che morbo s’appigliava alle menti ?
tralignavano i costumi ?

Non questo; ma di 1d dai fenomeni insistenti, di 14 dalle persone
e dagli interessi e dai gruppi, una era la grande esperienza, 1’espe-
rienza inevitabile, da cui Roma urbe e la curia avevano cimento
oscuro. La conquista del Mediterraneo non era finita con la vittoria:
cominciava. La conquista del Mediterraneo non era il raggiungi-
mento d'una superioritd senz’essere anche un impegno e un gra-
vame formidabili.

Ni suole lamentare o condannare che Roma ahbia vincendo schiac-
ciato sotto il suo greve scudo la bella cultura greca. Ingratitudine:
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noi possediamo gran parte della bellezza greca © modelliamo tuttora
su quella la nostra estetica, solo perche Roma l'accolse e la perpetuo,
togliendola ai sommovimenti fratricidi dell’Ellenismo. La lingua
greca continuo a evolversi dopo la conquista romana: fiorira ancora
nel novissimo pensiero cristiano. Si suole anche lamentare, cou
apparente austerita, che la conquista mediterranea si sia svolta fra
bramosie di privati e di magistrati, di proprietari e di proletari, e
frodi e menzogne e violenze. Se ne trae, da qualche geremia, Una
centenza d’infamia per la repubblica e Turbe. Ma la storia, essa, &
caritatevole, Perdona molte cose, cancella molti delitti, quando scor-
ge soddisfatta una esigenza suprema, attuata degnamente un’opera
di solidarietd umana. Invece d’essere condannata per la ricchezza
delle prede, la conquista romana del Mediterraneo ha da essere giu-
stificata, perché adeguo le leggi e le armi al vasto mercato delle ric-
chezze mediterranee. '

Un tale adeguamento fu prova massima al coraggio di quegli
unomini: percheé, mentre faceva piu superba la fede antica, medesima-
mente proponeva la necessita d’una fede nuova.

T.A FORMA DELLA NUOVA AUTORITA.

La penisola appenninica era fertile abbastanza da entrare in gara
con gli agri e gli orti delle altre regioni allora fiorenti; era abbastanza
ampia «da formare un territorio economico assai attivo e capace a
un tempo di comperare e di vendere, nonche d’importare e esportare.
Poteva dunque sostenere felicemente la concorrenza mondiale. Ma,
divenuta per le molte vittorie sede del governo imperiale, la penisola
latina dovette disporsi ad essere qualcosa di piu e di meglio che una
concorrente efficace negli scambi mediterranei: ad essere la sede e il
centro degli affari piu importanti. Le prede belliche, copiosissime in
materie e in schiavi e in animali, le fornirono il capitale necessario
a quell’arduo officio: onde il dovere di non dissiparle, d’impiegarle
anzi economicamente cioé produttivamente.

Quella che con accento retorico e pedanteria morale si suol de-
finire aviditd di bottino, doveva di gran lunga essere soverchiata dalla
coscienza della funzione produttiva : alla quale competeva di fare che
la penisola latina divenisse focolaio della prosperita mediterranea,
banca delle genti civili, tesoreria del risparmio mondiale. La conqui-
sta del gran secolo era la conquista dell’oro: un colossale «dre-
naggio» di capitali mobili, dall’Asia dall’Africa dalla Grecia dal-




Sogno di Scipione : 179

PIberia verso il nostro paese. Era la parte mobile della ricchezza
mondiale, la sola che fosse possibile spostare: quella che i forti
affidano ai pit intraprendenti.

Orbene: wun tale drenaggio, e quanto v’era in esso d’iniquo

€ quanto di equo, aspettava moderamento e compenso dall’ulteriore
- giustizia del sistema politico e delle leggi pacifiche, T soltanto dal-
Peffetto ultimo e complessivo si sarebbe desunta la sentenza finale
sul significato storico del romanesimo mediterraneo. Tutto I’avvenire _
‘dipendeva da ¢io : dal modo che la volonta del governo romano, ’intel-
ligenza della classe curule avrebbero tenuto per definire una nuova
formula statutaria; una nuova formula, la quale si manifestasse
cosl adatta a dominare gli effetti della conquista mediterranea, come
Pantica s’era manifestata adatta a dominarne le cause ; un nuovo
statuto cosi idoneo a sistemare e innalzare i vinti, come I'antico era
idoneo a temprare e nobilitare i vineitori.
- L’antico statuto, quello che tuttora vigeva e su i margini del
quale s’allargava la potenza es-lege di casa Cornelia, s’era retto
sopra un sapiente equilibrio : fra Purbe e i socii, in Italia ; e, a Roma,
fra la curia e il tribunato. La formula diadica aveva fatto cosi felice
esperimento di se che sarebbe stato follia abbandonarla. N& era revo-
cabile il principio che dei due termini ’uno prevalesse pel numero
e Paltro per la forza, si che questo detenesse comando, P’altro prepa-
rasse materia e fine al comando. Ma, fermo il metodo diadico, fermo
il principio d’esso metodo, mutav&no frattanto tutti i dati dell’espe-
rimento: ai cittadini e socii s’aggiungevano i provineiali; alla curia,
ai tribuni s’aggiungevano questi novelli imperatores d’ origine privata
0 semi-privata, con le loro casate quasi . dinastiche, con i ceti salienti
‘dei cavalieri, dei liberti. Tnnovare bisognava; per includere questi
dati nel quadro politico.

La tendenza generale, il corso delle cose erano evidenti, solo che
s’avessero occhi. Quella che scadeva era la curia. La curia era un
«consesso di rey»: era I’assemblea dei ma gistrati forniti d’imperio,
e depositaria dell’imperio, e detentrice dell’autority. Ora i magistrati
scadevano. Consoli, pretori...: di 1a dal loro imperio, definito, con-
cluso dentro i termini dell’ ufﬁcm si delineava la figura di quell’alt;ro
imperium pid astratto, pin largo, piu estensibile, straordinario perché
s’applicava anche a privati senza i freni d’una carriera prescritta,
ma straordinario principalmente perche. era desunto piuttosto dal-
Ianimo delle legioni che dal riflesso favore dei padri coscritti e dei
comizi. Quest’altro pin astratto umperivm appariva fin d’ora essere
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non solo pro consule, ma addirittura (come fu detto una volta da
quegli uomini, per ironia, ed era verita) pro consulibus. In vece
dei consoli! In vece dei consoli; e sopra di loro.

Impallidivano i titoli delle magistrature curuli allo sfolgorare di
quei proconsolati imperatorii. Sopra 'assemblea oligarchica s’elevava

il fantasma d’una potestd non collettiva ma personale, d’uomo sin- .

golo eppure rappresentativo di molti. S’intravvedeva questa verita
dei tempi nuovi : che all’aumentata serie delle provincie, all’allargato
moto dei commerci, alla moltiplicata complessita degli elementi so-
ciali, all’intensificato vigore degli studii ¢ delle arti, meglio corrispon-
deva un regime personale che non il regime paritario e nobiliare della
collettivita curule. Come era stato savio il circoscrivere I'autorita
nella cerchia dei nobili (dopo ¢h’era finito il regime patrizio) e I’impe-
dire che s’estenuasse applicandosi a cerchia maggiore; cosi in pre-
senza d’un mondo pin difficile si vedeva diventar necessario che
Pautoritd si circoscrivesse anche meglio nella elezione d’una singola
persona. La quale, per esser singola, per essere innalzata sopra le
classi e sopra le regioni e sopra le provincie, implicava in se la
rappresentanza di tutti e di tutto, dai liberti ai nobili, dai peregrini
ai provinciali ai municipali ai cittadini.

A noi & facile (o potrebb’essere) di comprendere una tale necessita
e la sua tendenza : gli avvenimenti successivi ¢i hanno mostrato come

la persona imperatoria potesse esser tratta prima dai nobili, poi dai

non nobili; prima dagl’italici, poi dai non italici; prima dalla cul-
tura, poi dall’incolta milizia ; potesse insomma: esprimersi via via da
quelle che via via fossero le preponderanti o piu vitali energie del-
I’impero romano; e circondarsi ora di curuli ora di cavalieri e ora
di liberti; e sempre spingere Pefficacia del suo governo per le pit
profonde fibre, sopra le piu lontane zone. Ai contemporanei era men
facile ; ma era possibile di scorgere I’evidenza dei bisogni e ’esigenza
delle soluzioni, dacché a loro era ammaestramento bastevole il mani-
festarsi spontaneo delle nuove forme d’autorita, e quel persistere
e ripetersi ch’esse facevano, e — per dir tutto in uno — quell’incomn-
primibile fastigio di case principesche, d’una casa come la Cornelia.

IL. PARAGONE DEI MEZZI.

Altro che ambizione, meglio che sogno ; casa Cornelia era presagio
d’una grandezza rvepubblicana che aveva da essere adeguata alla
legge della prosperitd mediterranea. E perche i suoi imperatorii prin-
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cipati si consolidavano e tramandavano sui margini della legge ma
pur tuttavia mella cerchia della classe curule, casa Cornelia era
ammonimento alla vittoria piu ardua. La classe curule aveva vinto
nel Mediterraneo la sua prima vittoria, non la maggiore. La seconda,
che 1'aspettava, era piu aspra: voleva un coraggio piu intrepido,
una ostinazione piu tenace, una mente pit limpida: la vittoria della
classe curule sopra se medesima. La sua finale rinunzia al primato
proprio, per il primato d’Italia. La sua abdicazione parziale, per
far sicura la sovranitd di Roma e d’Italia sopra lo stuolo delle pro-
vincie d’Oriente e d’Occidente. Di questa sovranitd aveva da essere
mezzo il novello incipiente principato imperatorio, mezzo tratto
d’entro la cerchia curule, ma per soverchiarla, prima, e poi per
aprirla: per spalancare la via dove sarebbero ascesi cavalieri e liberti,
municipali e provinciali, e finalmente i Cristiani.

Dopo le vittorie dell’Emiliano, incomincio fra i curuli dell’urbe
la gara, la prova, chi mai fra essi giungesse primo e migliore a
intendere la nuova legge delle cose, e a formulare la nuova legge di
governo. Chi? Bisognava che molti e molti fossero chiamati nella
competizione; pochi e insomma wun solo avrebbero poi toccato il
segno. Bisognava che fosse sollevato il velo che nascondeva o falsava
la necessita del sacrifizip curule, che falsava o esagerava i pericoli
della rivoluzione, che abbelliva il passato e oscurava il futuro: poco
o niente illudersi, poco o niente temere, non confondere, non dissi--
pare. Il problema era di mezzi: riguardava dunque I’uomo e il valore
dell’nomo. Sul fine (conservare e aumentare il dominio provinciale)
Iaccordo era di tutti, immediato. Ma su i mezzi si contrasto fino al
sangue. Dalla scelta del mezzo meglio proporzionato (il principato
imperatorio) fu stabilito il successo trionfale di colui che ebbe, per
essa, in essa, valore pin alto.

Alla prova immensa vennero, uno dopo laltro, il primo e il se-
condo Gracco, con la riforma agraria; Gaio Mario con la riforma
militare; Cornelio Silla, con la riforma dei magistrati; Pompeo
Magno con la riforma dei tribuni; tutti fallirono, ed ebbero smentita,
oltre che dall’evento, dal metodo prescelto. Poi venne Cesare.

ALpo FERRABINO.




ARTE ROMANA E TETTERATURA ROMANA

G1i storici della letteratura latina, c¢h’io sappia, non hanno finora
affrontato il fenomeno della nascente arte romana sotto ’angolo vi-
suale del coevo nascente fenomeno letterario; tanto meno nessun
archeologo si & posto il problema, se a Roma, dal III secolo avanti
Cristo in poi, tra le forme disegnative e quelle letterarie dell’arte
esistesse una interdipendenza o, almeno, una parentela. Eppure era
cosa da farsi; era un’eventualitd da tenersi metodologicamente pre-
sente; & infatti a priori impossibile che letteratura e arte di un
popolo siano concetti estranei tra di loro, come non & possibile —
questo lo sanno tutti — che letteratura e religione, religione e arte,
storia civile e letteratura di uno stesso popolo, possano vivere e svol-
gersi per proprio conto.

Ta letteratura romana comincia, come & noto, nel III secolo
avanti Cristo. Due eventi della prima meta del secolo hanno posto
Roma a contatto immediato — contatto di politica e di popolo — coi
Greci d’Ttalia: la guerra di Taranto (282-272) e la prima guerra
punica (264-248). Da questo contatto ¢ nata la letteratura. Ed é nata
improvvisamente ; ¢ stata come una parola d’ordine precipitosa, come
ana rivelazione subitanea di un bisogno latente, il cui urgente sod-
disfacimento si imponeva con crudezza. Vi erano a Roma tante forme
letterarie, locali, epicorie: orbene, mentre tali forme eran bastate
per ben cinque secoli, ora, per la prima volta, si & sentita 1’insuffi-
cienza loro rispetto alle muove esigenze, ai nuovi programmi. Evi-
dentemente, ammettendo i Greci e affrontando gli Orientali e gli
Africani, Roma aveva compiuto le due tappe preliminari verso 1’Im-
pero, aveva iniziato la politica mediterranea. Cosi, i reggitori della
Repubblica, chiamando e lasciando venire a Roma i professori di
lettere greei, erano, lo sapessero essi oppur no poco importa, i primi
costruttori, nel campo dell’arte, ben s’intende, del fenomeno impe-
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riale romano. Come gli antichi dei agresti non bastavan pii, cosi gli
mcantamenta, e gli indigitamenta, e 1 carmina aviti erano cosa troppo
strettamente paesana per chi sentiva d’esser nato a correre il mondo.

« I/inizio della letteratura a Roma fu mediocre » (esporrd Sve-
tonio : nitium grammaticae mediocre extitit), dal momento che i
piu antichi letterati Romani (entiquissimi doctorwm), poeti e semi-
greci (et poetae et semigraeci), altro non facevano se non interpretare
i tesli greci; e qualora essi componevano qualcosa in latino, dove-
vano spiegarlo (praelegebant).

Cosi facevano Livio ed Ennio. E cosi facendo, filtravano nelle
menti dei giovani romani la migliore preparazione alla mentalita
imperiale: cosi, infatti, tutto il mondo greco virtualmente si con-
netteva col mondo romano. Livio rappresenta la prima tragedia tra-
dotta dal greco nel 240, e traduce I’Odissea in rozzi versi latini (Odys-
sta lating est tamquam opus aliquod Daedali — Cicerone): ecco
gettati i ponti verso la Grecia di Pericle, verso la Grecia di Agamen-
none, verso 1’Asia, I’Africa, la Sicilia.

Anche Ennio, che parlava tre lingue — osca, greca e latina — &
stato portato a Roma, e se in Roma, come Livio, ha dato fabellas
latinas ad werbum e Graecis expressas (Cicerone), ha perd assai me-
glio di Livio capito e attuato la funzione imperiale della lettera-
tura: cogli Annales egli — Omero redivivo — ha creato la nervatura
letteraria del futuro dominio di Roma.

Eppure, tanto Livio quanto Ennio non eran romani, e imbandi-

. vano ai Romani monumenti di un pensiero che non era romano.

Gli & che il dominio, in fondo, quando vuol essere fattivo ed effettivo,
non costituisce affatto la distruzione e la desolazione desertica del
campo avversario. Il dominatore conserva gli ex-nemici e 1i consi-
dera suoi diretti collaboratori. Cosi due ex-nemici, un greculo e un
messapico, hanno trovato a Roma riconoscimento politico e onori
@’ogni genere; e col greculo e col messapico sono entrati in Roma, e
Omero, e i tragici; ma quello che pit conta, vi ¢ entrato certamente
Stesicoro, un altro greco d’Ttalia che gia aveva cantato d’Enea in
Italia e che quindi aveva gid connesso sostanzialmente Troia con
Roma. Ad altri popoli che non il Romano sarebbe andata non ecces-
sivamente a genio questa intrusione di letterati allogeni i quali
presentavano personaggi asiatici — neanche Greei - alleati, in
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Italia, dei Greci e degli Etruschi contro, si noti bene, i latini, legit-
timi abitanti del luogo ; e parlavano (Inni Omerici) di Afrodite madre
di Enea. Invece i Romani, non solo non hanno protestato, ma han
fatto cosa loro le idee che lo schiavo italiota e il poeta Messapico e
il campano Nevio, spirito bizzarro, loro propinavano : e il libro del-
T'uno & stato il loro sillabario e la loro grammatica, quelli degli altri
i loro poemi nazionali. Hanno cosi saputo che gid parecchi secoli
prima era stato detto in Grecia che la progenie d’Enea sarebbe stata
chiamata a dominare un grande impero; e non hanno trovato nulla
in contrario a che la profezia si avverasse in casa loro. Si potra dire
che Cesare e Augusto abbiano aiutato e incoraggiato le idee e ia
profezia ; ma esse, gid dal ITI secolo, vigevano, con ogni probabilita,
in tutte le scuole romane, e tutti i figli di buona famiglia romana ne
erano imbevuti. Che conta se Enea & asiatico e Omero ¢ greco ? Chi
& nato a dominare politicamente non si lascia arrestare dagli estetici
_pregiudizi della forma. Anche il mite Virgilio lo sa e lo dice fiera-
mente :
excudent alii spirantia mollius aera,
credo equidem, vivos ducent de marmore vultus
orabunt causas melius, caelique meatus
describent radio et surgentia sidera dicent :
tu regere imperio populos, Romane, memento 1)
— haec tibi erunt artes — ete. '
(den., VI, 847 sgg.).

Del resto, il medesimo disinteresse formale appare nel campo re-
ligioso: culti asiatici, greei, orientali, egiziani: tutto era rappre-
sentato a Roma. Si puo, storicamente, parlare di inquinamento, di
degenerazione della prisca religione ? Nenimen per S0gno; tali ter-
mini sono inconcepibili per una mentalita imperiale.

* ¥

Date queste premesse, non pud far meraviglia il carattere squisi-
tamente «italico», dapprima, poi subito «imperiale» della lettera-
tura latina, considerata nella personalita degli autori che da ogni

1) Cosi pud esser corretta una puerilita che ricorre usualmente nei ma-
nuali di letteratura latina ; che cio¢ Livie tradusse I'Odissea perche V'lliade,
troppo rude, non avrebbe valso & raggentilire i ruvidi animi dei Romani. No !
Fu scelta ’'Odissea perch® solo questo poema omerico era collegato coll’ Ita-
lia, onde i giovani latini trovavano molto di loro stessi e della loro terra nei
versi greci. Non si esagererd mai troppo a esaltare la funzione indirettamente
imperiale di Livio Andronico !
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parte d’Italia corrono a Roma. Gli autori sono italici, sono impe-
riali: il fenomeno letterario si svolge a Roma ed & subito imperiale.

Altro messapico & Pacuvio ; Cecilio & natione Insuber Gallus, e di
classe servile (servus fuit: Gellio) ; Terenzio & Afer Carthagine natus
Accio ¢, pare, pesarese; Lucilio, Varrone, Sallustio, Cicerone sono
di Suessa, di Rieti, di Amiternum, di Arpino; Properzio e Ovidio
di Assisi e Sulmona ; Orazio & di origine libertina ; Catullo, Virgilio,
Bibaculo, Nepote, Livio, Plinio sono padani. Poi le cose si compli-
cano: vi e l'ondata ispanica di Igino, Seneca, Lucano, Quintiliano,
Marziale ; se Stazio e Giovenale sono campani, Fedro ¢ macedone;
Apuleio, Arnobio, Lattanzio, Tertulliano, Cipriano seono africani ;
Ausonio di Bordo, Marcellino di Antiochia, Claudiano un greco di
Alessandria. Con tutte cio la letteratura & unica e romana. Giacche
unico e romano era I'Impero; giacché Roma & un concetto vacuo se
la si scinde dall’Tmpero. :

Non basta. Meraviglia ancora maggiore reca il fenomeno di IFabio
Pittore — uomo politico romano —, di Cincio Alimento, di Po-
stumio Albino — homo Romanus natus in Latio (Macrobio) —, di
P. Cornelio Scipione, di Gaio Acilio, di Sempronio Gracco, i quali
hanno seritto tutte o parte delle loro opere in greco; perfino il vec-
chio Catone (234-149) il quale aveva detto doversi inspicere, non
perdiscere la letteratura greca; e aveva definito nequissimaum et
indocile il genus dei Greci; e aveva profetato che quando ista gens
suas litteras dabit, omnia corrumpet (Plinio, 29, 14) ; perfino Catone,
da vecchio, si mette a studiare furiosamente Tucidide e Demostene :
« litteras Graecas senex didiciy (Cato M 5 8, 26 efr. 1; 3 Plutareo,
Cato, 2). E taccio il vezzo dei grandi scrittori latini di far sempre
-apparire la loro conoscenza del greco in tutte le loro opere.

Ebbene ? Con tutto cid la letteratura latina ¢ tale ed & organica,
perché & la letteratura, ripeto, di un Impero. Chi ha vietato o rim-
proverato a Virgilio, Catullo e compagnia di essere al tempo stesso
€ romani e poetae novi, neoteroi, contores Huphorionis ? Aurelio e
Giuliano cesseranno forse di essere imperatori romani perché hanno
seritto in greco ? Ci6 che i Romani contemporanei trovavano natu-
rale e lecito, dovrebbero forse gli storici moderni eccepire ? Le mei-
talita da dominatore non capiscono, o nom possono aspettare, le
lente e naturali evoluzioni interne; esse prendono, creano, assimi-
-lano; spianano le barriere che ostacolano il cammino, alzano quelle .
che debbono incamnalarlo, approfondiscono le voragini che debbono
fermarlo.
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In altre parole potrebbe forse dirsi che la letteratura sia stata
una « necessita » per i Romani, necessita che nasce in coincidenza col
nascer della politica imperiale, e ’accompagna e la sostiene.

Pitt chiaro ancora & il collegamento del fenomeno artistico — arti
del disegno — romano colle vicende politiche. Parallelamente all’esi-
stenza di una rozza letteratura epicoria, noi sappiamo che esisteva,
a Roma, nel Lazio, in Italia (astraendo dal fenomeno etrusco) una
produzione artistica locale. Roma era piena di statue onorarie in
bronzo, dei re e dei grandi personaggi: statue di tipo italico, certa-
mente, pit o meno etruscheggiante, con derivazioni pit o meno
immediate dalla Grecia. Nel ITI secolo avanti Cristo, all’epoca ciod
dei contatti colla letteratura greca, si sogliono riscontrare, per
comune accordo degli archeologi, i primi sintomi dell’attivita arti-
_stica di Roma, in determinate particolarita stilistiche della scultura
etrusca contemporanea — illusionismo, individualitd, ingenuitd —-:
e ¢id viene spiegato con tutta ragionevolezza, come reazione italica
contro la sopraffazione greca'). Con cid erano stabilite le basi per
uno svolgimento interno nella plastica. Orbene, anche in questo
campo si manifesta un fenomeno analogo a quanto abbiamo trovato
in letteratura: anche qui sembra che Dattuale necessita imperiale
dei Romani non abbia voluto o potuto attendere la lenta e faticosa
evoluzione dell’arte epicoria, che continuerd poi per suo conto e ci
dara le pietre tombali della valle Padana, e il rilievo di Monaco, ¢
quello di Chieti, e gli altri consimili; anche qui appaion ben altri e
ben pit grandiosi i bisogni imperiali. Infatti nel 167 a. C. il primo
rilievo storico, quello di Pidna, viene elevato in Delfi sul piedistallo
che Perseo — il nemico — aveva preparato?l). Gli archeologi ci
diranno che i rilievi sono un frutto di arte ellenistica afirettata e
shadata; ma che importa la forma al dominatore ? Paolo Emilio
innalza il monumento in Delfi, in un santuario «nemico, perche
sa d’operar per ’Imperc, perché agisce secondo i postulati di quella
legge, squisitamente imperiale, per cui il nemico di poco fa é il primo
e il piu prezioso collaboratore. E dopo Pidna, sia pure alla lontana.
avremo la cosiddetta base di Domizio (con scene epicorie: suove-

1) AntI, Studs Etruschi, 1V, 162.
2) Fouilles D. IV, Planches, Introd., 41.
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- taurilia; e scene di genere: corteggio marino) ; e infine abbiamo

VA7 Pacis; ma gia fin dalla meta del II secolo Ermodoro di Sala.
mina costruiva a Roma una serie di edifici. B costituita cosi un’arte
romana «aulica», o « greco-romana mantenuta dalla civilti » come
preferisce chiamarla il Giglioli, o « un art officiel » come lo definisce il
Romanelli (cito due dei nostri piu rigidi archeologi romanisti), in
aperto contrasto coll’arte epicoria e provinciale.

Che cosa era successo in Roma perché si producesse una tal de-
viazione ? Quand’anche non lo sapessimo direttamente, dovremmo
postulare qualche fatto analogo a quello di Andronico, d’Ennio, di
Jmero e dei Tragici; anche qui evidentemente il ritmo politico e
militare di Roma era piu rapido, piu fattivo, piu esigente del natu-
rale ritmo delle arti; anche qui i contatti derivati dall’attuazione
del programma imperiale hanno imposto all’arte una determinazione
imperiale.

Volsinii fu saccheggiata nel 263 (si noti la concordanza della
data coi fenomeni letterari); Siracusa nel 212-211, Corinto nel 146:
fu una continua immigrazione in Roma di statue etrusche e greche,
Orbene, dinanzi a tale copia di opere d’arte, eseguite con raffinato
magisterio e provenienti dal suolo « nemico », unica e costante & stata
evidentemente la risposta della mentalita romana, indirizzata, pia
che alla contemplazione artistica, alla realizzazione dell’Tmpero :
«necessitd di un’arte, di un’arte imperiale come segno di dominio ;
Roma, in quanto & Urbe, e in quanto & Italia, e in quanto & Impero,
deve avere in sé tutto cio che ha I’Italia e tutto che ha 1’Impero ».
Cosl, assieme alle statue che i generali mandavano a Roma, si ¢
verificato un continuo e sempre crescente inurbarsi di artisti latini,

 italici, etruschi e greci; il fenomeno assume una importanza storica

nel I secolo avanti Cristo, con Arcesilao, Pasitele e la sua scuola ;
ma gia fin dal IIT secolo, per esempio, Novios Plautios, « un artista
provinciale inurbato» !), eseguiva a Roma la Cista Ficoroni (med
Romai fecid). T nomi italici di architetti, pittori e scultori non sono
molti 2). Ma che significa cio ? 11 presupposto della mentalita impe-
riale dei Romani, non vede piu dei « Greci », 0 dei « Siri » — penso

') DELLA SETA, Ttalia antica, p. 295.

2) DELLA SETA, op. cit., p. 316: «lo spirito romano non seppe vineere
la riluttanza all’esercizio dell’arte ». Sono elencati, oltre due seultori, sette
architetti e nove pittori col nome latino.
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a Ermodoro, l'architetto che lavord a Roma nel II secolo avanti
Cristo; alludo a Apollodoro, il grande ingegnere traianeo — o degh
africani: vede dei collaboratori all’Impero, dei cittadini di quel-
I’Impero, dove la lingua greca era ufficialmente riconoscinta accanto
alla latina — si pensi alle Res gestae di Augwst{) — e dove ogni
romano dabbene andava nella sua gioventa, fin dal 1 secolo avanti
Cristo, a Atene e a Rodi a istruirsi e a perfezionarsi.

In poche parole, la grandiosa e ricca arte dei paesi del Mediter-
raneo orientale, quando questi paesi sono divenuti Impero romano,
& diventata arte dell’Tmpero romano. Non & mai esistita, in arte, e
a Roma, una questione di proprieta, di purita, di originalita; pre-
giudiziali sul «mio» e sul «tuo», in fatto d’arte, nella Roma dei
Romani, non sembra siano state mai pronunciate. Per citare due
esempi, Apollodoro di Damasco puo aver innalzato la Colonna
Traiana, senza, per il fatto di esser egli di Damasco, aver eseguito
un’opra meno imperiale ; e viceversa la Colonia Tulia Augusta Helio-
politana pud aver costrnito il grande tempio di Giove a Baalbek, il
quale tempio, « pur possedendo i caratteri puramente classici, anzi
ellenistici nei vari suoi membri, palesa, nella disposizione e nelia
riunione delle parti in cui viene a dividersi, in modo assai chiaro,
I’influsso dei santuari fenici»!), senza, per questo, aver dovuto
copiare, non dird un tempio tuscanico o italico, ma neanche un tem- '
pio urbano di epoca augustea.

Cosi, in epoca romana, possono ben essere molti i centri artistici
che producono; oltre Roma e Atene, Afrodisia, Efeso, Pergamo,
Antiochia, Alessandria, Clirene; tutte cittd greche. Orbene, mentre
nella Grecia classica del V secolo ogni centro di produzione artistica
¢ pressocheé isolato e indipendente, tanto che tra Atene e Tebe, per
esempio, a poche diecine di chilometri, vi & in arte un distacco sensi-
bilissimo ; e solo una prima grande « prova generale » di unificazione
e sincronizzazione abbiamo con Alessandro Magno, e nell’epoca elle-
nistica ; nell’epoca romana, invece, in tutto il Mediterraneo, troviamo
una livellazione artistica e cronologica che ci permette di orizzontarci
con sufficiente sicurezza in ogni luogo e in ogni momento. Questa li-
vellazione & appunto il fenomeno romano per eccellenza; quest’arte
é larte del Mediterraneo romano, & larte aulica dell’Impero.

1) Dueari, Arte eclassica?, p. 609.
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Ma c¢’e di piu. Accanto alla realtd imperiale dell’arte aulica esiste
anche un’altra realtd, egualmente imperiale, quella dell’arte « pro-
vinciale » 1). Quando la celere costituzione politica e militare del-
I'Impero ha costretto Roma a bruciare le tappe per costituire
un’arte adeguata, & rimasta, a Roma, in Italia, e poi subito si ¢
manifestata via via in tutte le provincie dell’Impero, quella che suol
chiamarsi, per comune consenso dagli archeologi, arte provinciale
romana ; in Roma, un esempio di arte locale della fine del 1I secolo,
0 dell’inizio del I, pud essere il monumento del Collegio dei tibi-
cines ?); in Italia e nelle Provincie la messe dei monumenti ¢ im-
mensa.

Orbene, anche I’arte provinciale trova la sua unitd soltanto nel
concetto dell’Impero. Essa, che durante lo sfolgorare dell’arte aulica
‘nel T e 11 secolo dell’Impero, resta come appartata e offuscata, affiora
poi e diventa padrona del campo nei secoli seguenti, fino a dare norma
di se stessa all’arte del Medio Evo.

In essa si ritrovano elementi etruschi, elementi italici, greci,
orientali, locali di ogni singola provincia. Che monta ? I movimenti
interni, gli scambi reciproci, la livellazione culturale dell’Impero:
rendono sostanzialmente omogeneo e sincrono, quindi, anche questo
ramo dell’arte, per il quale pure non puo trovarsi altro appellativo
definiente se non quello di imperiale.

*
* *

« Arte di dominio » %) quindi, e letteratura di dominio: ambedue
affiorano. dinanzi allo storico alla stessa svolta della Storia di Roma,
corrispondono ambedue a un dato momento, a una mentality data %).

Ma, stando cosi le cose, & necessario aggiungere un corollario di
indole pratica. Ho detto che, si letteratura come arte, nascono a

Roma e si svolgono in funzione di una ideality politica che si attua.

1) Grgriors, Museo Imp. Romano, 1929, p. 70.

?) HeLB1G-AvELUNGS, I, p. 590 ; LawreNce, Later greek Sculpture,
tav. 102.

%) DELLA SETA, op. cit., p. 315.

4) A parziale conferma ricordo, che pure nel corso del III secolo,
furono introdotti in Roma Eseculapio (291) e la Gran Madre (205).

13. Atene e Roma.
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Orbene : quando questo programma & compiuto, come si chiameranno,
arte e letteratura, nel nuovo ordine di cose ? Nell’Impero ?

Non c¢’¢ altra via, scientificamente parlando, che definirle impe-
riali, dell’Impero Romano.

In arte questo ho gid propugnato altrove!) — e in ci0 mi sono
trovato d’accordo col piu illustre dei miei numerosi critici?) —; ma
in letteratura questo non vien fatto, e il problema anzi non e nem-
meno previsto o presentito. In altre parole noi non ci accorgiamo
di una inesattezza piuttosto grave, quando, arrivati all’epoca del
predominio di Roma, elenchiamo nella letteratura greca le opere
seritte in greco, e in quella latina le latine. Formalmente facciamo
benissimo, ma sostanzialmente ? Storicamente ?

Cosi, ad esempio, Aurelio e Giuliano noi li mettiamo nella let-
teratura greca, Ammiano Marcellino, autentico greco, nella latina;
cosi Polibio, Appiano e Arriano — il secondo e stato anche legatus
Augusti in Cappadocia — nella greca; e Claudiano, greco di Ales-
sandria, nella latina. Analogamente: Atenagora, Origene, Teodo-
reto, Basilio sono greci, Tertulliano, Lattanzio, Cipriano sono latini
eppure la materia trattata e la stessa. Infine, caso ancor piu delicato,
Panezio, Posidonio, Menippo sono greci, ma veniamo a registrare le
loro opere, indirettamente, nella letteratura latina. Va bene tutto ¢io ?

Insomma, dal momento che la cancelleria imperiale quando redi-
geva un editto usava le due lingue dell’Tmpero; perche gli storiei
moderni vorranno esser meno precisi dei burocrati antichi ? La lin-
gua non divide due classi di scrittori, e due classi di artisti del pen-
nello o dello scalpello, le quali vivono all’unisono in un mondo che
va all’unisono, e che adopera, nell’armonia sua, due lingue. Restino
pure i manuali scolastici per pura comodita didattica; ma se ghi
serittori latini, e quelli greci, da Augusto in poi vengon solitamente
clagsificati sullo sfondo cronologico della serie imperatoria, non si
vede bene la ragione, onde in una storia della letteratura antica, la
quale voglia esser perfettamente aderente alla mentalita dei tempi
ch’essa deve illustrare, sia continuata questa divisione, comoda quanto
si vuole, ma illogica e antistorica.

1y Per wn ceniro di Studi, ecc., Bologna, 1932.

2) PARIBENI, in « Atti della Societa Italiana per il Progresso delle Scienze »,
XXI Riunione, vol. I, p. 4 (dell’estratto) : « Credo che potremmo andar quasi
d’accordo eol Ferri, se a tutta questa serie di monumenti.... egli avesse dato
il nome di arte imperiale romana ». - '
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Dal I secolo avanti Cristo circa in poi la letteratura e ’arte nel
bacino del Mediterraneo hanno un valore positivo unico, ed & quello
di essere imperiali : imperiale ’arte, e imperiale la letteratura. Unieca,
quindi, deve essere anche la loro storia.

Auguro che questi termini possano avere un’applicazione, intanto,
nellas storia letteraria; poi, in seguito, con quel passo piu tardo e
sospettoso che le & caratteristico, vedremo anche 1I’Archeologia av-
viarsi sul sentiero segnato.
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L' INFINITA DIVINA
DA FILONE AI NEOPLATONICI
E I SUOI PRECEDENTI Y.

Tutta la speculazione religiosa del periodo finale della filosofia
greca & piena della concezione dell’infinita divina, cioé dell’infinita
intesa come perfezione per eccellenza e non come difetto, come esu-
berante pienezza e non privazione di essere e di bene. La teologia ne-
gativa &, tutta quanta, null’altro che lo sforzo continuo, esasperato
di accentuare ogni pienezza e perfezione oltre ogni limite del conce-
pibile e dell’esprimibile: alla suprema realta, quindi, non puo cor-
rispondere che la suprema impotenza della mente e della parola, le
quali sanno soltanto chiudere in determinazioni concettuali e verbali
i loro oggetti, e son quindi incapaci di comprendere in se cio che
eccede ogni grandezza afferrabile e determinabile. Ma il fatto che lo
svolgimento sistematico di tale teologia negativa cominei con Filone
ebreo, non deve far ritenere che all’infinita divina la filosofia non po-
tesse giungere nel mondo ellenistico, se non, come afferma il Guyot ?),
« quand un Juif specula. L’esprit grec était trop positif pour qu’un
grec consentit & prendre 'Infini pour le comble de la perfection ».
Al contrario, Filone si ricollega a tradizioni greche non meno che giu-
daiche od orientali in genere: si ricollega a quegli sviluppi di reli-
gione dell’infinito, cui specialmente la mistica greca era pervenuta fin
dall’ety presocratica; e si ricollega al concetto aristotelico della
necessaria infinita della potenza divina (causa prima eterna), non
meno che all’esaltazione (offertagli dalla religione del suo popolo) del
Dio che i cieli e i cieli dei cieli non possono contenere.

Ma quando appunto Filone ripete, replicatamente, che Dio puod
essere solo contenente € non contenuto (meotéyov od meoteyouevov) °),

1) Da un libro di prossima pubblicazione su L’ infinito nel pensiero dei
Greci, Firenze, Le Monnier.

2y L’infinité divine depuwis Philon jusqu’a Plotin, Paris, 1906, p. 251

8) Cfr. De conf. ling., 27 ; De migrat. Abrah., 35. Cfr. anche i luoghi di

De plantat. Noe (215) e Quis sit rer. divin. haeres. (512, cd), ove pure Dio in-

ecommensurabile & fatto contenente dell’ incommensurabile cosmo.
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egli non procede soltanto sulle ‘orme del Libro dei Re, ma anche e
non meno sulle orme di quegli antichi, anzi antichissimi (Goyalaw xat
maumwodaioy) teologi greci, alla cui opinione Aristotele 1) aderisce:
i quali, dicendo che il divino contiene tutta quanta la natura, (eotéye;
70 Jelov iy Sy @iow), avevano gid dato ad Anassimandro Pavvia-
mento ad asserire ?) che infinito & il divino che tutto abbraccia e
governa, e davano allo stesso Aristotele I'impulso a dichiarare, in
~ De coelo I, 9, 2796, che il divino & contenente non solo di tutto il
cosmo, ma anche di tutto il tempo e dell’infinita. Con che non si vuol
certo escludere che anche quegli antichissimi teologi greei non aves-
sero potuto trarre da speculazioni religiose orientali Pinspirazione e il
suggerimento di simili visioni (essendo sempre aperta la questione dei
rapporti della teologia e mistica greca con le teologie e mistiche
orientali precedenti); ma si vuol riconoscere come il fatto (indiscu-
tibile) che tali concezioni, autoctone od importate che fossero, avevano
pur trovato, anche sul suolo della Grecia, un terreno adatto al loro
germogliare e prosperare, provi che il genio ellenico non era ad esse
attatto refrattario.

Indubbiamente ci sono elementi e sviluppi nuovi nella specula-
zione religiosa che va da TFilone a Plotino, Proclo e Damascio; ele-
menti e sviluppi che nelle tradizioni anteriori del pensiero teologico
e filosofico greco non serano presentati, e costituiscono nuovi ap-
porti, attinti a fonti orientali, L’infinita divina, concepita nelle tra-
dizioni del pensiero greco, era bensi sorgente dell’infinito processo
del divenire ; ma come eterna sostanza universale che era anche eterna
forza, ovvero come eterna potenza separata dalla sostanza dell’uni-
verso ed operante sopra di essa, quale causa agente o quale causa
finale, a susecitarvi un moto continuo ed inestinguibile, un ciclo inees-
sante di forme e di rapporti; che non segnano mai una nascita di
essere dal nulla né una scomparsa nel nulla, ma sempre e solo un
passaggio interminato da un modo di essere ad un altro modo di
essere della stessa ingenerata e indistruttibile realtd universale.

Ora, invece, nella speculazione religiosa da Filone ai Neoplato-
nici, al posto di una potenza divina semplicemente demiurgica, ciod
ordinatrice di realta esistente, ne appare un’altra, creatrice o gene-
ratrice di realtd nuova. Cosi Pinfinita divina si svolge in concetto

=

dinamico e non pin statico: concetto di pienezza che é esuberanza, e

1) Metaph., XIII, 8, 1074 a ; De coelo, 1, 9, 279 b.
2) Cfr. ArisTor., Phys., 111, 4, 203 5.
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quindi incapacita di restare nella propria pur infinita rvealtd; ossia
bisogno di espansione, che puo soddisfarsi soltanto in un processo
generatore di nuovi esseri; il quale non si compie a spese dell’infinita
realta del generante, ma in aggiunta ad essa.

Questo dinamismo, intrinseco al processo della creazione dal nulla,
che Filone attingeva alla tradizione della religione giudaica, si co-
munica poi anche al processo dell’emanazione, nel concetto che ne
accenna gia lo stesso Filone ') ma ne svolge poi il neoplatonismo, col
quale appunto la dottrina emanatistica assume quel carattere dina-
mico, che non aveva ancora nelle anteriori speculazioni religiose
orientali 2).

Cosi in entrambe le dottrine appare sempre una nascita di realta
nuova, che sorge dall’infinita del divino primo principio, il quaie
per la stessa infinita & come I’inesauribile sorgente, che non pud tener
chiusa in s¢ Pacqua che infinitamente ne trabocea ; come 1'inestingui-
bile fucco, che non pud trattener entro di sé il calore che da esso
promana; o come l’eterno lume, che non pud serrare nel suo interno
la luce irradiante, ma deve diffonderla in ogni direzione. Diffonderla ;
ma senza venir minimamente diminuita nella sua infinita pienezza
da tale irradiamento; non soltanto perché, come dice Numenio %), a
differenza dalle cose umane, che passando dal donatore al ricevente,
lasciano privo di sé chi dona, quelle divine invece non si perdono
nel comunicarle ; ma sopra tutto perché I’irradiamento non & di parte
dell’essere primo (in sé e per sé sempre immutabile), ma della sua esu-
beranza, ossia di essere nuovo, creato senza propria diminuzione dalla
dinamicitd dell’infinita pienezza. Che se ne trova cosi accresciuta,
senz’aver dovute nella nuova produzione impiegar nulla di se stessa.
« Immutato dunque (dice Proclo) e indiminuito resta il generante,
moltiplicando se stesso e da se stesso fornendo le sussistenze (ipo-
stasi) successive » 1),

Cioé dall’infinita originaria si vengono a svolgere altre infinita,

1) Cfr. il paragone della luce e dei raggi in De cherubim, 97 ¢ in De sommn.,
I, 13; della sorgente che si espande in De fug. et inveni., 36 ; dello scorrere di
correnti emananti (andggotar) in Leg. alleg., I, 13.

2) Onde, com’é noto, & sorta la discussione, sollevata dallo ZELLER,
se la dottrina plotiniana abbia a dirsi emanatistica o panteistica. Cfr. ZELLER,
Philos. d. Griech., 111 b, 507 sgg.; Covorri, La cosmog. plotin., in « Rendie.
Acc. Lincei », 1895 ; Guyor, Les rémin. de Phil. le juif chez Plotin, Paris, 19C6 ;
BREHIER, La philos. de Plotin, Paris, p. 42.

3) Ap. EUSEB., praepar. evang., XI, 18, 15.

4) Institut. theolog., cap. 27.
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che tuttavia non si distaccano, ma restano sempre sospese ed unite
a quella: primordiale, e ad essa percio sempre tendono ed aspirano :
onde, nel neoplatonismo, dalla prima ipostasi (Uno, Bene) discendono
le altre, nella processione degli esseri (Intelletto, Anima, Moxido) ; ma
al ciclo della discesa risponde il ciclo della, ascesa, con quel processo
di conversione degli esseri a Dio, da cui solo la materia (non essere)
rimane esclusa. Onde si puo ben distinguere nel neoplatonismo, col
Guyot 1), un triplice infinito : Poriginario infinito in sé (Dio primo
principio) ; il discendente nfinito per espansione, che si realizza nel-
Pemanazione, generando via via 'infinits dell’Intelletto, dell’Anima
¢ del Mondo; e il risalente infinito per concentrazione, che si attua
nell’estasi, ricongiungimento o identificazione indiscernibile 2) del
finito (anima umana) con D’infinito (Dio).

Ma il primo abbozzo di questa distinzione di triplice infinitdy si
Duod riconoseere giy in Filone : per il quale I'infinity di Dio, trascen-
dente ogni determinazione, e per cio inconeepibile ed ineffabile?), si
riflette anche nelle sue potenze, che non sono soltanto suoi attributi,
ma sussistono in sé, quasi altrettante persone divine, derivando da
lui %) come sua primogenitura °); e al par di lui non si lasciano cir-
coscrivere per la loro infinita o)

E, @altra parte, alla discesa che si compie, attraverso le potenze
intermediarie, nella creazione, corrisponde il ritorno della creatura
al creatore, nella visione estatica, in cui Pessere finito esce dalla sua
limitazione, per immergersi nell’infinito splendore della luce divina.

C’¢, in tutte queste teorie, una fusione di germi e di elementi,
gia appartenenti anche alla speculazione teologica e all’esperienza
mistica dei Greci, con sviluppi nuovi, derivati da altre fonti, sopra
tutto orientali. Senza dubbio Paffermazione dell’infinits divina, alla
quale era gia pervenuta wuna, parte (non certo trascurabile) della teo-
logia greca, implicava almeno potenzialmente un riconoscimento della
trascendenza di Dio rispetto ad ogni determinazione, in cui la mente

1) Linfinité divine dep. Plilon eic., p. 154 : cfr. tutta la terza parte.

?) La frase vavrdrira ddedxnoiToy & di Gramprico, ap. SToB., Hel.,
I, 101s.

8) Leg. alleg., I, 15 ¢ I, 49 5 De mundi opif., 2 ; De praem. el poen., 415 (7)
€ 916 ; Quaest. et solut. in genes., 11, 54 ; Quod Deus sit tmmut., 13 ; Vita M.
sis, I, 14.

4) De cherub., 112 ; De Abrah., 367 ecec.

5) De munds opif., 4 s8gg.; Quod Deus sit dmmut., 298 ; Leg. alleg., 79,

8) De confus. ling., 34 ; De SS. Abel et Oain., 15 ; De opif. mundi, 6.
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mento aveva gia comineiato a farsi esplicito con Aristotele, che in
Ethic. Budem. VIII, 2, 1248, affermava la superioritd del principio
a ¢io che da esso deriva, e quindi la superiorita di Dio alla ragione,
alla scienza, e alla volontd. Ma ora altri influssi intervengono a far
svolgere la dottrina della trascendenza di Dio in tutta la teologia
negativa : il eui carattere essenziale noi possiamo definire, per tutti

e la parola umana avessero tentato di racchiuderla. Questo riconosci-

gli sviluppi che essa presenta, con le parole di Proclo, dichiaranti che ‘

in Dio le negazioni «sono, sotto la sola forma possibile, le vere
affermazioni delle qualitd opposte alle imperfezioni che negano....

Non sono privative delle qualita cui si applicano, ma generative delle

quasi opposte '). I’Uno, in quanto & prima dell’ente, é in certo senso
non ente, ma non nel senso che sia nulla 2?). La mancanza infatti non

¢ in lui segno di privazione, ma di superiorita » %).

di attributi o affermazioni di trascendenza. Il primo principio infi-

Tre diverse sfumature di significato assumono queste negazioni

nito & per Plotino al di sopra dell’intelligenza %), superiore all’essere L

e all’essenza %), al bello 6), al pensiero 7), alla forma %), alla virtu®),
alla volonta %), alla liberta '*), all’atto e alla vita '?), in quanto se-
condo che aveva gia affermato anche Aristotele) come principio pre-
cede tutto ¢io che da esso deriva. :

quanto possiede questi attributi con un’eccellenza, pienezza ed in-
finita, superiori a quelle che possono essere significate in-tali deter-
minazioni.

B superintellezione eterna '2), & piu che Uno, é piu che Dio '4), in E

B infine indescrivibile e al di 14 della scienza %), incomprensibile

. 1) Platon. theol., I1, 10-11.
2) In Parmenid., VI, 54. " 3
8) Ibid., 87. :
4y Ennead., V, 3, 11.

5) Ibid., V, 6; VI, 8, 19. ; 3
6) Ibid., V, 5, 12. : :
" Thid., VI, 7, 38.
8) Ibid., V, 5, 11.

Yelbid s 1 21

10) Tpid., VI, 9, 6. : _ 3
1y ¥bid., 8, 12. : a2
12y Thid., 7, 11. s
13) Thid., 8, 16. ' :

14) 7bid., 9, 6.
15) Thid., 9, 4.

|
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ed innominabile 1), ossia inconoscibile, impensabile, ineffabile, sicche
di lui diciamo cid che non &, e non cio che é?), in quanto sfugge
ad ogni nostra capacitd di conoseenza e di espressione, per il fatto
stesso che ¢ principio di tutti gli attributi anzi che soggetto di essi,
o 1i possiede in grado superiore ad ogni grado comprensibile in con-
cetti o esprimibile in parole.

Ma s’intende che simile impossibilita di determinazioni, ben lungi
dal significare infinitd negativa o privativa, significa invece I'infinita,
supremamente positiva, di una perfezione cosl piena e sublime, da
eccedere ogni capacitd e facoltd spirituale propria dell’essere finito.
11 quale pertanto ha un solo mezzo di contemplazione (che mal si
direbbe comprensione) dell’infinitd suprema: ed ¢ ’abbandono della
propria finita, la rinuncia a tutte le facoltd e attivita che son proprie
a questa ), per «star solo in Lui e diventar solo Lui» %), in una
« fuga dello spirito solo a Lui solo» 5). In una parola 1’estasi: unione
con Dio, che per Filone & concepibile solo per grazia divina °); per
- Numenio viene da causa che non ha nulla di umano 7); per Plotino,
pur essendo resa possibile dall’essere Dio interiore a noi ®) (piu pre-
sente e intimo a noi, dird Bruno sulle orme di Plotino, che non siamo
noi a noi stessi), & tuttavia apparizione, che non conviene perseguire,
ma attendere, che appare senz’esser venuta °), ad un tratto '°), senza
che il veggente sappia come '1).

Ora in questo rapimento estatico — ingresso nell’extratemporalita,
secondo Filone !2) — in cui I’anima @& fatta in se stessa tutta luce vera,
non suscettibile ne di misura né di diminuzione né di aumento, perche
infinita e assolutamente incommensurabile '2) ; in cui il veggente € uno
col visto ') ; la coscienza di Dio non si ha né per via di scienza, né per

1)y Ennead., V, 5, 6.

2y Thid., 3, 14.

3) «La mente (dice PHILON., De migr. Abrah., 393) si diparte dall’eser-
cizio delle attivith sue proprie, e quasi involontariamente ne & liberata ».

4 Ennead., VI, 9, 9.

5y Ibid., 9, 11.

) De migr. Abrah., 361, 393 ; De ebrietate, 246.

’) Cfr. EUSEB., praepar. evang., X1, 18, 18: o0ddév aviodmivor.

8) Ennead., V, 5, 7; V, 5, 12; VL, 5, 1; X, 9, 8 e sg., ece:

9 Ibid., V, 5, 8.

10y Thid., VI, 7, 34.

11y Tbid., 7, 36.

12y De migrat. Abrah., 409.

13y Ennead., 1, 6, 9.

thelbid., V179, 11:
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via di pensiero (capaci di condurre solo alla conoscenza degli intelli-
gibili), ma per una presenza migliore della scienza '). In essa Panima,
dice Filone, sommersa dalla piena della grazia divina, si diparte, anzi
é liberata da ogni attivita propria ?); I’anima (rincalza Plotino) non
pensa neppure a Lui (Dio) perché assolutamente non pensa ?). i cosi
’esperienza mistica -dell*esta;si, presentando ’unione con Dio come
tutt’ uno con la perdita di ogni pensiero e di ogni coscienza deter-
minata, appare collocata essa pure alle radici della teologia nega-
tiva, come motivo impellente di questa, che ne promuove e ne stimola
P’esigenza. '

Di modo che, se la teologia negativa rappresenta uno sviluppo in-
dubbiamente nuovo nella storia della speculazione religiosa dei Greci,
le fonti, per altro, onde ne scaturisce I’esigenza — cioé i due concetti
dell’infinity divina e della trascendenza del principio rispetto alle
potenze e perfezioni da esso derivate, in terzo luogo, ’esperienza mi-
stica dell’estasi — sono tutt’altro che nuove nelle tradizioni di detta
speculazione.

Nuovo & il concetto, che assume varie sfumature da Filone a Nu-
menio e a Plotino, che l’esperienza mistica si raggiunga per dono
concesso (da Dio) e non per conquista compiuta (dall’uomo) ) ; ma
non nuova affatto ’affermazione dell’indiamento come stato di furore
divino (&fovataoudc) o ebbrezza bacchica, che anche Filone e i neo-
platonici tornano a descrivere ) con colori e tratti attinti al disegno e
alla tavolozza della mistica dionisiaca ed orfica.

E non nuova neppure, ma di schietta derivazione aristotelica, &
P'unica determinazione positiva dell’infinitd divina, veramente affer-
mata dal neoplatonismo come propria dell’Uno o Bene assoluto:
Iinfinita della potenza.

Se gia in Filone I’infinitd di Dio consiste essenzialmente nell’infi-
nita delle sue potenze, nel neoplatonismo I'esigenza dell’unita si ac-
centua; e raccoglie le molteplici potenze filoniane (che erano altret-
tante determinazioni e, quindi, in certo senso quasi limitazioni di

1) Ennead., VI, 9, 4.

2) De migrat. Abrah., 393.

%) Ennead., VI, 7, 85.

1) Per quanto gia ARISTOTELE, nel luego citato dell’Btica FEudemia,
riconoscesse una possibilita che Dio si manifestasse neghi dloyo! e nei vatici-
natori senza intervento né del Adyos né dell’svfovsiaouds, non si trattava
tuttavia di esperienza mistica né di visione di Dio.

%) Cfr. PHILON., De ebriet., 261 sg.; PLoTIN., Ennead., V1, 7, 34.

B
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infinita) in una potenza ed infinita sola. Verso il termine dello svi-
luppo storico del neoplatonismo, Proclo riassumera nell’Institutio
theologica V'eredita, che alla sua scuola discendeva dalla teologia di
Aristotele, nella proposizione che ’essere che & veramente (Dio), &
davvero infinito, non per molteplicita né per grandezza estesa, ma
per potenza soltanto !).

Dove appaiono quei due elementi: esclusione della molteplicita e
grandezza estesa (uéyedos), ed affermazione di un’infinita potenca
intesa nel senso di forza e causa prima, che caratterizzavano, come
§’¢ gia visto 2), la concezione aristotelica dell’infinitd divina.

Ma Proclo non faceva che riassumere cio che Plotino aveva ampia-
mente e ripetutamente sviluppato. Il primo principio, egli diceva,
& dotato di infinita inestesa ?), ossia non & infinito per grandezza ) ;
anzi, in quanto infinito non pud aver grandezza °). La sua infinita,
dunque, escludendo la grandezza estesa, non € e non puo essere altro
— come appunto nel Dio aristotelico — se non infinita potenza. « Il
primo principio ¢ infinito non per I’incommensurabilitd della gran-
dezza o del numero, ma per ’inconcepibilita della potenza °).

Ma questa potenza universale infinita non va intesa nel senso della
materia (passivita) ma nel senso opposto, del fare (v& morei) 7): pre-
cisamente come, in' Aristotele, l'infinita ddvauwc divina non é affer-
mata nel consueto senso peripatetico, che tfa il termine potenza equi-
valente al termine materia ; ma nel senso di forza operante o causa
motrice: finale anzi che agente per Aristotele, ma sempre tuttavia
caratterizzata dal fare — dmerpos xwodoa io-xég Sz

E nella sua infinita la potenza di cui parla Plotino, al pari di
quella che Aristotele faceva motrice per tutta la perenne infinita del
tempo, é immensa °) e non pud mai venir meno *°); ed é — precisa-
mente come la potenza infinita del primo motore, che Aristotele di-

1y Institut. theolog., 86.

2) Mi riferisco qui a dimostrazione data in altra parte del libro, cui ap-
partengono le pagine presenti.

%) Enmead., VI, 5, 12: dueyéder 1 dnelin.

4) Ibid., V, 5, 10: GAA000°dmetoos g uéyedos.

%) Ibid., VI, 7, 32 : ma solo produrla, soggiunge Plotino, esprimendo
un concetto che Aristotele avrebbe respinto.

8) Ibid., 9, 6.

Y Ibid., V. 3, 15.

8) Phys., VIII, 15, 266 sgg.

%) Ennead., V, 3, 16: dutjyavos.

10) Thid., VI, 5, 4: odx émiléyet.
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chiarava la maggiore di tutte, che trascende ogni potenza finita, nello
stesso modo che il numero infinito e la grandezza infinita trascendono
qualsiasi numero o grandezza finita ') — quella che di tutte & la mag-
giore ?). « La sua grandezza propria (del primo principio) e la sua
potenza, di cui non c¢’é la maggiore » 2). E per cid, come per Aristotele
la perfezione assoluta di Dio doveva rappresentare ’apice della scala
ascendente dei gradi di perfezione *), cosi per Plotino Dio & il piu
assoluto, il pit completo degli esseri?’), perfetto e piu perfetto di
tutti ¢), causa suprema o causa delle cause e atto primo 7).

Non ¢’¢ bisogno dunque di insistere a dimostrare ’affinitd di in-
spirazione di queste due dottrine teologiche e il concetto positivo di
infinita che in entrambe appare, e che il neoplatonismo svolge poi
nella sua teologia n‘e:gaitiva.

Senza dubbio in Plotino si sviluppa in teoria sistematica ¢io che in
Aristotele era semplice accenno iniziale. Ma il fatto, che gia nella
teologia dello Stagirita il concetto di infinita divina, intesa quale
infinitd di potenza operante, si affermasse quale attributo della
- perfezione assoluta, documenta fuori di ogni possibilita di discussione
che I’infinita divina della teologia neoplatonica non si pud considerare
di origine esclusivamente orientale, ne estranea, neé, tanto meno, repu-
gnante al genio ellenico; al quale gia apparteneva come germina-
zione autoctona, avente in esso pieno diritto di cittadinanza, per es-
sere nata dallo stesso sviluppo spontaneo della speculazione greca.

E si conferma cosi, ancora una volta e in modo decisivo, che la
pretesa estraneitd o repugnanza del genio ellenico alla comprensione
delP’infinito & leggenda, da relegare definitivamente fra le deforma-
zioni arbitrarie e non da tenere fra i legittimi rispecchiamenti della
verita.

Roporro MoNDOLFO.

1) Phys., loe. cit.

2) Ennead., V, 3, 4: mdvror dwvatdTaToy.

8) Ibid., VI, 7, 32: undév adrod Swwazdresov ; efr. anche VI, 5, 12
ov dmepBnoy.

4) Iepl grlooopiag framm. 15 Rosk. Cfr. anche De coelo, I, 9, 279 @
«non ¢’ ¢ altro migliore che possa muovere alcun che (giacché quello sarehbe
piu divino) né esso ¢ in difetto di aleuna delle proprie perfezioni ».

5) Enneud., VI, 9, 6.

%) Ibid., V, 4, 1.

7) Ibid., VI, 8, 18.




ASCESI ORAZIANA.

~

La vita di Orazio ci & nota nelle sue grandi linee, anzi possiamo
dire che Orazio ¢ una delle figure pit note dell’antichita, egli ha
avuto cura di parlarel spesso di sé e dei casi suoi. L’eta in cui egli
ha vissuto & una delle pit conosciute. Né ¢i mancano i suoi imme-
diati predecessori latini, né i modelli Greci, a cui si € ispirato,
pure il giudizio dei critici su Orazio non e concorde, nemmeno nelle
linee prineipali. Chi lo celebra come poeta lirico, chi come satirico,
e nella lirica stessa chi preferisce le odi civili del cosi detto genus
tenue, chi invece ama le sue grandi odi Romane. Chi infine vede
_in lui una tempra schiettamente Romana e chi lo fa DPultimo dei
Greci. Questa disparita di giudizi prova una cosa sola, la indiscu-
tibile grandezza del poeta, che sfugge appunto per i molti aspetti
della sua opera a ogni classificazione sistematica. Succede del-
larte come della vita, essa non si lascia afferrare dai nostri schemi
intellettuali, dalle reti in cui ci sforziamo di imprigionarla. Il che
non vuol dire che il lavoro critico sia inutile, anzi esso ¢i aiuta
a capire la grandezza del poeta e la relativita dei nostri giudizi o
pregiudizi.

La tesi sostenuta dal Turolla ') e il punto di vista da cui egli
giudica Orazio sono nuovi ed arditi. Orazio € il solo scrittore del-
Pantichita in cui quel movimento filosofico, che in Grecia si inizia
con Socrate, trova il suo compimento, movimento che consiste non
gia nel rinnegare la vita, o nell’affermarla i un impeto dionisiaco,
ma nel superarla, opponendole la fermezza dell’animo umano, su-
periore ai dolori dell’esistenza e alle vicende della fortuna. Ia
novitd poi di Orazio sta in questo che egli ha fatto di questo su-
peramento, di questa ascesi un’opera altamente ispirata di poesia.

IL’ascetismo Oraziano ¢ per il Turolla, « un esercizio spirituale,
rivolto a dare all’individuo tutta una vita, non solo interiore, ma
anche esteriore diversa da quella, in cui egli si trova posto per le

1y Turorra, E., Orazio, Firenze, Le Monnier, 1931.
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naturali inelinazioni del suo carattere» e questo ascetismo si tra-
duce in elementi poetici. Quanto pit capiremo l'essenza di questo
ascetismo, tanto pit esattamente ci sard dato di determinare il
valore dell’opera di Orazio. Non tutti forse converranno in questo
giudizio di valore, il quale presuppone che, capito P’animo del-
Partista, se ne possa giudicare senz’altro l’opera.

Molti invece ammetteranno che il punto di vista da cui parte
il Turolla spiega e la filosofia equilibrata e serena del nostro poeta
e, sino a un certo punto, il succedersi delle sue opere, infatti a un
primo periodo di affermazione rappresentato dalle satire e dai primi
tre libri delle odi, succede un secondo, il periodo delle epistole, in
cui sempre pit forte si determina la filosofia del poeta. Passa cosi
un poco in seconda linea la poesia ufficiale di Orazio, quella che da
alcuni era considerata la prin‘cipaul-e, la poesia delle grandi odi
romane del III libro, delle odi politiche del 1V e del Carmen
Saeculare. Il libro degli Epodi diventa poi (come ¢ difatto) un
sagoio giovanile di poesie. La filosofia di Orazio ha questa genesi,

non ¢’& dubbio e ben osserva il Turolla, che, se per noi lattributo

della personalita & di essere infinita; per Orazio in genere, per
I’ antichita da Socrate in poi, la spiritualith & qualche cosa di
finito ; ma, ci domandiamo, la filosofia di Orazio spiega tutta la sua
opera di poeta ? E I'elemento realistico oggettivo, cosi forte di questo
latino dove va a finire quando, come il Turolla, lo si definisce una
« natura incapace di risolverlo (tale elemento realistico) in sé stesso,
vivendo. intensamente il dolore e il dramma della vita, e che in-
capace, e in econdizione istintiva di inferiorita, trovo salvezza astraen-
dosi ed allontanandosi dalla vita, creando un paradiso, dirdo cosi
artificiale, una zona di luce, e, quasi, di pace ?». :

A me pare che di un Orazio simile le tracce sono scarse nelle sue
poesie, anzi il suo mondo & proprio il mondo della vita, egli vi mise
del suo quella saggezza, quella moderazione, che apprese dalla filo-
sofia e dalla vita stessa.

Tracciata nel primo capitolo la sua concezione della crisi spiri-
tuale di Orazio, il Turolla nei capitoli seguenti studia come essa
si sia venuta determinando attraverso le opere, si sofferma sul-
I'epodo XVI, che egli gindica un tentativo per fuggire dalla realta,
dalla Roma tormentata, dalla vita di dolore e di contrasto, donde
suona in Orazio Ieco del dolore mondiale. TI1 periodo di crisi va per
Orazio dal 42 al 35 a. Cr.; Filippi e il dono del campicello Sabino,
ne sono i limiti, la trasformazione della poesia da giambica a lirica
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ne e il risultato. I1 Turolla mette bene in valore ’importanza dell’ode
all’amico Pompeo reduce.

Questo periodo di crisi coincide colla pubblicazione del libro degli
epodi e delle satire, la composizione delle odi & invece connessa
dal Turolla con quella delle epistole.

Negli epodi poi il Turolla vede due momenti, uno di odio e di
irrazionalita, I'altro di pace e di serenitd che preannuncia il poeta
delle odi e delle epistole. Anche nelle satire si notano i due momenti,
ma pil intrecciati, pit approfonditi; alcune satire sembrano al Tu-
rolla veramente vissute dal poeta, altre invece gli sono rimaste estra-
nee. C’¢ un Orazio, a cui la materia rimane come a Lucilio, estranea,
e ¢’é un Orazio che questa materia supera e se ne libera salendo a una
concezione superiore. Forse di Lucilio abbiamo troppo poco per giu-
dicarlo con tanta severitd; che perd in Orazio vi siano satire super-
ficiali e satire profonde non possiamo negare, e nemmeno che quelle
profonde siano quelle in cui @ pit rieco I'elemento auto-biografico. N&
il Turolla trascura Delemento episodico, tanto caratteristico nei
Sermones.

Alla classificazione cronologica delle satire, il Turolla sostituisce
cosi una cronologia interna, in rapporto con lo stato d’animo del
poeta, ma di questa cronologia interna non & sempre possibile servirsi,
ed essa conduce a considerare come pit antiche le satire, in cui la nota
aggressiva personale si fa piu sentire, come ad esempio la satira IT
del libro I, e ad escludere possibili ritorni nell’anima del poeta. Cre-
diamo percio che i due criterii, quello cronologico e quello interno,
debbano essere connessi.

I1 Turolla ci da una fine analisi delle satire oraziane. Interessante
¢ anche quello che il Turolla dice del sentimento della natura di Ora-
zio. Orazio non ci da il riflesso dell’Universo ricreato nella sua anima
individuale, ma il riflesso della sua stessa vita, « del suo microcosmo
portato a vastita di simbolo», dove mi pare ci sia un po’ di esagera-
zione. Orazio parla della natura in quanto questa interessa 1’animo
suo, come un accessorio della sua vita.

La satira VI del libro IT segna, secondo il Turolla, il superamento
della eritica del mondo esterno. Orazio & «in montibus et in arce»
di fuori dolore e fatalitd, di dentro, una felicitd, un qualche cosa,
che sembra non colpito dalla ferrea legge, che travaglia la vita. Il
passo € significativo per il modo con cui il Turolla intende il suo
poeta, egli legge al di sotto dei versi contenuti di Orazio quello che
si dovette svolgere nel suo animo.
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Vengono le odi, varie in apparenza, ma riducibili a tre tipi:
gliconeo-asclepiadeo, saffico, alcaico; leggiero e semplice il primo,
forti ed elevati gli altri due. Orazio si & vantato di aver introdotto la
poesia di Lesbo, Alceo ¢ Saffo nella lirica latina. Secondo il Turolla
egli si & illuso, ha badato al fatto esterno, non si e accorto della sua
profonda originalita, egli ¢ tanto originale che la ricerca delle fonti
diventa inutile. Forse non tutti acconsentiranno a questo giudizio
un poco spiccio. Il Turolla esamina quindi con molta finezza alcune
delle piu celebri odi Oraziane.

Tra gli epodi e le odi vi & il passaggio « dall’intuizione irrazionale,
che si sfoga in una intuitiva e impulsiva razionalita, alla intuizione
razionalistica di ascetismo individuale, che si esprime in una profon-
ditd, pid mite di sentimento », il che & vero in generale e per alcune
odi, ma non direi per tutte. Tra le alecaiche le pin caratteristiche
sono le odi conviviali. Il Turolla esamina anche la questione del-
lelemento mimetico nelle odi oraziane, prendendo posizione in una
questione che ha interessato studiosi d’Orazio, come Heinze, Reit-
" zenstein, e Frank. Per il Turolla I'elemento mimetico & inseparabile
dalla lirica di Orazio, dove questa & perfetta, 1’elemento mimetico
segna infatti il rapporto tra il poeta e il mondo esterno. Non il mito
ispira Orazio, ma la vita stessa, I’oggetto che non & ancora divenuto
soggetto come presso i moderni. ’

L’elemento occasionale, che nelle odi & ancora secondario, diviene
nelle epistole !'elemento essenziale della composizione, I’opera piu
significativa d’Orazio, non percheé rappresentino una conversione del
poeta dall’epicureismo allo stoicismo, come vorrebbe il Courbaud,
ma per il carattere di occasionalitd che esse presentano, portato
alla sua espressione pit completa, in altri termini per la filosofia della
vita, che esse contengono, non irrigidita in sistema, ma reazione spon-
tanea di Orazio al mondo esterno. Le epistole sono il naturale svol-
gimento dell’anima Oraziana.

I’ultimo decennio della vita di Orazio, ci da il TV libro delle Odi
e il IT delle Epistole, poesie d’occasione e meditazioni sull’arte. Orazio
tramanda ai posteri il frutto della sua esperienza di artista. Siamo
davanti a un singolare carattere della poesia Oraziana, il gusto, ca-
rattere « quasi esclusivamente formalistico e umanistico ».

Inteso cosi Orazio puo ridiventare quello, che era stato un tempo,
il poeta cioé dell’anima. Egli ha sentito il dolore della vita e ha
cercato un rimedio, la moderazione dei desideri, la vittoria sulle pas-
sioni. Siamo lontani dall’anelito alla felicitd di Beethoven e di Shel-
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ley, ma anche la via segnata dal poeta di Venosa ha un suo fascino e
- sopratutto € a noi tanto piu vicina e tanto pil umana.

Merito indiscutibile del Turolla & quello di avere avvicinato a noi
LPopera d’Orazio, di aver colto ¢io che il poeta pud dire e dice ancora
alla. nostra anima moderna. I1 Turolla & bene informato dei lavori
moderni su Orazio, ma egli si & ispirato sopratutto al suo poeta, lo
ha interrogato con simpatia, con ansia, desideroso di penetrare nel
segreto della sua anima. Lo ha liberato da quella veste di egoista
e di gaudente, di cui molti lo avevano rivestito. Manca un poco la

 ricostruzione dell’ambiente oraziamo, il problema filosofico caccia
nell’ombra quello storico e letterario. 12 vero che il Turolla abbonda
in raffronti tra Orazio e Catullo, Virgilio, Lucrezio, ma un Orazio
visto un po’ meno isolato da tutto il suo mondo avrebbe forse giovato
a questo nitidissimo studio.

Non domandiame all’egregio autore piu di quello che ha voluto
darei, tanto pit che anche questo contiene molto di bello, di buono e

) di nuovo.

A. M. P1zzAGALLI.
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RILIEVO MARMOREO
CON LA RAFFIGURAZIONE DEL MITO DI GIONA.

(Con una tavola fuori testo).

e oSlemsee Setned o Taeae, T Ve 3t Servacli, dove tro-
vasi quel magnifico rilievo greco da me pubbliéato alcuni anni or
sono in questa stessa Rivistal), & pure conservato, fra i molti altri
antichi cimeli, un frammento di rilievo di soggefto cristiano, ancora
inedito, degno di essere portato a conosceunza degli studiosi.

Com’ & ben noto, il mito di Giona fu uno dei primi scelti per es-
sere scolpiti nel marmo, nella Cristianita piu antica, ed ebbe una gran-

dissima popolarita, non solo per il diretto accenno eontenuto in Matth.

XII 39 sg., ma anche per la simbolica allusione alla credenza della re-
surrezione in genere. I «momenti» di questa mitica storia preferiti
nelle raffigurazioni in arte, spesso combinati insieme piti 0 meno sin-
teticamente a seconda dello spazio disponibile, sono quattro, e ciod :

1) il profeta viene gettato in mare e ingoiato da un mostro;

2) il profeta viene salvato e rigettato sulia spiaggia ;

3) il profeta riposa, seduto o sdraiato, sotto un riparo di fo-
glie e frutti; : :
4) il profeta sta con mesto aspetto o sotto un arbusto dissec-

cato o sopra un monticello allo scoperto.

2

Nel nostro rilievo 2), che & evidentemente un frammento di sar-
cofago, ma completo in quanto alle raffigurazioni del mito di Giona,
sono rappresentate le due scene, cosi frequentemente combinate in-

1).N. 8., IX (1928), pp- 20 sgg. Colgo ’occasione per rinnovare pubbliche
grazie a S. E. Donna Maria Antinori, Duchessa di Brindisi'Principessa Aldo-

brandini, che con tanta cortesia mi ha concesso di studiare a tutto mio agio
1a bella raccolta antiquaria di sua proprieta, fondata dal Senatore Cav. Giovanni
Gaetano Antinori. T

2) Alt. m. 0,26, lungh. 0,52 ; profondita massima del lavoro di rilievo,
m. 0,01. :
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sieme, del salvamento e del riposo nel loro stadio ulteriore di svi-
luppo. Vedesi infatti a sinistra la barca con 1’ elegante prua a testa
di cigno dal collo rigidamente eretto, mentre da poppa sporge obli-
quamente in alto il pennoncello triangolare cui & assicurata la pic-
cola vela, ammainata alla pari di quella maggiore, dalla quale pen-
dono, sul fondo, le varie corde per il suo governo. Dei due marinai
entro la barca, quello a sinistra & in piedi nel caratteristico e non in-
frequente atto dell’ « orante »; egli ¢ vestito di corta tunica, mentre
completamente nudo & il suo compagno, sedute a prua in atto di re-
mare, con la testa voltata di fianco, come per vedere Giona giacente
nell’altra scena che, in tali combinazioni, costituisce sempre la prin-
cipale : verso di essa infatti, a destra, e fatta concentrare I’attenzione
dell’ osservatore per effetto della disposizione stessa delle figure. E
questo dunque il secondo gruppo della suddivisione gstabilita da
Mons. Giuseppe Wilpert nel suo recentissimo corpus?).

In basso sono accuratamente indicate le onde, dalle quali esce
fuori, presso la prua, un pistrice (quasi mai & rappresentata una ba-
lena) che erge la testa sotto il riparo che accoglie il profeta, costituendo
come un elemento di unione tra le due scene.

All'estremitd destra del rilievo, infatti, & sdraiato un giovane,
- Giona, come semprée nudo, e neila consueta posa, col braccio destro
alzato sul capo, quasi per proteggersi con la mano dal calore (atto
che & pit proprio della scena sul monticello : cfr. Jon., IV, 8), col brac-
cio ginistro abbandonato su di un rialzo del terreno e con la gamba
destra sovrapposta alla sinistra. Egli ¢ sotto una specie di pergola
che® gi stende lungo la pertica orizzontale sostenuta, a sua volta, da
una verticale. Pendono giu quattro frutti di cucurbita, intramezzati
da foglie erette, a forma di edera, compromesso introdotto quasi senza
eccezione nelle raffigurazioni sui sarcofagi, in rapporto alle espressioni
cucurbite, e hedera usate rispettivamente dall’antica vulgata italica e
dalla versione di San Gerolamo combattuta da Sant’Agostino, nel tra-
durre il termine ebraico ﬁ’P’P (reso con xoloxdvidy dai Setta,nta
Jon., IV, 6), causa della nota controversia ecclesiastica.

Il rilievo, di buon marmo greco dalla patina giallo-oro, reca tracce
evidenti di rubricazione, che veniva usata frequentemente nei sarco-
fagi cristiani per far risaltare talune particolaritd 2). La conservazione

L) I sarcojagi cristiani antichi, 11 {Roma, 1932), pp. 208 Sgg.
%) Cfr. Jouan~es Ficker, Die Altchrisilichen Bildwerke im Christlichen
Museum des Laterans (Leipzig, 1890), p. 91 sgg.
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¢ buona; un poco danneggiati soltanto l’avambraccio e la mano si-
nistri dell’orante, e rotta la mano destra di Giona. Da rilevare, come ri-
saltano anche nella fotografia, i forellini che sono regolarmente prati-
eati col trapano in determinate parti dei corpi umani (capelli, volto,
ascelle, ombelico, base delle dita), del pistrice e della testa di ecigno.
Questo frammento viene cosi ad accrescere la numerosa serie delle
rappresentazioni relative al mito di Giona '), e mentre per il genere
‘delle scene e il numero dei personaggi, pur con notevoli varietd di
disegno e di particolari, puo anche ravvicinarsi al coperchio di sarco-
fago del cimitero di Lucina 2), il confronto pili prossimo & certo con la
scena raffigurata sul sarcofago romano del Palazzo Sanseverino (gia
Rondanini) ), con uguale posizione dei due personaggi nella barca
e identitd di molti particolari — ad es., le vele ammainate, mentre
esse sono per solito tese — ma con 1’aggiunta, 14, della eolomba a volo,
- particolare non comune, pertinente all’arca di Noe, che qualche volta
& pure rafficurata in queste scene. Analogamente pud ora ravvicinarsi,
in seguito ai geniali completamenti di Mons. Wilpert, al frammento
: del cimitero di Priscilla (tav. CLXVII, 5), e va confrontato pure con
quelli I, LITI, 3 (Museo delle Terme), 1T, CLXIV, 3 (Camposanto dei
Tedeschi), e 5 (a Napoli). ‘

Il rilievo Antinori, di provenienza certo urbana, si riannoda dun-
‘que strettamente agli altri noti di quel tipo, la cui produzione mag-
giore va posta alla fine del secolo IV (non prima, per la presenza delle
foglie d’edera); & lavoro non spregevole, ma la perizia dell’ artefice
si rivela pit nella cura dei dettagli che non nel disegno delle figure,
ben poco felice, soprattutto per la maniera con cui sono resi i volti;
difetti evidenti appaiono poi nel corpo di Giona : tutto concorre a far
ritenere questo lavoro una imitazione da pit modelli, che possono
averlo preceduto di qualche tempo %), benché gli elementi stilistici

1) Oltre 150 sono elencate nel Dictionnaire & archéologie chrétienne et
de liturgie di CABROL e LECLERcQ, VII (Paris, 1926), 2, coll. 2572 sgg.

2) RAFFAELLO GaArrUCCI, Storia dell’arte cristiana, V (Prato, 1879),
tav. 385, 4; vi fu sepolto (1188) il vescovo Teobaldo di Ostia.

: 3) Ibid., tav. 397, 12 (WireERT, II, tav. CLXYV, 6, cfr. testo, p. 209).
Cfr. ReNE GroussEr, Hiude sur Vhistoire des sarcophages chrétiens (Bibl. Ecole
frane. Atheénes et Rome, XLII), Paris, 1885, p. 97, n. 154.

4) Oltre ai lavori citati, cfr. in genere P. ArriGHI, Roma sublerranec
(Roma, 1651), I1, p. 505 sgg.; O. M1t1US, Jonas auf den Denkmdlern des Christli-
chen Altertums (Fieker, Archdol. Stud., IV), Leipzig, 1897, specialmente p. 55 sgg. ;
C. M. KAUFFMANN, Hbch. der christlichen Archaeologie®> (Paderborn, 1913),
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per una datazione piu precisa di questi rilievi sia molto fallace 1). 11
nostro si ricollega quindi a un tipo meno comune che trova in quello
delle catacombe la sua pitt diretta origine 2), e in ci6 risiede appunto

il suo speciale interesse.
ALDO NEPPI MODONA.

p. 317 sgg.; O. MaruccHI, Manuale di Archeologia cristiana, Roma, 1923 ;
F. X. Kravus, B. Encyklop. der Christlichen Alterthiimer (Freib. in Breisgau,
1886), 1I, p. 67 sgg.

1) Cfr. Mrrius, op. cit., p. 45.
=Y Ofriiwbid.,; p: 54, n. 1.
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ALLA FILOLOGIA. .

Filologia, chi dira, chi mai, la tua casta bellezza ?

POESIA.

76 nalov xal To6 daindéc ody Sowov moodidovac.
I idrow.
un eivar @iidloyor Tov @aviov, Aoyiyelov Oé

Waiiov.
Xpvormmog.

Chi Passorta tua gioia, conquista di cauta saggezza ?

O poesia di un mondo dissepolto,

di sotto i lapilli e le ceneri;

0 umano cuore in ascolto

delle voci degli attimi

nella rapina dei secoli ;

esploratrice di templi sommersi, di Numi abbattuti

nelle voragini ondose, di sotto il fiottare degli anni.

Chi ti dard compagna ancora alle pure, alle belle

tue elleniche sorelle,

alla soave

Poesia che sogna, alla grave

sorella pensosa, alla Storia

che vigile memora e scrive,

che vive,

Antigone eroica, di amori

per cuori che ormai pit non battono ?
Rivendicatrice d’umano

agli albori degli anni risorti,

tu passiflora intrecciata alla quercia del genio toscano.
Tu dal romantico sogno rinata, tu azzurro suo fiore;

tu da quel magico amore :

alla bellezza levata

col canto di Goethe e di Shelley;
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tu da quel sogno lanciata a sideree vedette di mondi.
Dominatrice d’imperi ed umile ancella di sillabe
evanescenti indistinte, che nulla d’umano rifiuti.

Chi ti rivendichera dal ghigno di chi ti bestemmia,
bestemmiando poesia, di c¢hi abbacinata ti crede,
brancolante nei tedii infiniti, te figlia di luce,
te che null’altro domandi, né pane, né gloria, ma sole ?

Firenze, 8 ottobre 1933 - XI.,

ETTORE BIGNONE,
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COMUNICAZIONE.

UN RICONQUISTATO
POETICO ARCAISMO LUCREZIANO.

(Lucrezio 111, 962).

Grandior hic vero si iam seniorque queratur
atque obitum lamentetur miser amplius aequo,
non merito inclamet magis et voce increpet acri ?
«¢ Aufer abhinc lacrimas, baratre, et conpesce querellas,
omnia perfunctus vitai praemia marces.
Sed quia semper aves quod abest, praesentia temnis,
imperfecta tibi elapsast ingrataque vita,
et nec opinanti mors ad caput adstit ante
quam satur ac plenus possis discedere rerum.
Nunc aliena tua tamen aetate omnia mitte,
aequo animoque, agedum + magnis T concede : necessest 7.
(I.ucrezio 111, 955 sgg.).

Bellissimi versi, che pero il tarlo del tempo ha corrosi in un punto,
rendendo sin ora irriconoscibile la parola di Lucrezio, proprio la ove
poggiava ’accento del suo rimbrottio severo. Magnis del v. 962 ¢
corrotto ; il Bailey (ed. IT), lo Heinze, il Merrill (Berkeley 1917), "Er-
nout (ed. IT), danno tutti il testo corrotto con crocetta aleuno, come
il Giussani, il Munro, il Diels, inseriscono un qualche emendamento,
per rabberciare il verso, ma senza fiducia: « tutti incerti», dice il
Giussani. La serie delle proposte & in tutti gli apparati: tam aliis,
Marullo ; dignis, Lachmann ; magnus, Censor Orellii J enensis ; gnavis,

Woltjer ; annis, Merrill ; Macous, Bury ; humanis, Munro (ed. IT) ecc. :.

 «das Meiste ummoglich, nichts tberzeugend », giudica lo Heinze.

(i si attende un dativo ; iem aliis penso subito il Marullo, ma giusta-
mente annotava il Lachmann, « debuit paulo vehementius dici », per6
anche il suo dignis non seduce, né gnavis, benche Paccento del senso
batta 1i: wivere si recte mescis, decede peritis, dira, di suo, Orazio.
Ma in quel peritis, e in quel gnavis, che vorrebbe imitarlo, par di sen-
tire piuttosto la delicata arte della vita di Orazio che 1'austero spi-
rito religioso di Luerezio; né si vedrebbe il perché dell’errore.
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Ebbene, il religioso e l'antico, il forte e severo, la quasi identita
con le lettere del testo corrotto, e oltre tutto quella difficolta ardua
della lezione che spiega luminosamente 1’errore di chi copiava e non
poteva piu; e ben si comprende, capire, son tutti in manis=bonis,
(cfr. manes, immanis, mane, Summaenus, maturus, matuta).

La ragione dell’errore e dell’oblio, sino ad ora, & chiarita perfet-
tamente con 1’ esempio dell’ elegia tibulliana di Sulpicia, 1IT 11
Y.k koo =1V 5 V. 9 8o, ;

Mane Geni, cape tura libens votisque faveto,

si modo, cum de me cogitat, ille calet;
ove solo i migliori codici, provenienti dal medesimo originale, A V,
e il Beriniano, il liber Cuiacianus, la fede della Plantiniana, danno
mane ; gli altri, I'ingannevole magne : che, pur cosi gramo e pallido,
ha scacciato, non solo nei codici ma nelle edizioni, il bellissimo sacrale
mane, rivendicato, si puo dire, solo nelle recentissime edizioni, tanto
che i lessici che ho confrontato, anche il bel recente Dizionario eti-
mologico dell’Ernout e Meillet '), lo ignorano e continuano a dare
manus, buono, sulla sola fede dei grammatici antichi, come parola
perduta nell’eta letteraria.

Perche I’abbia usato Tibullo nel suo affettuoso voto di Sulpicia,
si vede, alle ragioni dello stile. Non solo & una espressione religiosa
(in Carmine Saliari, Cerus Manus appellatur creator bonus, Paul.
Fest., 109, 4), ma essa si accorda anche a quel latino femminile che,
come osserva Cicerone (il quale I’aveva colto e amato sulla bocea delle
sue donne di casa), conservava pitt d’ogni altro Dantico; infatti,
« bonum antiqui dicebant manum » (Varr., 1. 1., 6, 4).

Ma a pit ragione poteva usarlo Lucrezio, non solo perché & un
arcaicizzante, mentre Tibullo non ¢; ma anche perché qui fa parlare
un rimbrottoso vecchiardo carico d’anni (grandior hic vero si iam
seniorque queratur). Bello & dunque sentirlo ora, per la prima volta,
parlare, egli antico, con la parola antica degli antichi 2). Del resto
tutta questa parte ultima del libro III & nello stile dell’antico. E

1) Vedi anche Lixpsay-MoHL, p, 387; WALDE? . V.

2) Si noti che manus non doveva solo significare buono in senso astratta-
nmente morale, che sarebbe par sufficiente qui, ma, come & naturale per il senso
pratico e energetico della bontii nei piu antichi, anche atto a qualcosa, utile;
cfr. infatti mane, di buon ore, « maturum idonewimn wsui », Pavr. FEst., cit. 8.
«maturwm est quod neqie citins est neque seri a-m, sed mediwm quiddam et tem-
peratum est» GeLL., X 11, 2 sgg.
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un’eco della diatriba; uno di quegli echi che suonano creando nella
poesia dei grandi. Come la diatriba ama l’austero, toglie versi ed
espressioni ai poeti piu gravi; i Greci 1i toglievano a Omero e ai tra-
gici, Lucrezio a Ennio e Pacuvio. Hilum, repetentia, posto, interfiat,
sonere, ipse miseret, illim, torrat, expergitus, congemis, baratre,
incilet, potestur, sis, per swis, — con la citazione dell’enniano « lu-
mine sis oculis bonus Ancu’ reliquit », accoppiata all’omerico eco di
xardave xal Ildvooxdos, § meo céo moAlov duelvoy — imperitarunt,
lucunas, Scipiadas, famul — con la nuova citazione enniana, « famul
infimus esset » — Heliniconiadum, praecipitanter, son tutti tocchi
di antico o di ardito di questo mirabile austero epilogo del libro I11
lucreziano. Manis & il piu bello, il pit severo, il piu audace ; e, perché
il pit remoto dall’uso, obliterato e non ritrovato pitu. Era un peccato,
perché I'impossibile magnis arrestava un magnifico slancio di poesia
e ci negava un tocco stilistico pieno di carattere, in quel rimbrottio di
vecchio, non meno che una austera luce di bellezza nella sacrale gra-
vita della poesia lucreziana.

Che del resto Lucrezio in questi versi sopra trascritti cercasse ar-
due audacie linguistiche, mostra il baratre del v. 954 (v. Ammon., de
@iff. adf.voc. p. 29: Bdoadooc pv yog 6 Paodidoov &Erog dvdowmos,
cfr. Lue., Pseud. 17), che ¢ riconquista esso pure recentissima del testo
lucreziano, e che, quantunque attestato dai codici, fu mutato in ba-
latro dall’« amicus Turnebi», per vaghezza di nn’eco oraziana, e poi
conservato cosi sempre, Sino, si puo dire, al Diels.

Un’ottima conferma della mia correzione manis ¢ data da Lu-
crezio V 656 sgeg. : tempore iam certo roseam Matuta per oras Aethe-
ris awroram differt et lumina pandit; ove i codiei, invece di Matuta,
hanno maturae, senza senso. Matuta & sicura e brillantissima corre-
zione del Pontano, ormai accettata da tutti. Anche qui la parola
antica, della stessa radice di manus, mane, maturus, matutinus,
indicante la dea Matuta, del « buon mattino » (cfr. mane), non fu
pit compresa dai trascrittori dei codici, donde l’erroneo matura,
che, come magnis nel nostro passo, sfiourava il testo di Lucrezio.

Capri, agosto 1933 - XI.
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"RECENSIONI.

IEpoarpo ZeLLeEr, La I'ilosofia dei Greci mel suo sviluppo Storico.
Parte 1: I Presocratici. Traduzione sull’ultimo testo originale
dell’A. (5* edizione tedesca) e aggiornamenti oltre la 6* e T edi-
zione tedesca, a cura di Roborro Moxporro. Vol. L: Origini, Carat-
teri e¢ Periodi della Filosofia Greca (p. xv-425). — La « Nuova
Italia Editrice », I'irenze.

La materia di questo volume, che nella 1* edizione tedesca (Tu-
bingen, 1844) occupava appena 72 pagine e 226 pagine nella 6* edi-
zione aggiornata da Franz Lortzing e Wilhelm Nestle, & cresciuta
qui in modo da dare subito 'impressione di un nuovo vigoroso innesto
sul sempre solido tronco antico.

Bene ha fatto il Mondolfo a non seguire I’esempio degli aggior-
natori tedeschi, che si sono creduti in dovere e in diritto di modificare
in punti, spesso essenziali, il testo zelleriano. Piu rispettoso e insieme
piu ardito, P'editore italiano ha ripristinato la forma che lo Zeller
aveva dato al testo nell’ultima edizione da lui curata (la 5%, del 1891),
rimandando tutti ¢gli aggiornamenti alle note (dove cio che & opera
del M. e contrassegnato dalla sua sigla) alcune delle quali hanno
preso tale sviluppo da costituire vere originali monografie. Cosi le
note «sui rapporti fra la cultura orientale e la filosofia e la scienza
greca » (pp. 63-99); « sopra la religione greca e i suoi rapporti con
la filosofia » (pp. 140-166) ; « sulle cosmogonie orfiche e sul contenuto
dell’antica teogonia » (pp. 221-235) ; « sopra il genio ellenico e le sue
creazioni spirituali» (pp. 306-355) ; «sulla divisione in periodi della
filosofia greca » (pp. 375-384).

Queste note-monografie, che potrebbero formare esse sole un bel
volume, sono naturalmente la parte piu viva nella fatica del Mon-
dolfo. Nella traduzione del testo egli ha dimenticato seé stesso dan-
doci in buona: veste italiana tutto e solo lo Zeller. E anche nelle note
si sente sempre vigile la disciplina di rispetto che egli si é imposta,
cosi che pur dove il suo pensiero piu si allontana da quello zelleriano,
il tono ¢ quasi sempre, com’egli dice, di « glossatore che non intende
di mettere I'opera sua allo stesso piano di quella dell’Autore di cui
cura la nuova edizione ».

Se non che la ricchezza dei problemi proposti e discussi in queste
note € cosi grande, cosi abbondanti pér ogni problema le citazioni
dalla piu recente letteratura, cosi attuale I’interesse filosofico connesso
con l'interpretazione del pensiero greco, che necessariamente I’atten-
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zione del lettore, piu che dal testo «classico » dello Zeller ¢ attirata
da questi nuovi dibattiti, i quali spesso, come ho detto, par che con-
ducano a conclusioni assai lontane da quelle a cui lo Zeller era
giunto. Si veda specialmente, a questo proposito, la nota sui rapporti
con I’Oriente e quella sul genio ellenico; ed in quest’ultima il para-
grafo 5° sul « problema de1 caratteri della filosofia o*reca e del suo
dlﬁel enziamento dalla moderna ».

I1 Mondolfo critica giustamente gh schemi astratti ed unilineari,
la tendenza alle brevi formulette cosi care ad ogni forma di pigrizia
mentale, Quanto piu si studia il pensiero greco in sé stesso e neil
suoi rapporti con tutta la storia della filosofia, tanto piu bisogna ri-
conoscere la sua immensa ricchezza, che non si lascia rinchiudere in
confini ben disegnati una volta per sempre. E questo non soltanto
nel senso quantitativo sul quale piu insiste il Mondolfo, osservando
che in Grecia si ritrovano piu o ‘meno tutte le possibilita dello spirito
umano, ma sopratutto nel senso piu profondo di un perenne tesoro
di « humanitas », che ha ed avra valore per tutte le culture e tutte le
civilta.

Riechezza dunque e fecondita inesauribile perché nel pensiero
greco c’e, in germe o sviluppata, ogni forma di pensiero; ma anche
— e questo, secondo me, gli conferisce, oltre ogni relativita storica,
un valore assoluto — perché esso possiede una sua forma intima,
che & xtijua & dei, un acquisto eterno per lo spirito umano. Acquisto
— non bisogna mai dimenticarlo — che é dovuto non tanto allo svi-
Iuppo naturale di una stirpe privilegiata, bensi principalmente al-
Popera personale di singoli pensatori la cui grandezza forse non é
stata mai superata. Ho in mente sopratutto Platone, Aristotele e
Plotino.

Non é possibile entrare qui nella discussione particolare dei pro-
blemi dibattuti in queste note: il poco che ne ho detto potra, spero,
dare un’idea della loro importanza. Il volume contiene inoltre ben 29
copiose note bibliografiche, che anch’esse contribuiscono a far di que-
sta edizione italiana dello Zeller, per tutti gli studiosi di filosofia
greca, un ottimo strumento di lavoro.

PiEro MARRUCCHI.

ArBerTo NEPPI MODONA, L’iS0la di Coo nell’antichita classica. — Tsti-
tuto archeologico, Rodi, 1933; pp. 239.

Se si pensa all’importanza dell’isola di Coo come centro religioso e
iatrico nell’antichita, e alla sua continua connessione colle vicende
storiche del Mediterraneo orientale, si puo anche facilmente compren-
dere di quanta importanza generale sia un’opera che raccoglie in un

sol corpo tutte le testimonianze — storiche, letterarie, scientifiche,
artistiche — relative a quest’isola. Si deve, per tanto, esser grati
al N. M. — tenace e benemerito lavoratore — che I'arduo compito

ha intrapreso e assolto, e a S. E. il Governatore Lago il quale so-
stiene con tanto amore il fiorente Istituto da Lui creato.
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Dato il carattere che il N. M. ha voluto mantenere all’opera,
— repertorio sistematico cioé di tutto cio che interessa Coo —, sarebbe
ingiusto pretendere o desiderare cid che egli non doveva darci. Questo

& bene dire, per-e]ié, naturalmente, appena letto il libro, si sente gia

il bisogno di approfondire, o arrotondare o maggiormente collegare
qualche parte piu scarna della trattazione: bisogno che prima della
pubblicazione non si sentiva, ma che nasce ora, frutto benefico, ap-
punto, della fatica del Neppi Modona. Il libro & diviso in dieci capi-
toli: geografia, storia, etnografia, ordinamento politico, religione,
latria, letteratura, arte, vita economica, numismatica; con cinque
ampi indici ; numerose sono le note in pié di pagina e ricche di eru-
dizione. I chiaro che nessuno, il quale abbia occasione di occuparsi
di un lato qualsiasi della grecita e della romanita nel Mediterraneo
orientale, puo astrarre dalla consultazione di quest’opera.

Che si possano far delle critiche sul modo con cui son presentate
alcune parti, come la religione e ’arte ; che, per esempio, il sunto dei
mimiambi di Eronda, cosl come é dato, sia un po’ scolastico ; che qua
e la si trovino alcune poche sviste e qualche derivazione: tutto cio
non diminuisce la nostra gratitudine e il riconescimento nostro, di

~italiani e di studiosi, per I'opera del Neppi Modona.

Sinvio FeRei.

PraTox, Oeuvres completes, tome 1V, 3¢ partie: Phédre. Texte établi
et traduit par Liox RoriN. — Paris, « Les belles lettres», 1933,
pp- cLxxxv-96 (doppie). :

I’ampia Notice che precede, ¢ un modello di ordine metodico, di
acume e di perspicuita. Lucidamente & ricostruito il contenuto del
dialogo nella mirabile coerenza ed unita degli argomenti essenziali;
ben segnati e bene esposti i rapporti di pensiero tra questo e altri
dialoghi. Particolare svolgimento hanno, fra gli altri, tre problemi di
somma importanza, relativi all’'uso del mito, alla dottrina dell’anima,
alla teoria dell’amore. It anche preso in esame il rapporto fra retorica
e dialettica, in connessione con la teoria dell’anima, prima svoita:
la retorica filosofica deve avere come sua condizione la conoscenza
dell’anima in rapporto ai vari discorsi; suo fondamento é la dialet-
tica, che ¢ filosofia, in quanto aspirazione, via via rinascente, verso
il sapere.

Le osservazioni relative all’uso del mito sono fini ed acute: quello
del Fedro, secondo il R., & determinato da necessita interne, inerenti
alla natura stessa dell’argomento. La dottrina dell’anima & certo fra
le piu difficili della filosofia platonica. I1 R., seguendo anche in que-
sto il metodo ottimo di illustrare Platone con Platone e mettendo in
rapporto il Fedro con il Fedone, la Repubblica e il Timeo, espone
le varie fasi attraverso le quali ¢ passato il pensiero platonico. Ma
alla importanza grandissima di un dialogo quale il Timeo corrisponde
altrettanta difficoltd di intenderlo: sotto qualche aspetto il pensiero
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stesso di Platone non & ben definito. Cosi appunto circa la teoria del-
I’anima pud essere ancora discusso come e quando, in rapporto al
cosmo, fu creata; in quale modo sia tripartita, e se dalla triparti-
zione dipenda (come crede, secondo me a torto, il R.) il suo movi-
mento, che & poi ragione della immortalita. Lascia anche dubbiosi
I'idea del R. che ogni anima debba, necessariamente, esser congiunta
ad un corpo anche nell’altra vita, perfino le anime degli dei.

Bene illustrate sono le relazioni che passano, quanto alla teoria -
dell’amore, tra il Simposio e il Fedro che svolge piu largamente il
problema della educazione e aggiunge di nuovo la teoria dell’anima. -

Sono tali e tanti i problemi degnamente trattati dal R. che non
sarebbe equo chiedere un maggiore svolgimento alla sua trattazione:
se mai, forse, qualche cosa di piu nei riguardi della teoria delle idee,
che tanta parte, ed essenziale, hanno nel dialogo.

Dal punto di vista filologico il testo, come gia quello del Fedone
e del Simposio, & curato nel modo piu attento ed oculato; & aggiunto
anche un apparato critico ricchissimo ed utilissimo. Piu volte I'A.
discute, al lume di una critica severa, le interpretazioni piu difficili
e controverse. Ugualmente la traduzione, come le altre sue precedenti,
& quanto mai coscienziosa, chiara e scorrevole. Tende un po’, anche
- questa, ad ampliare la parola del testo, ma sempre a tutto vantaggio
di una migliore intelligenza dell’originale che, sia detto a lode del
traduttore, non & punto facile.

UMBERTO GALLI.

Haxs OpperMANN, Caesar, der Schrifsteller und sein Werk. — Leipzig
u. Berlin, B. G. Teubner, 1933, p. 112.

11 secondo fascicolo della seconda serie delle Neue Wege zur Antire
ci offre un bello studio analitico, penetrante, su Cesare scrittore e i
suoi Commentari.

Scopo dell’autore ¢ mettere in evidenza i principali elementi del
processo attraverso il quale dalla verita dell’accaduto Cesare passa
alla veritd artistica, dal fatto bruto all’opera d’arte. Per questo, dopo
poche pagine introduttive, in cui si parla del Commentario storico
prima e dopo Cesare, per rilevarne la vita effimera o fittizia in con-
fronto alla nobile forma letteraria che con lui il genere assunse, I’Op-
permann esamina minutamente la composizione del De bello Gallico
e del De bello civili, riuscendo a scorgere, oltre quello che da I'im-
pressione dell’immediata ovvia aderenza alla realta (cesura tra libro
e libro, che trova il suo naturale fondamento nelle pause invernali
a fin di campagna ; divisione in capitoli, suggerita dal succedersi stesso
degli avvenimenti; passaggi semplicissimi, piani, dall’uno all’altro),
la tecnica piu profonida dell’artista, che sa allontanarsi dal corso ob-
biettivamente temporale degli avvenimenti per rendere evidente la
loro concatenazione logica, come torna con _un moto di incornicia-
mento sul motivo fondamentale, per stagliarlo vigorosamente sugli
altri, simmetricamente, vitmicamente disposti.
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Analizzate le deserizioni che Cesare fa dei lunoghi ove trascorre
col suo esercito (molto felicemente quella della valle della Sambre:
non sfugge all’Oppermann 'intensa tragica vita che vibra sotto la ge-
lida precisione dei particolari), analizzati i tempi che affrettano o
ritardano il ritmo degli avvenimenti; i discorsi diretti e indiretti che
svolgono le cause dell’azione o ne caratterizzano gli attori; il ritratto
che Cesare offre indirettamente di sé e dei suoi collaboratori, come
dei suoi antagonisti romani e galli; 'autore conclude che plastica
degli avvenimenti locali, dinamica del tempo, cause, giudizi, carat-
teri, nel tutto fusi e non mai per sé stanti, servono unicamente all’in-
telligenza e alla ricreazione artistica dei fatti, alla cui struttura vi-
tale sono intimamente connessi: fatti che Cesare vuole vivano e
valgano per se stessi, tanto da obliare in quelli anche la sua perso-
nalita di dominatore, per vedervisi soltanto come elemento tra gli
elementi.

Anche le differenze comunemente notate tra i due Commentari
I'Oppermann spiega come un ulteriore sviluppo dell’arte dello scrit-
tore, cosi strettamente legata alla natura dell’argomento : concitate
~ si susseguono nel secondo le pagine, come rapidi incalzano gli avveni-
menti; si abbassa il rilievo dei singoli plastici con lo slargarsi del
teatro della guerra da una provincia romana al mondo; Cesare, che
da proconsole si sente ascendere a signore di questo mondo, da que-
sta accresciuta altezza vede gli avvenimenti con uno staceo, con una
freddezza maggiore; e, quasi a smorzarne la tumultuosa attualita,
spesso ne spreme il significato eterno in una sentenza. Maiora premunt.
Ma noi vorremmo aggiungere che questa lontananza scolorisce la vita
del particolare: 1’occhio di Cesare, gia rivolto altrove, non sa piu
profondere tutta la sua pienezza di luei nel travaglio della creazione
artistica.

Ines Cavo.

. Il Direttore della Rivista avvisa i Soci dell’ Atene e
Roma che il ritardo nella pudblicazione del numero pre-
sente, il cui materiale era tutto pronto sin dal Luglio, non
dipende da lui, ma dall’ Editore che dovette provvedere al
rinnovamento dei libri scolastici per la mutazione dei pro-
grammi.

ETTORE BIGNONE.

ETTORE BIGNONE, Direttore responsabile.

664-1933. Firenze - Tipografia E. Ariani, Via San Gallo, 33.
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