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Al CONSOCI E LETTORI

Il nostro periodico entra con questo fascicolo nel suo diciotte-
simo anno di vita e si presenta ai lettori in forma un po’ diversa.
Alla nuova veste esteriore vorremmo corrispondesse, in questo e nei
numeri successivi, un’indole pin spiceatamente divulgativa, quale
€ nel desiderio della maggioranza dei soci, desiderio di cui & é reso
eloquente ed autorevole interprete, a due riprese, il Presidente della
Sezione Milanese prof. A. De Marchi. Tl lamento che il bullettino
sociale non risponda adeguatamente al primo degli scopi del nostro
sodalizio, la diffusione degli studi classici, ¢ vecchio ormai e piu e
pin volte ripetuto. Se alla direzione attuale non ¢ finora riuscito,
nonostante I’ impegno messovi, di offrire pill spesso e in proporzioni
maggiori articoli da «esser letti non tanto da coloro che fanno pro-
fessione di studi classici, quanto da tutte quelle persone colte che
reputino elemento non inutile di coltura conoscere le varie manife-
stazioni dell’ ingegno greco e romano mnelle lettere, nelle arti, nella
storia politica e civile, nelle scienze », puo valere a sua discolpa il
fatto che anche quando alla direzione del bullettino furono preposti
uomini di valore ed esperienza incomparabilmente maggiori, quali
G. Vitelli (1898-99), D. Comparetti (1900), F. Ramorino (1901-02),
E. Pistelli (1903-05), N. Festa (1906), i lamenti dei soci ed abbonati
non cessarono. Eppure, gia Vitellio consule, si ebbero articoli come
quelli su Bacchilide (Piccolomini), su Dante e Virgilio (F. d’Ovidio),
sul sistema eliocentrico presso i Greci (Schiaparelli), sul teatro greco
(Loewy), sulla commedia-fiaba in Atene- (Romagnoli), sul telegrafo
nella Grecia antica (Zambaldi), sulle superstizioni degli antichi
(Kroll), su Teofrasto e Leopardi (Tocco), su ¢ Omero e la Gioconda’
(Pistelli) ecc., in tutto e per tutto rispondenti agli scopi divulgativi
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del bullettino. Ma nel congedarsi dai lettori, il Vitelli si doleva di
non esser riuscito a trovare (non certo per il motivo cui con soverchia
modestia accenna) «largo consenso di persone dotte, che avessero
voglia e garbo di scrivere per un pubblico, non di dotti, ma di uo-
mini colti, amanti di accrescere la propria cultura classica ». E men-
tre il suo successore riconosceva esser « lamento assai comune che il
nostro bullettino abbia sinora 1’ aspetto d’ una pubblicazione filolo-
gica, e si rivolga solo raramente a quel gran numero di persone eolte
che amano conoscere la classicita in ogni sua forma ed aspetto, pur
non essendo né grecisti, né latinisti », il Pistelli faceva rilevare (1900,
n. 13) col suo solito garbo ed acume quali e quante difficolta si op-
pongano all’attuazione del programma enunciato al primo apparire
‘di Atene ¢ Roma. Promettendo di cercare di superarle, ragione-
volmente si aspettava che da parte loro i lettori del bullettino, soci
o non soci, non avrebbero preteso che esso mutasse aspetto da un
giorno all’ altro, soddisfacendo «d’ un tratto a tutti i loro del resto
Jegittimi desideri ». Ma nonostante lo zelo e le premure del prof. Pi-
stelli, tre anni dopo, rivolgendosi di nuovo ai consoci e lettori, egli
riconosceva essere ancora « desiderio di tutti, manifestato ormai
tante volte, che il bullettino diventi una lettura gradita special-
mente a quei soci e lettori che non attendono di proposito agli studi
classici; » e benché consapevole « per lunga esperienza delle difficolta
oravissime che si oppongono a un’aspirazione che pur sembra, a
prima vista, cosi semplice e modesta », di nuovo prometteva che si
sarebbe studiato di soddisfarla.

11 fascicolo recante tali assicurazioui era la prova evidente che
- le buone intenzioni del Pistelli potevano tradursi in realta: gli ar-
ticoli del Melli su Socrate e del Tosi sullo Chénier e il classicismo
dovevano certo piacere, come piacquero, a un larghissimo cerchio di
lettori. Né si puo dire che scritti pin o meno attraenti mancassero
poi; né che sieno mancati durante i sette anni nei quali alla reda-
zione del periodico ha provveduto il sottoscritto. Ogni persona colta
avra certamente goduto di quelli di D. Comparetti (La Lisistrata,
Le immagini di Virgilio), di A. Chiappelli (I’ Oriente e le origini
della filosofia greca), di E. G. Parodi (Ulisse e Penelope, La critica
della poesia classica nel XX dell’ Inferno), di E. Romagnoli (Iasi
storiche nella concezione dell’ ellenismo), di C. Pascal (Socrate), di
A. De Marchi (La filosofia dei morti, Cronaca e facezia nelle iseri-
zioni sepolerali latine, Da Salamina ad Egospotami), di V. Ussani
(Seneca), di T. Tosi (La questione omerica), di C. Lanzani (La reli-
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gione greca), di A. M. Pizzagalli (Vita romana antica), di A. Majuri
(Un poeta mimografo bizantino), di L. Castiglioni (Lisia), di A. Gan-
diglio (La poesia latina del Pascoli), di E. K. Rand (I classici nel-
I educazione europea), di E. Zilliacus (L’ epigramma  sepolcrale
greco), di R. Sciava (Medea, Bellerofonte) e di altri ancora.

Ma non bisogna dimenticare che oltre alla diffusione, il nostro
bullettino deve pur servire all’ incoraggiamento degli studi classici
e come tale prestarsi altresi ad accogliere, come sempre ha fatto,
qualche lavoro originale, specialmente di giovani, qualche ricerca pin
strettamente filologica, anche nei campi affini della storia antica,
dell’ archeologia, della linguistica. Lo stesso Statuto sociale glie ne
faceva obbligo ; il che debbono ricordare quegli egregi che propon-
gono mutamenti- radicali nell’ indole e nella composizione del perio-
dico nostro. I’ una e I’ altra sono regolate da norme statutarie e
regolamentarie ben note a tutti quelli che abbiamo 1’ onore di con-
tare fra i nostri soci, fra i nostri abbonati. Quelli fra essi, e non son
pochi, che coltivano di proposito le scienze filologiche, non si lamen-
tino pertanto se facciamo maggior posto a scritti che giovino ad
una diffusione, intesa del resto a procurare simpatie sempre piu
calde e sincere alle loro discipline ; e dal canto loro i « profani » si
rassegnino a vedere, di tanto in tanto, accanto ad articoli di piana
e attraente lettura, qualche contributo originale alla storia letteraria
greca o latina, qualche discussione critica od ermeneutica. La doppia
schiera dei nostri soci conviene sia lietamente disposta ad un reci-
proco sacrificio, per il reciproco vantaggio! Cosi il periodico nostro,
intento precipuamente a volgarizzare gli studi dell’antichita classma.
potra anche offrive di quegli stessi studi saggi non inutili alla scienza.

Dei desideri espressi dai soci e gia trasmessi al Consiglio Diret-
tivo della Societd, sard tenuto, nei limiti del possibile, 1l debito
conto. Essi riguardano principalmente 1’ arte antica e ’archeologia,
in ispecie le notizie di scavi; informazioni sullo stato attuale di que-
stioni letterarie e storiche, su ritrovamenti di papiri di grande inte-
resse ; i rapporti fra il mondo classico e il mondo moderno ; buone
traduzioni di autori greci e latini — materia gid tutta trattata nel
nostro periodico, ma non sempre in quella forma pin adatta a ren-
derla proficua e interessante alla maggioranza dei lettori. Sara no-
stra particolare cura che cio avvenga d’ord in poi. Ma, nonostante
la buona volontd, non arriveremo mai a soddisfare i loro legittimi
desideri, senza una piu attiva e volenterosa collaborazione da parte
degli studiosi pit autorevoli nelle varie discipline filologiche. Dagli
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eminenti colleghi grei‘:isti e latinisti, archeologi e storici, filosofi e
linguisti, attendiamo piu copioso e frequente contributo di articoli
¢ sagei intorno ad argomenti d’ interesse generale.

Ne abbiamo trascurato di introdurre nella composizione del bul-
lettino alcuni altri miglioramenti suggeriti dall’ esperienza e da
benevoli consiglieri. Le illustrazioni saranno pitu numerose. Dei libri
ricevuti in dono e riferentisi ai nostri studi, anche indirettamente,
i dard un breve cenno espositivo, destinando le recensioni ad opere
di speciale importanza e con la riserva, per parte della direzione, di
non accettare quelle inviate senza preventiva intesa. LLe « Notizie »
saranno pin organiche e terranno conto delle pin notevoli pubblica-
zioni intorno ad argomenti di speciale interesse. Negli « Atti della
Societa » speriamo di poter registrare, oltre alle manifestazioni della
attivita sociale dei solerti Comitati Romano e Milanese, e di altri
che ci auguriamo di veder sorgere e costituirsi, anche alcune inizia-
tive che la Sede centrale confida poter in tempo non lontano man-
dare ad effetto. A quelle gia avviate ¢i sforzeremo di dare nuovo im-
pulso, dedicando particolari cure ai futuri volumi della « Collezione
Atene e Roma », il primo della quale, da tempo esaurito e sempre
vivamente ricereato, si sta ora ristampando in edizione migliorata.
Opere originali seguiranno alle traduzioni; ed anche per quelle con-
fidiamo nella collaborazione dei colleghi e compagni di studio ¢ quanto
pit essi, invece di lamentare le deficienze nostre, c¢i porgeranno il
loro valido aiuto, tanto pin contribuiranno a rialzare le sorti del no-
stro sodalizio ed a renderne questo periodico I’ interprete sempre piu
degno e sempre piu gradito.

P. E. PAVOLINI.



Ippolito stringendo in mano la lettera di Fedra torce il viso dalla nutrice,
(Sarcofago di Girgenti).

Motivi religiosi e morali nelle tragedie di Fedra "

« Dea illustre e celebre fra i mortali e nel cielo, i0 mi chiamo
Cipride e di quanti abitano fra il Ponto e le mete d’Atlante ¢ veg-
gon la luce del sole, io rendo onorati quelli che venerano il nume
mio, umilio quanti sentono con arroganza rispetto a noi. Perché an-
che negli deéi & questo abito; essi godono della devozione degli uo-
mini. E mostrero presto la verita di queste parole. Perche il figlio
che Teseo ebbe dall’Amazone, Ippolito, alunno del santo Pitteo, solo
fra i cittadini di questa terra trezenia dice che io sono I'ultima degli
dei, e respinge i talami ¢ non tocea nozze: ma la figlia di Zeus, la
sorella. di Febo, Artemide, egli onora ritenendola il maggiore dei
numi: e per la verde selva in compagnia sempre di quella vergine
con i veloci cani ei leva di terra le fiere, toccatagli una compagnia
maggiore dell’ umana. Di questo io non porto rancore cheé nulla mi
tange. Ma per il peccato che egli ha commesso contro di me io pu-
niro Ippolito in questo giorno ». Cosi Afrodite nel prologo dell’ Ip-
polito euripideo 2), e all’eroe morente cosi nell’ epilogo Artemide :
« Ma pur nelle tenebre della terra gli sdegni che muovono dalla col-
lera della dea Cipride non ti colpiranno senza mia vendetta in grazia
della tua pietd e del tuo nobile cuore. Perche io a mia volta un altro
di mia mano, che a lei sia il piu caro fra i mortali, con questi strali

Iy Lettura tenuta nella Biblioteca filosofica di Palermo il 4 aprile 1914,
2) V. 1-21.
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inevitabili puniro. E a te, o sventurato, in cambio di questi mali i
maggiori onori io concedero nella citta di Trezene; perché le fan-
ciulle indome prima delle nozze si taglieranno i capelli in onor tuo
che raccoglierai per lunga eta offerte grandissime di lacrime e sem-
pre a te si rivolgera nel canto la cura delle fanciulle e non sard ta-
ciuto, vanendo senza nome, 1’amore di Fedra per te » ). Siamo dunque
dinanzi a un conflitto di iddie che si compie e si espia nel sangue
dei loro devoti. La vita di Adone, colpito dagli strali di Artemide,
paghera Ippolito lacerato dai cavalli per ’astuzia di Afrodite, e dara
modo alla filologia tedesca di deplorare che i due personaggi prin-
cipali della tragedia euripidea sembrino due marionette nelle mani
di due divinita, offendendo il nostro gusto con la freddezza dell’al-
legoria ), o che I’ azione sia povera e il contegno del protagonista
troppo passivo, e la passione dell’ antagonista dal punto di vista
morale troppo ingiustificata ®).

Gli spettatori non si offesero, come si offendono i critici d’oggi,
e quando la tragedia fu rappresentata nel 428 le assegnarono il
primo premio, che € segno di un successo non troppo solito ad Eu-
ripide, se e vero che di 23 sue tetralogie solo 5 ebbero questa for-
tuna : non si offese Aristofane di _l%isuluzi_o,- se & pur suo il giudizio
che si legge in fine dell’antico argomento: « Il dramma é& di quelli
di prim’ordine». La verita é che se la poesia della tragedia, siano
0 no specificamente dionisiache le origini del genere, sta nei senti-
menti di pieta e di terrore che un’ azione grandiosa (péyedog Eyovon)
serrata (omoudale) e compiuta (tedelo) suscita negli animi degli spet-
tatori, giungendo attraverso questi sentimenti all’ annullamento
di loro stessi in una specie di estasi che somigli alla ebbrezza
nella quale 1’ iniziato ai misteri di Dioniso sente la sua comunione
col nume: nessuna tragedia di Euripide, che pure, secondo Aristo-
tele fu il pin tragico dei poeti, appare piu tragica di questa, dove la
pieta ed il terrore culminano per il castigo inferto dalla divinita
inesorabile al protagonista. assorto tutto nel culto di un altro nume.

Su la porta del palazzo che 8 apre nel mezzo della scena, vedeva
lo spettatore vegliare in tutela le statue di due numi rivali, Arte-
mide nella quale alla maniera ellenica poeti e artefici idealizzarono
la xbpy e Afrodite al cui nume Pindaro vide le sacerdotesse ardere

Iy V. 1416-1430.

2) Cfr. CHRIST-SCHMID. Gesch. der griech. Litteratur®. 1v Teil, p. 341.

%) Cfr. prefazione del Barruorp all’ ediz. dell’ Ippolito (Berlin, Weidmann,
1880) pag, XXXVI.
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le bionde lacrime del giallo incenso in Corinto e far copia di sé agli
stranieri. 11 puro eroe che nacque dall’Amazzone solo ad uno fa levare
Pinno dei suoi seguaci: « Signora, signora santissima, germoglio di
Zeus, salve salve, o figlia di Leto e di Zeus, Artemide, di gran lunga
la piu bella tra le fanciulle, che abiti nel cielo una grande nobile
corte, I’ aurea casa di Zeus», solo ad Artemide offre 1 corona che
intreccio da un intatto prato che non conosce ne pastori né falei,
ma solo le api che lo trasvolano a primavera. Solo ad uno dei numi,
in dispregio dell’altro: « Io che son puro lei saluto da lunge» e la
vendetta piomba su lui terribile senza che la divinita di cui & devoto
possa salvarlo, giacché & legge mnecessaria alla convivenza politei-
stica di tanti Olimpii questa : che nessuno voglia opporsi alla brama
di un altro ). ;

La stessa pietad che 1’ innocente protagonista suscita, suscita il
padre che in un impeto di ira giustificato si ma non giusto, & la ra-
gione della sua rovina. Anche egli tornava non da una delle tante
imprese amorose delle quali nel suo confronto con Romolo non arri-
vava a trovare giustificazioni Plutarco 2), giacche finemente il poeta
che attinge alla grande varietd del mito ha scartato dall’ eroe, puri-
ficandolo, questo tratto che avrebbe dovuto consigliare lui peccatore
ad usare indulgenza con altri; ma si da un religioso pellegrinaggio :
e trova chiusa la porta di casa dove la moglie ¢ morta e donde a lui
ignaro giunge il pianto delle ancelle in cambio del lieto saluto del
ritorno; poi, quando la porta si apre, gli sta dinanzi il cadavere
della. moglie, alla cui mano & raccomandata una tavoletta. « Che ¢
mai, — egli domanda, — questa tavoletta che sporge dalla sua mano?
che nuova mi vuol annunziare ? Forse la poveretta mi scrisse una
lettera. raccomandandomi il letto coniugale e i figli ? Rassicurati, o
sventurata, perche non esiste la donna, che entrera nel talamo o nella
casa di Teseo » *). E rompe i suggelli che pare che lo invitino e legge
Paccusa della matrigna che calunnia il figliastro, spiegando la cosa
al coro delle Trezenie in un affanno indescrivibile: « Grida, grida
la tavola vergogne insopportabili. Dove io posso fuggire il peso della
sventura ? Perché io sono perduto. Quale, quale musica io infelice
ho visto sonare nelle lettere! Y). Ed & in quest’ eccesso di dolore
che egli lancia al figlio la maledizione fatale: « O padre mio Posi-

1) V. 1329-1330.

%) Cfr. Theseus 29, Thes. et Rom. comp. 6.
3) V. 857-861.

1) V. 877-80.
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done, di quelle tre imprecazioni che una volta mi promettesti di com-
piere, con una di queste stermina il figlio mio, e non possa soprav-
vivere alla giornata di oggi, se mi donasti preghiere efficaci » 1).

Piena dunque di pieta e di orrore, come d’ innocenti, la sorte di
questi pii, tratti a vovina dal conflitto a loro oscuro di due divinita ;
nia pin piena ancora quella di Fedra. Giacche Ipp{)liﬂ) nella sua de-
vozione verso Artemide ha commesso pur la colpa incauta di tra-
scurare Afrodite ed € incorso nell’ ira della dea. Invano, quand’ egli
nel prologo incorona la statua di Artemide che sta sul dinanzi del
palazzo, uno dei suoi servi lo richiama alla considerazione dell’altra
effigie che rimane deserta e inonorata ed ¢ pure di una divinitd ri-
verita e illustre fra i mortali 2). Cosi in certo modo I’ ira di Afrodite
contro di lui e la rovina che lo travolge si spiega. Ma non si spiega
con wmnani ragionamenti la rovina di Fedra, che di quel conflitto e
di quell’ira ¢ fatta involontario strumento con la sua passione, la
Sua menzogna e la sua morte. Parla Afrodite nel prologo: «Io pu-
niro Ippolito in questo giorno delle colpe ch’egli ha commesso con-
tro di me: e poicheé io gia procedetti molto innanzi, non mi occorre
molta fatica. Gia quando egli venne dalla casa di Pitteo nella terra
di Pandione per essere iniziato ai grandi misteri, Fedra la nobile
sposa del padre lo vide e fu presa da un violento amore nel cuore
per mio decreto. E prima che egli venisse in questa terra trezenia,
sul ciglio del colle di Pallade ella costrui un tempio di Cipride a
rignardo di questa terra, innamorata d’ un amore lontano.... Poi
quando Teseo lascia il suolo di Cecrope.... e a questo suolo naviga
con la consorte, qui gemendo e ferita dai pungiglioni dell’amore la
poveretta si strugge in silenzio: e nessuno dei suoi famigliari é
messo a parte della sua malattia. Ma non in questo modo deve que-
st’amore andar perduto: ma io rivelero la cosa a Teseo, e diventera
nota. K da una parte il giovane a me nemico sara uceiso da suo padre
con le preghiere che mise a sua disposizione il marino re Posidone....
Dall’altra essa onorata, ma non ostante deve morire, Fedra : perch’io
non posso far maggior conto della sua sventura che del dovermi i
nemici miei pagare tal fio ch’io ne sia soddisfatta....» ).

Nella necessita inesorabile della colpa di Fedra sta la pin squi-
sita. essenza drammatica di questa tragedia di Euripide il quale se
fu giustamente accusato di avere imborghesito il genere tragico, va

1) V. ¥87-890.
2) V. 103.
3) V. 21-50.
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immune dall’accusa in questo dramma dove forze superiori e divine
ginocano con i cuori e le vite degli uomini, o per meglio dire di splen-
didi eroi che soccombono nella lotta ineguale. Non importa che al-
trove il poeta in concorrenza con i sofisti razionalizzi e neghi 1’esi-
stenza degli dei della credenza popolare, ravvisando, per esempio, in
Afrodite niente altro che un nome, quello delle pazzie d’amore che
confondono la ragione dei mortalil). La sua anima, per dirla con
le parole del Gomperz 2), non cessd mai di ondeggiare fra gli estremi
dei pitt opposti indirizzi del pensiero e il poeta che Aristofane ac-
cusa nelle Tesmoforiazuse ®) di ateismo, si presenta a noi su la fine
della. sua carriera con quelle maravigliose Baccanti dove I’ istinto
mistico-religioso spezza tutte le barriere della riflessione.

E dunque tragedia religiosa questa, e il poeta che tale la volle
bene intese anche come essa tanto meglio avrebbe portato questo sug-
gello e questo carattere quanto piu apparisse incolpevole Fedra e
pit pudicamente il tema fosse trattato. E comineio dallo svolgerlo
in modo che la passione la quale & la causa del dramma formasse
oggetto dei soli due primi episodii, sicché la brevita costringesse a
sorvolare su la scabrosita. Poi di Fedra fece una di quelle matrone
ateniesi sue contemporanee che vivevano saepta pudicitia e nel con-
tegno di lei ritrasse quello che sarebbe stato il contegno di una di
loro se fosse stata colpita da una simile sciagura. Cosi a differenza
di altre Iedre che vennero dopo e di quella che nell’ altra sua perduta
tragedia dell” Ippolito velato Euripide stesso aveva creato prima, pin
0 meno preoccupate del loro amore, e a somiglianza, si dice, di una
pur perduta Fedra di Sofocle, questa Fedra dell’ Ippolito coronato ci
appare preoccupata della sua reputazione. Afrodite nel prologo ri-
conosce che essa morra onorata, anche Artemide riconosce in lei
morta una certa nobilta *) e puo consolare Ippolito con la promessa
che non sara senza fama I’amore di Fedra per lui. Tutta chiusa in
questa sua preoccupazione d’onore, la Fedra d’ Euripide vive in un
geloso silenzio sul suo segreto, tramanda il suo chiuso dolore ai po-
steri nei sarcofaghi di Girgenti ¢ di Pietrogrado, é risoluta a morire :
«Odiosa a tutti» ella pensa «sin maledetta colei che prima al co-
spetto degli womini disonoro fuori via il suo talamo » 7). E non cerca

1) Cfr. Tro. V. 988 sgg.

*) Cfr. GOMPERZ. Griechische Denkerd. I, p. 10 sgg.
3) V. 451.

1y V. 1300.

%) V. 407 sgg.
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scuse alla propria passione come altre Fedre posteriori faranno, nei
trascorsi del marito!) o nella offesa che questi poteva aver recato
alla sua famiglia o al suo cuore col ratto e I’abbandono di Arianna.

Di questa virtuosa ostinazione dell’ eroina ha finalmente ra-
gione, come si conviene in una tragedia religiosa, uno scrupolo reli-
gioso, quando la nutrice che vede deperire la cara figlinola e non sa
darsene pace, le si aggrappa alla destra e alle ginocchia col gesto dei
supplicanti che la religione o, come si direbbe oggi con un neologi-
smo polinesiano caro agli studiosi di cose religiose, un tabil dei piu
terribili proibiva di respingere. Noi possiamo immaginarei il brivido
che correva per le vene degli spettatori, quando Pattrice, o per me-
glio dire I’attore, faceva risonare nel teatro la parola che annunziava
la: catastrofe: « Che fai? vuoi farmi forza aggrappandoti alla mia
mano ?» ?).

Cosi nessuna repugnanza suscita il personaggio di Fedra: nia
piuttosto profondo senso di pieta che a pid d’ uno degli spettatori
poteva, ripensando ai casi di lei, far rifiorire su le labbra la parola
d’ Ippolito: « Potesse ricadere su gli déi la vendetta del male che
essi fanno agli uomini!» ®). A noi oggi puo dispiacere in lei, e di-
spiacque gia nell’antichita un tratto solo, I’accusa contro il figlia-
stro. Se non che di questo tratto odioso la responsabilitd non risale
ad Euripide pit che ai poeti che vennero dopo. Siamo qui dinanzi a
una tradizione preesistente e persistente la quale si connette con le
ferocie e le vendette dell’eta eroica, dove i delitti si provocano e si
puniscono 1’ uno dall’altro nelle case degli Atridi e dei Labdacidi,
splendidi eroi che una fatalitd sinistra cangia in assassini coronati ;
dove la vendetta e il piacere degli dei e la ragione della vita e della
morte dei piu nobili fra gli eroi, come Achille. [’animo del poeta che
riviveva per forza d’illusione in quell’ eta, non ha ombrato dunque
ne esitato ad accogliere nel dramma la tradizione cosi come si man-
teneva viva negli fegel Aéyor di Trezene e di Atene che, discordi in
altro, non sappiamo fossero discordi in questo. Su le bocche dei sa-

1) B importante notare che questo motivo - appariva nell’ Ippolito velato
4’ Euripide (efr. PLuTarco, De audiendis poetis 28 A), la tragedia che non piacque
e nella quale, secondo il suo biografo, il poeta <y avarsyvviiov EdptdpBsve TdV
yoveex®y. Similmente nel frammento conservatoci dai Cretesi di Euripide (Berl.
Klassik. Texte, V.2, 73) Pasifae rigetta su Minosse la colpa del suo mostruoso
amore. s
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cerdoti i quali celebravano la potenza della dea nel tempio di *Agppodity
. &g’ ‘InmoldTy che sul pendio meridionale dell’Acropoli, guardava verso
Trezene, la nipote di Zeus e del Sole che dal palazzo dell’Ascia aveva
viaggiato verso l'arce di Atene, pegno di pace come ¢’ informa Dio-
doro, tra Deucalione successore di Minosse, e Teseo, questa peyddyn Bo-
oihooa disprezzata dal figlio dell’Amazzone pel quale Cipride le aveva
infuso nelle vene il non corrisposto amore che la costringeva a morte,
non poteva esprimersi se non con le parole dell’odio : « To dividendomi
dalla mia anima fard lieta in questo giorno Cipride che mi perde; ¢
sard vinta dall’amaro amore. Ma morta diventerd sventura ad un altro
perché sappia non essere superbo delle sventure mie ; e di questo ma-
lore insieme con me partecipe imparera ad esser saggio» ).

¥

E

La Fedra di Seneca non é sorella della Fedra di Euripide, cioé

di quella Fedra euripidea che é giunta a noi nell’Ippolito coronato 2).
Se a questa si dovesse cercare una sorella nella letteratura latina,
essa sarebbe trovata, come intui lo Chateaubriand ), nella Didone
vergiliana, vittima anche essa di un conflitto che si svolge con infi-
nita astuzia tra le divinitd olimpiche. Giunone da una parte, Venere
dall’altra. Onde vera tragedia del tipo classico greco ¢ il quarto libro
dell’Eneide e non senza ragione il ritratto musivo del poeta inserito
tra scene di quel libro che si conserva oggi al Museo del Bardo, ce
lo presenta in compagnia di due muse ispiratrici, quella della Storia,
Clio, quella della Tragedia, Melpomene. Nella Fedra di Seneca in-

vece il conflitto tra le due divinita é eliminato pur nei suoi segni

1y V. 725 sgg. Appena occorre notare che ogni indagine su le origini della
leggenda e il suo primo significato era naturalmente estranea a questo studio.
Contro 1’idea del WiraMowitz nel sno Furipides’ Hippolytos che la creazione del
carattere di Ippolito si debba allo stato d’animo pieno di melanconia delle fidan-
zate trezenie bene fu osservato da L. SECHAN in Revue des Ftudes Grecques, 1911,
p. 124, che il carattere mascolino mal si spiegherebbe in una creazione originale
dello spirito femminile. Pensa lo scrittore francese, fondandosi su un passo di
Luciano, De dea Syria, 60, che Ippolito sia stato in origine una divinita protet-
trice dei giovani dei due sessi e dalla concorrenza di altre divinita in processo
di tempo sia stato ridotto ad essere protettore delle sole ragazze.
_ 2) I rapporti invece tra la Fedra dell’ Ippolito velato di Euripide e la Fedra
di Seneca possono ritenersi certi, ma & impossibile stabilirne i limiti e la misura.

3) Veramente lo CHATEAUBRIAND nel suo Génie du Christianisme (parte 1%,
libro 8° cap. 3°) paragona a Didone la Fedra del Racine. Ma questa ¢ sorella,

(‘Uﬁ\j‘ QﬁtTA‘ DI LE"
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come vedremo, della Fedra greca.
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esteriori. Giacche se ne la scena eurvipidea dinanzi al palazzo sor-
gono le due statue delle due divinita rivali, qui su la scena ¢ da im-
maginare la sola statua di Diana. E come di Diana identificata con
la Luna il poeta non ignora i furtivi amori con Endimione sul Latmo
quando «la Iuminosa dea del mondo coperto dalle tenebre si inna-
moro nella notte solitaria » '), ecco che il poeta pone in bocca alla
nutrice di Fedra una invocazione a Diana perché Ippolito si sotto-
ponga al governo di Venere: « O regina dei boschi che solitaria abiti
1 monti e sola dea sei venerata su i monti solitarii, volgi in meglio le
funeste minaccie dei presagi. O dea possente tra le selve e i boschi e
luminoso astro del cielo e gemma della notte, alle cui vigilie alterne
con quelle del sole si rischiara il mondo, o Ecate dalle tre figure,
assisti propizia I’ impresa mia. Doma 1’ inflessibile cuore dell’austero
Ippolito ; mi presti cortese orecchio; ammansiscine 1’ anima selvag-
gia ; impari ad amare, sia capace di sopportare e ricambiare una
fiamma. Allacciane il pensiero: il torvo il ritroso il selvaggio sia
restituito alla soggezione di Venere. A questo convergi le tue forze:
cosi luminoso ci appaia sempre il tuo volto e limpide fuori dalle
squarciate nuvole escano le tue corna, cosi quando tu reggi a
notte il carro del cielo non riescano a trarti su la terra gli scon-
giuri delle maghe di Tessaglia e nessun pastore meni suo vanto-di
ten ?). Perfettamente naturale del resto. 11 poeta che era un filosofo
stoico, anzi il principe degli stoici del tempo suo, non poteva faeil-
mente accogliere la concezione di una lotta tra due divinitd. Come
si sa, lo stoicismo in quella sua mirabile adattabilita al tempo e allo
spazio per la quale anche somiglia al Cristianesimo, aveva trovato
modo di conciliare il suo concetto panteistico della immanenza di-
vina con la religione popolare, identificando gli dei di questa con le
multiformi manifestazioni di quella. Il comflitto che per il poeta
greco era di due numi, per il poeta romano, se avesse voluto ripro-
durlo, sarebbe stato invece di due attributi.

In queste condizioni di pensiero del poeta ¢ naturale che il
dramma appaia trasportato dal cielo su la terra e che egli ne cerchi
una ragione essenzialmente morale. « Chiunque esulta d’ una sover-
chia fortuna e abbonda di comodita, prova sempre il desiderio del-
I insolito. Allora s’ insinua nelle vene il capriccio, compagno nefasto
di una grande fortuna: non piacciono le solite vivande, non i soliti

1) V. 309-310.
¥y V. 406 sgg.
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tetti, nessun riguardo si ha dell’onesto pudore. Perche questa peste
sceglie le case dei raffinati e piu raramente penetra nei modesti pe-
nati ? percheé nelle umili case abita la casta Venere e la gente che
mediocremente vive conserva sane affezioni, e una modesta condizione
& freno a s¢ stessa ? a rovescio i ricchi e i regnanti domandano D’ il-
lecito ? Chi troppo pud vuol potere quel che non puo»'). E la dot-
trina peripatetica della pecérng, dell’aurea mediocritas cara ad Ora-
zio, di cui non maneano davvero i richiami nelle opere di Seneca filo-
sofo : « Bisogna respingere anzi tutto il piacere che snerva e effemina
e tiranneggia.... Poi bisogna sprezzare le ricchezze: sono il prezzo
col quale paghiamo il nostro servaggio. Bisogna lasciarsi dietro le
spalle loro Pargento e quant’altro peso aggrava le case ove alberga
la fortuna: giacche la liberta dello spirito deve esser pure pagata
qualcosa » ?). ;

La tragedia di Seneca non trova dunque la sua origine in un con-
flitto divino; ma la sua ragione terrena in un mostruoso perverti-
mento femminile che vuole ad ogni costo soddisfatta la sua passione
e, fallito lo scopo, precipita nel delitto, unica via di scampo che gli
rimane dinanzi. B in questa sua concezione ’autore interroga la so-
cieta contemporanea, precisamente quella in mezzo alla quale viveva,
e domanda a questa i lineamenti e i colori della sua eroina, un mo-
stro di lussuria come quelli che c¢i mette dinanzi egli stesso nell’epi-
stola 95 a Lucilio: « Il piu grande dei medici anzi il fondatore della
medicina ha detto che le donne non vanno soggette ne alla calvizie
ne alla podagra: eppure le vediamo oggi perdere i capelli e zoppi-
care. Non ¢ mutata la natura della femmina ma la vita: hanno egua-
gliato gli abusi degli uomini, hanno eguagliato anche i malanni ma-
schili. Le medesime veglie, le medesime ebbrezze : sfidano gli uomini
nel consumo dell’olio [per le lucerne] e del vino.... neppure nel pia-
cere la cedono ai maschi: nate ad esser passive, che siano maledette
per avere inventato una simile perversione! montano loro su gli uo-
mini ».

Seneca aveva visto il pervertimento morale sul trono in Messa-
lina, un tipo regale simile pose o immagino su la scena in Fedra:
Augusta meretriz chiamo Giovenale Messalina, prostituée questa Fe-
dra & stata chiamata dal Nisard ®). Nel meraviglioso secondo epi-

1) V. 204 sgg. Leggo alla fine del v. 208 haut wllus pudor, di che daro ra-
gione altrove.

2y Epist. mor. 104, 34.

3 Ofr. Ktudes sur les poétes latins de la décadence ®, p. 123.
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sodio del testo greco, dopo che la nutrice & riuscita a strappare a
Fedra il suo segreto, ¢ la nutrice che cerca di vincere in lei il senti-
mento dell’onore, facendole balenare una illecita speranza: al che
la dolente: « In nome degli déi (tu parli bene, ma contro 1’ onore)
nou continuare cosi; perché io ho gia I’anima troppo dissodata a ri-
cevere il seme dell’amore, e se tu esponi cosi bene il disonore, in co-
testo laccio che io fuggo, io sard invece conquisa » 1). Al contrario fin
dal primo atto della tragedia romana Fedra si presenta ossessa dalla
smania e dalle furie dell’amore. Ella vuole Ippolito, e se da questa
volonta peccaminosa ella sembra un momento desistere per i discorsi
della nutrice, sicche altro appare il suo contegno nei versi 250 e segg. :
« I1. pudore non ha affatto abbandonato la mia regale anima : io ti
obbedisco, o nutrice. Vinciamo a forza la passione che non si lascia
frenare dalla persuasione. Non lascero che I’onor mio si macchi. Non
v’é che un mezzo, un solo asilo contro questo male: debbo seguire
mio marito, debbo con la morte prevenire la colpa » ; in realta questi
versi sono un’eredita senza vita dell’ Ippolito euripideo e rimangono
estranei al carattere dell’eroina, il cui amore per Ippolito & impe-
rioso volere, come dai versi 425 e segg. in bocca della nutrice: « Io
esito ? Certo non & facile osare il delitto che mi & stato commesso.
Ma colui che teme il sovrano, deve abbandonare le idee di giustizia
e cacciare dall’animo suo ogni sentimento d’onore. La morale & cat-
tiva esecutrice dei voleri sovrani ».

Suggestiva figura questa della nutrice in Seneca per chi conosce
la storia di quella etd. Lo stoicismo era alla moda da un pezzo e, se
oggi le signore eleganti con i capelli di viola frequentano alla Sor-
bona di Parigi i corsi del Bergson, la vecchia amante che Orazio
copriva dell’oltraggio archilocheo teneva i volumetti stoici fra i serici
cuscini del letto inverecondo ?). Filosofi stoici frequentavano le case
con lunghe barbe e trascurate vesti, presso a poco nell’ufficio mede-
simo di direttori di coscienza, che ebbero piu tardi i confessori. Ma
spesso la bellezza della dottrina che predicavano, 1’ autoritd della
scuola che seguivano era in contrasto con l’anima perfida, subdola,
avara ®) di Tartufi miserabili che cercavano vivere alle spese dei po-
tenti. La virtu non scendeva nell’ anima, arrestandosi alla bocea e
all’ acconciatura. Altri erano migliori, e tra questi mettiamo senza
esitazione Seneca, che 1'ufficio di direttore di coscienza esercitd nella

1) V. 503 sgg.

*) Epod., 8, 15-16.

3) Cfr. il ritratto di P. Egnazio Celere in Tacrro, Ann. XVI, 32.
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casa di Nerone. Ma non conoscevano il coraggio delle rinunzie defi-
nitive e vere, temevano, come Seneca, gli ordini dei loro patroni.
I alla debolezza loro erano affidate coscienze per le quali la dottrina
stoica non era una fede, ma una moda, cui lo spirito aderiva senza
convinzione profonda, pronto a farne getto quando dai precetti della
dottrina derivasse un biasimo o un inciampo al capriceio dell’ora.

Ma se dalla nutrice, la quale per questo riguardo trova.riscontro
in quel satelles che nel Tieste tenta persuadere la clemenza ad Atreo,
torniamo a Fedra, questa non solo rivela la prepotenza della sua pas-
sione nel modo con cui la impone alla nutrice, ma ancora nella con-
fessione che ne fa, essa stessa, ad Ippolito nell’atto secondo. Tra Fedra
e Ippolito Buripide non fa scambiare parole. Similmente le rappre-
sentanze figurate derivate da ispirazione euripidea complicata di ele-
menti ellenistici sembrano escludere ogni spiegazione diretta fra i due,
sia che il dolore di Fedra e il rifiuto di Ippolito vengano concepiti e
ritratti come scene separate e I’eroe manchi ove sia presente Peroina,
sia che leroina appaia presente e nell’attesa della risposta che dara
Ippolito alle proposte pericolose della nutrice fissi i suoi occhi su
lui con amore e si prema sul cuore le mani con gesto di tenerezza,
come nel sarcofago di Arli?'). Seneca invece suppone che mentre la
nutrice tenta con lunghi giri di espugnare la castita dell’eroe, Fedra
sopraggiunga, e provi essa stessa la; sua fortuna.

Sopraggiunge e non per caso ; deliberatamente, non potendo sop-
portare indugi: e tanto é violenta Pimpressione ch’essa prova a veder
Poggetto dell’amor suo che cade a terra fuori dei sensi soffusa di un
pallore mortale. Poi tornata in sé e assicuratasi che nessuno oda, re-

_spinge il nome di madre da parte del figliastro, chiedendogli invece
quello pin umile di sorella o piuttosto di schiava, e dichiarandosi
pronta in tal qualitd a seguirlo attraverso gli incendii e le schiere
nemiche ; offre lei, madre di due figli, al figliastro che assuma in sua
vece le redini dello stato, accogliendo nell’animo la speranza che, morto
Teseo, del quale non si ha piu notizia, un nuovo matrimonio possa co-
prire 'adultero amore concepito, e il peccato che la sottile casistica
stoica le avverte di aver gia commesso quando apri l'anima al ne-
fando amore 2). Ma il giovane ingenuo non comprende le parole della
madrigna, e allora essa gli grida la sua passione: «II calore della
passione arde la mia anima insana ». Obbietta il giovine stupefatto:

1) Cfr. Bazix, Aries gallo-romaine, p. 102,
% V. 596.
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« Cosi ti agita il tuo pudico affetto per Teseo ? » e la madrigna : « Ip-
polito, proprio cosi: io amo il volto di Teseo, quel che egli ebbe una
volta fanciullo, quando la prima barba gli segnava le guance lisce e
vide la dimora inestricabile del mostro Gnosio e raggomitolo lungo la
torta via il lungo filo. Che bellezza era allora la sua! La benda, gli
stringeva la chioma e la modestia tingeva le sue guancie tenere d’un
biondo lume ; forti muscoli si disegnavano -su le delicate bracecia e il
volto era quello di Febe che tu ami o di Febo da cui io discendo, o
piuttosto il tuo. Cosi, cosi egli era, quando piacque alla figlia del suo
nemico, cosi portava eretta la testa. Ma in te pit splende incolta la
belta: in te & intiero il tuo genitore e nello stesso tempo piu d’ un
lineamento della selvaggia tua madre frammischia la sua bellezza a
quella del padre: in pari misura su greco volto ‘si disegna la scitica
fierezza ». Questa sfrontata ¢ ben la donna che paragonando il suo
amore con quello della madre Pasifae entrata nella vacea di legno
per farsi montare dal toro, trova il fato della madre pur migliore del
suo, in quanto I'adultero materno non era, come Ippolito, sordo al-
Pamore '). E si getta supplichevole ai piedi del puro eroe, e quando
questi sentendosi contaminato dalla profferta sacrilega, le rinfaccia
le turpitudini della sua casa, ella non ne sente rossore ma si ayvin-
ghia a quelle come a una giustificazione della sua impuritd : «.... co-
nosco anche io i fati della mia casa: noi cerchiamo quel che si deve
fuggire ; ma io non sono padrona di me. Io ti seguird attraverso gli
incendii attraverso le furie del mare e i monti e i fiumi dall’onda vor-
ticosa ; dovunque ti recherai, io, destituita di ragione, mi lancero
sovra 1 tuoi passi. O sdegnoso, una seconda volta io mi stringo alle
tue ginocchia ». Non ci maraviglieremo che dinanzi a questo travia-
mento della ragione il puro eroe anticipando la frase di lady Macheth
esclami: « Qual Tanai o quale stagno Meotico sboccante nel mare
Pontico con le sue selvaggie onde sari capace di purificarmi ? Non
con tutto I’ Oceano il gran padre Nettuno potrebbe lavare tanta enor-
mita di delitto » 2). Non ¢i maraviglieremo nemmeno che dagli impeti
del mostro lussurioso egli cerchi difendersi con la spada. Anche: non
ci maraviglieremo che quegli impeti non cessino nell’ eroina con la
morte dell’ oggetto amato e che i v. 1168 e segg. possano essere stati
recitati dall’attrice, o piuttosto dall’attore, stringendo fra le mani

%) Era questa del resto una maniera di dire divenuta proverbiale. 8. Giu-
stino nel suo dialogo col rabbino Trifone (cap. XIII) dice egualmente [tod¢ ‘Tou-
Jalong] 0dBe 1o g daddoorg ixavov mEY (3w naddpiont.

T — T
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la testa d’ Ippolito separata dal busto, anticipandosi cosi su le scene
di Roma imperiale ’amore sadico della Salome di Oscar Wilde e di
Riccardo Strauss?).

A una simile violenza di passione Ippolito oppone in Seneca una
resistenza non meno selvaggia e feroce. Anche egli é salito parecchi
toni al di sopra del pio eroe di Euripide, casto seguace di una casta
dea. Ma in verita né la sua dea é casta né casto & lui. Il sincretismo
religioso ha fatto di Diana una cosa sola con la Luna, chiaro astro
del cielo e gemma della notte ?) e della Luna il coro, cioé il poeta,
non ignora i notturni amori con Endimione ®). Ora dal secondo coro,
che ¢ una splendida lirica su i pericoli della bellezza, noi appren-
diamo che Ippolito & ora I’amoroso pensiero e sara poi amante della
dea: « Guardandoti dalle stellate altezze del cielo ’astro che nacque
dopo I’antica gente degli Arcadi non sara capace di volgere piu a suo
talento la splendida biga. E pur ora si fece rosso, e una nube pit
fosca che mai e passata sul suo volto luminoso. E noi in ansia pel
rannuvolarsi del nume, credendo la dea vittima di incanti tessalici,
facemmo squillare i metalli: invece eri stato tu il eruccio suo e la
causa del suo indugio, la dea della notte rattenne il suo celere viaggio
per guardar te» *). E a questa stregua, o m’ inganno, va pure intesa
‘la Febe che tu ami’ (= tua Phoebe) della dichiarazione sopra citata
di Fedra °).

La concezione di Ippolito resta dunque in Seneca una concezione
religiosa : ma alla relazione serena del devoto col dio quale era sentita
dagli efebi e dalle vergini dei bei tempi dell’ Ellade verso Artemide
%0Vp0TRbpes Tudotpbpos & qui sostituita la relazione torbida che i misteri
asiatici intravvedevano tra 1’ uomo e il dio, che la lingua dei mistici
celebrava col linguaggio dell’ amore, che assumeva nell’ immagina-
zione dei mistici la forma di una vera e propria congiunzione carnale
con la divinita. Fu Seneca stesso a dar questo carattere alla religio-
sita di Ippolito ? Non saprei e forse nessuno sa, perché nel grande
naufragio della letteratura alessandrina, veicolo di sentimenti e di

1y La cosa & parsa presentare difficoltd sceniche mon superabili a TrEODORO
BirT (Neue Jahrbiicher f. das Klass. Altertum XXIV, p. 339). Pure si ripensi
al’Agave delle Baccanti euripidee e pitt allo sviluppo preso in Roma imperiale
dal pantomimo.

2) Y. 410.

3) V. 309 sgg.

1) V. 785 sgg.

5) V. 654,

Atene e Roma.
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idee tra 'oriente e I'occidente; pitt d’ una narrazione dei casi di Fe-
rlra fu seritta che ¢ andata perduta ), un Ippolito ando perduto certo,

tragedia dell’oscuro e prezioso Licofrone 2). A ogni modo, cangiato 11
puro adoratore di Diana in un amante di lei, tutto il mito fu detorto
per vie assai diverse da quelle battute prima. Ignoto anche al les-
sico del Roscher, all’enciclopedia del Pauly-Wissowa, ai trattatisti
in genere di mitologia, un passo di S. Ambrogio ci conserva questa
seriore forma del mito: «....qui moderari nescit cupiditatibus, is
sicut equis raptatus indomitis, volvitur, obteritur, laniatur, affligi-
tur. Quod aliquando iuveni ob amorem Dianae contigisse proditur.
Sed poeticis mendaciis coloratur fabula, ut Neptunus praelati rivalis
dolore incitatus, equis dicatur furorem immisisse, quo eius magna
potentia praedicetur, quod iuvenem non virtute vicit sed fraude de-
cepit. Unde etiam sacrificium quotannis instaurant Dianae, ut equus
ad eius immoletur aras. Quam virginem dicunt, quae (id quod etiam

meretrices erubescere solent) amare potuit non amantem... Tovem au-
tem dolorem scortantis filiae in medicum vindicasse adulteri, quod
PIIIQ curarit vulnera, qui Dianam in selvis adulteraverit » ).

#:}-‘ﬂ:

La morale della Fedra raciniana & la morale cristiana che im-
pone la resistenza alla natura, onde la differenza tra la Fedra del
Racine e quella di Seneca € questa, che la Fedra romana si abban-
dona al turbine della sua passm"ae la Fedra francese ¢ in una con-
tinua lotta con sé stessa, in un’alternativa di sentimenti opposti che
fanno del vasello della sua anima un oceano tempestoso. Se I'amore
la spinge, il pudore la rattiene. Ed ecco a rompere ogni ritegno so-

1) Cfr. Roupe, Der griech. Roman %, p. 108. A questa letteratura romanzesca
alessandrina si fa risalire il motivo della lettera di Fedra consegnata ad Tppolito
dalla nutrice, che ritorna cosl insistente nelle rappresentanze figurate e ispiro gia
la 42 eroide di Ovidio (cfr. PAULY-Wissowa, VIII, col. 1869). Ma altri pensa a
rovescio che I’ origine del motivo della lettera vada proprio cercato mnelle arti
figurative, le quali avrebbero ricorso a quella invenzione per esprimere a loro
modo il riferimento che la nutrice faceva dell’ ambasciata di Fedra al Teseide,

%) Ogni relazione fra questo Ippolito e la tragedia di Seneca fu sdegnosa-
mente esclusa dal KALKMANN nella sua nota dissertazione De Hippolytes Buripideis
(p. 107). Pure coincidenze tra Seneca e Licofrone sono state osservate in una dis-
sertazione recente (H. Gassw, De Lycophrone mythographo, p. 33). Vero & che ’aun-
tore della dissertazione preferisce pensare a un esemplare comune.

8) De virginibus, III, 2.



Il dolore di Fedra (Savcofago di Girgenti).



20 Vincenzo Ussani

praggiungere la notizia che il marito ¢ morto e la nutrice accenderle

nel cuore la speranza che la sua fiamma . per il figliastro possa cosi

diventare « une flamme ordinaire » che la conduca al matrimonio.

Onde ella si risolve alla dichiarazione del suo amore ad Ippolito. Ma

Ippolito la respinge scandolezzato, Teseo ritorna, e noi vediamo 1’e-

roina gemere sotto il terrore dell’ infamia che P’aspetta e per sot-

trarla alla quale la nutrice non vede altro scampo che quello della

falsa delazione cui Fedra si acconcia nella debolezza di un istante,

ma alla quale si appresta subito a riparare angustiata dal rimorso.
Se non che quand’ella nel colloquio col re, nel quale essa ha in animo

‘di accusare se¢ stessa e discolpare il figliastro, viene ad apprendere
che Lppolito si ¢ difeso dall’accusa di incesto in un modo imprevisto,

professandosi innamorato di un’altra donna, della giovane princi-
‘pessa Aricia ; agli aculei del rimorso succedono quelli della gelosia.
La rivelazione della verita non ha piu luogo e ha suo corso invece la
maledizione di Teseo e lo scempio d’ Ippolito. Dopo lo scempio ecco
il tardo pentimento e il suicidio della regina per veleno e nell’ ora
della morte la confessione. Se noi ¢i ricordiamo che questo succedersi
turbinoso di sentimenti onde il Racine ha arriechito la Fedra tradi-
zionale deve essere contenuto entro gli angusti cancelli dell’ unita di
tempo, inviolabile al teatro di allora, tutto quanto di peccaminoso
0 di turpe vi & nell’azione della regina pit che un senso di repugnanza

suscita un senso di pena e di pietd e vengono a mente le parole di |
uno spirito magno contemporaneo del poeta, Biagio Pascal : « L’uomo
¢ la canna piu debole della natura.... Non bisogna che I’ universo in-
tiero si armi per schiacciarlo....» ).

Ma se per la resistenza che I’anima oppone alla natura, la tra-
gedia del Racine & una tragedia cristiana, per la vanitd della resi-
stenza opposta essa rientra in quella particolare concezione del Cri-
stianesimo che fu il giansenismo e per questo riguardo si connette
strettamente alla tragedia euripidea. Ben lo senti il Racine, che pur
consapevole di quanto il suo dramma doveva a Seneca, scrisse in prin-
cipio della sua prefazione: « Ecco un’altra tragedia il soggetto della
quale ¢ tolto da Huripide» e in fine della prefazione stessa, cele-
brando la moralita della propria tragedia e augurando il trionfo della |
moralita sul teatro, vedeva in questo avvento « un modo di riconci-
liare la tragedia con molte persone illustri per pieta e per dottrina
che I’ hanno condannata in questi ultimi tempi», intendendo dire dei

1) Cfr. Pemsées, p. 195. Flammarion, Paris.
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glansenisti, dai quali a torto o a ragione si era creduto una volta
personalumente biasimato anche lui come « empoisonneur d’ames ».
Questa preoccupazione di non offendere, anzi di rendersi grato ai
giansenisti, si rivela a chi conosca bene queste tragedie nel modo
come il poeta francese ha trasportato nel suo dramma le invettive
che Buripide mette in bocca di Teseo contro la pieta religiosa di Ip-
polito: «Tu sei 1" nomo che da pari a pari vivi con gli deéi ? Tu vir-
- tuoso e puro ? Io non mi vorrei lasciar indurre dalle tue millanterie
a sragionare attribuendo agli déi la mancanza di conoscenza. Van-
tati or dunque e grida ai quattro venti che non toechi cibo di animali
e riconoscendo per tuo maestro Orfeo prendi la posa dell’ iniziato ve-
nerando la vanitd di scritti che non finiscono mai; perche sei sco-
perto. 1o grido a tutti che si guardino da quelli come te; perche uc-
cellano con le sante parole, macchinando il male » 1). Ora il Racine
- che ha vendemmiato largamente nei vigneti di Euripide, si & ricor-
dato anche di questi versi in un a-parte di Teseo in prineipio della
seconda scena dell” atto quarto: « Ah! eccolo. Grandi déi! Quale
sguardo non si lascierebbe ingannare al pari del mio da quel nobile
contegno? Puo essere che su la fronte di un sacrilego adultero splenda
il sacro carattere della virtu ? Non si dovrebbe a sicuri segni rico-
noscere il cuore dei perfidi ? ». Non si poteva peggio scolorare I’apo-
strofe onde Teseo bolla in Euripide gli ipocriti della ascesi orfico-
pitagorea. Ma, se il Racine si fosse tenuto pit vicino al suo modello,
le parole onde Teseo bolla il bigottismo degli Orfici, trasportate di
peso nella tragedia moderna, sarebbero sembrate dirette contro 1’a-
scesi di Porto Reale, battuta allora in breceia dalla morale piu facile
dei gesuiti. :

Invece Porto Reale per bocca di Antonio Arnauld Pautore della
Eréquente riconobbe in Fedra dietro il velo della favola mitologica
«una cristiana cui non aveva soccorso la grazia », quella grazia effi-
cace, senza la quale, nella rude dottrina di Giansenio, non & possibile
Pesercizio della virtu e quindi inevitabile la dannazione. Una rasso-
miglianza di pensieri, un ritorno a dottrine inesorabili avvicinava
Fedra incestuosa e bugiarda per decreto di Afrodite a una vittima
della negata grazia quale poteva esser concepita dal giansenismo, e
la ereatura dalle molte vite rinacque nella corte fastosa di Luigi XTV.
« Conosci Fedra — grida ’eroina raciniana ad Ippolito — e la sua
follia tutfa intera. Non pensare che se io f’amo, io appaia innocente

B V. 948 sgg.
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agli occhi miei e approvi me stessa, né che con la vilta della mia in-
dulgenza io abbia nutrito il veleno del folle amore che turba la mia
ragione. Sfortunata mira delle vendette celesti io mi aborro ancor
_piu che tu non mi detesti. Me ne sono testimoni gli dei, questi déi che
nel mio fianco hanno acceso il fuoco fatale a tutta la mia stirpe ;
questi dei che si son fatti gloria crudele la seduzione del cuore di una
povera mortale » 1). Ne diverso ¢ il grido che su la fine della tragedia
le e strappato dal pensiero di dover comparire morta davanti al pa-
dre Minosse, gran giustiziere dell’ inferno: « Come fremera la sua
ombra spaventata, quando egli vedra dinanzi a sé sua figlia costretta
a confessare tanti delitti diversi, e colpe sconosciute forse all’ in-
ferno ! Che dirai, padre mio, al terrvibile spettacolo ? Mi sembra ve-
derti cader di mano I’ urna terribile; mi sembra che ti faccia tu
stesso carnefice del sangue tuo nella smania di trovare un nuovo sup-
plizio. Perdono! Un dio crudele ha voluto la perdita della tua fami-
glia ; riconosci la sua vendetta nella follia di tua figlia. Ohime! della
colpa spaventosa di cui mi segue la vergogna, il mio afflitto cuore non
ha mai raccolto il frutto. Perseguitata dalla sventura fino all’ultino
sospiro, io esalo fra i tormenti una vita di ‘angoscie » 2).

Oltre la Fedra di Seneca, questa dolente tende dunque le hraccia
attraverso due millennii verso la sua sorvella greca, cui resta di gran
lunga indietro per i tratti semplici e statuarii di quella, ma cui su-
pera .per la varieta molteplice delle passioni: meno grande di lei che
appar tutta chiusa nella sua lotta fra I'amore, impostole da un ti-
rannico volere celeste, e Ionore ; ma anche meno, diceva il Racine,
odiosa per averne egli, esimio disegnatore di anime femminili, acca-
rezzato in tutti i modi la figura e cercato di toglierne ogni asperita
che potesse otfendere il costume e le opinioni del secolo di Luigi XTV.

Ho gia detto altrove che quel che dal punto di vista moderno puo
offendere nella Fedra greca ¢ la calunnia lanciata contro il figliastro.
Questo ¢ un atto che appare a noi mal conciliabile con P’alto sentire
di un’eroina, e, per quanto debba rvitenersi, come abbiam visto. un
tratto che risale alle primitive tradizioni del mito, non trovd perdono
presso gli antichi stessi, come ci testimoniano Vergilio ®) e Ovidio ).
Seneca stesso che pur ci ha voluto presentare una Fedra odiosa; fa

1) V. 671 sgg.

%) V. 1280 sgg.

8) Cfr. den., \II, 765 SO,

1) Cfr. Metam., XV, 500 sgg.
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dei Pallantidi che avevano a Teseo disputato il trono. Naturalmente
non mancano nel dramma le allusioni e i ricordi della originaria
purezza di Ippolito

ce superbe Hyppolite
Implacable ennemi des amoureuses lois,

e la glovane principessa Aricia & rappresentata come il suo primo
amore. Ma sono ricordi puramente letterarii, detriti che il mito si
trascina dietro per forza di tradizione, mentre il giovane prinecipe
nei colloqui con l'amata si dimostra cosi galante come un giovane
gentiluomo il quale, meglio che le foreste, conosca il parco e i giuochi
d’acqua di Versailles. E finisce di sciuparsi, lui bastardo, offrendo
per ragioni di cuore il trono allamante, quando gli giunge la notizia
della morte del padre, pensando, quando il padre lo respinge da se,
di fuggire con la sua bella e fare appello alle armi di Argo e di
Atene. Cosi il grande dramma religioso di Euripide naufragava nei
propositi di una guerra di successione. Ippolito non difende la sua
purita, ma i diritti della sua bella al trono occupato dal padre. Non
vuole rendersi reo d’incesto, ma medita rendersi reo di fellonia 1).

Non meno sciupato del carattere d’ Ippolito é uscito dalle mani
del Racine quello di Teseo. La preoccupazione di politesse onde era
invaso il poeta ha fatto si che egli abbia fatto accusare Ippolito non
di aver violato Fedra ma solo di avere attentato a lei. La conseguenza
eé invece questa, che la vendetta di Teseo appare affatto sproporzio-
nata alla colpa del figlio mandato a morte per un solo peccato di pen-
siero. I difensore della morale famigliare assume cosi quasi ’aspetto
del prevaricatore, rinnovando fuor di proposito il gesto punitore del
primo Bruto. La verita ¢ che il Racine non fu un temperamento di
poeta tragico: o piuttosto il suo temperamento poetico non fu cosi
intensamente tragico come quello di Eschilo o di Sofocle o di Euri-
pide, o, tra i latini, di Seneca, o, tra i moderni, dello Shakespeare e
dell’Alfieri, e tra i francesi stessi del Corneille. Alunno di Porto
Reale e cresciuto nell’ammirazione dell’antichity cosi greca come
latina, si compiacque nella tragedia storica e mitologica. Ma gli
manco la virilitd del gesto e ’amore delle situazioni brusche e sco-
scese nelle quali risiede il segreto della tragicitd e le quali egli cercod
con studio costante di attenuare, in omaggio alla verisimiglianza, al-
I’ ingentilimento avvenuto dei costumi, alla gentilezza del suo spirito

1) Cfr. ScHLEGEL, 0. ¢., p. 369-370.
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comprendere che cosa abbia a fare Artemide nel dramma pallida e
letteraria sopravvivenza della tragedia euripidea.

Ma pregna invece di significazione appare la persona o piuttosto
la presenza di Afrodite, figura e simbolo di quell’ Istinto che il poeta
in altra sua opera celebrd «dio certo nel tempio carnale». Per in-
tenderla, bisogna riportarsi a quella fase della vita di lui che un Su0
critico ha felicemente chiamato della crisi sensﬁale, quando dopo le
molte guerre di Venere la sua carne fu stanca e il fastidio gli saliva
alla gola senza che egli avesse la capacita di superarlo ').  Nel suo
romanzo Il Trionfo della morte che vide la luce nel 1894 questo stato
@’animo del poeta ¢ riflesso in quello del protagonista, Giorgio Au-
rispa : « Un disgusto gagliardo come una nausea e un odio (uasi sel-
vaggio gli si levavano dalle radici dell’essere, s’egli pensava che an-
che per quella notte giacerebbe con la donna sul medesimo guanciale
e ascolterebbe nell’ insonnio il respiro della dormiente e sentirebbe
Podore e il contatto della carne accaldata e soccomberebbe di nuovo
al desiderio e rimarrebbe di nuovo sotto il peso della bestiale tri-
stezza e poi s’ affaccerebbe di nuovo al giorno, si estenuerebbe nel
consueto: ozio fra le torture delle perpetue alternative ». Come uscire
da questo stato di tedio e di stanchezza ? 11 poeta ne usel con un so-
gno di superbia e di grandezza, con la concezione del Superuomo sug-
geritagli dalla lettura di Federico Nietzsche, che a quella concezione
era giunto anche lui da una pitu dolorosa crisi fisiologica che lo in-
dusse a fare della sua volonta di guarire e di vivere la sua filosofia ;
sicche per sua stessa confessione gli anni in cui la sua vitalitd, discese
al minimum furono quelli in cui cessd d’essere pessimista ; avendogli
Iistinto della conservazione vietato di acquietarsi in una dottrina di
infelicita e di scoraggiamento.

Torniamo ad Afrodite. L’ ideale morale del superuomo nietz-
schiano &, secondo il titolo di una delle ultime opere del filosofo di
Rocken, di 14 dal bene e dal male, concetti e parole, quali sono comu- .
nemente intesi, appartenenti alla morale utilitaria degli schiavi.-
L’ideale del superuomo dannunziano consiste nella espansione libera
e gioconda di tutto il suo essere verso gli orizzonti sconfinati del suo
desiderio ; « Goditi — gli dice il suo demonico — la tua primavera ; ri-
mani aperto a tutti i soffii, lasciati penetrare da tutti i germi ; accogli
I’ignoto e I”impreveduto e quanto altro ti rechera I’ evento ; abolisci

1) Cfr. G. A. BORGESE, Gabriele I’ Annunzio, p. 48. Napoli, Riceiardi, 1909.
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pure nella preghiera di essere uccisa, si aceinge con la piena coscienza
di quel che prepara a calunniarlo ed a perderlo. Poi, quando lo ha
perduto, si leva orgogliosa di avere con quell’atto abolito ormai ogni
ostacolo che la legge e la consuetudine frapponevano tra lei e 1’og-
getto del suo amore ; poiché la sua passione ancor vive in lei ferma di
morire, si sente orgogliosa di aver rotto il cerchio di ferro ond’ era
stretta e aver rifatto puro oltre la morte il suo amore incestuoso e
se stessa con la determinazione della doppia uccisione generata da
un’eroica follia, da un lucido delirio che é simile all’ estasi, che e
come una visione pit profonda della natura ). Onde rivolta ad Afro-
dite puo esclamare :
O dea,

tu non hai piut potenza.

Spenti sono i tuoi fuochi. Un fuoco bianco

io porto all’ Ade. Ippolito

io 17 ho velato perche 1’ amo. E mio

13 dove tu non regni. lo vinco.

Cosi, trasformando e vivificando Iantico mito, credeé il poeta no-
stro di aver compiuto il suo ufficio di poeta tragico, «che ¢ di porre
I’ardimento e la liberta dell’ uomo dinanzi a un problema, spavente-
vole » ?). Il pubblico insorse contro la sua Fedra fattasi omicida e
suicida per I’immortalitd dell’amore nella morte, non meno che fosse
insorto qualche anno prima contro il suo Corrado Brando, ’esplora-
tore che strangola un usuraio milionario per rubargli il denaro ne-
cessario alla scoperta delle sorgenti dell’ Omo. I’ Erinni rotto il mil-
lennario sonno d’argento che dorme sul vaso Corsini tornava a ripe-
tere lo stasimo eschileo in attesa del giudizio dell’ Areopago :

Ndv natactpopal véwy
Peopimy, et xpaticer dina te nal BAPx
tob8e pyTponTSVOY B),

Nel nostro caso al contrario t7jote mwouoxtévon. Ma il poeta aveva
gid messo la risposta in bocca alla sua eroina che proclama dinanzi
alle rampogne della suocera Etra :

Il mio nome & ineffabile

come il nome di chi sovverte antiche
leggi per porre una sua legge arcana.

1) Cfr. 11 fuoco, p. 169. Sesto S. Giovanuli, Madella, 1913.
) Cfr. Piwv che I amore, p. IX.
8) Bum. V. 490 sgg.
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Pare di sentire una eco delle parole onde Antigone contrappone
ai vépoc, alle leggi di Tebe e di Creonte, gli &Ypom:toc x&o‘cpo;lir‘) Fety yéwp_a :
i divini decreti non scritti e pure inconcussi ai quali il mortale deve
obbedienza e pei quali essa ha dato sepoltura al fratello nemico ar-
mato della patria'). Ma, se il suono delle parole & il medesimo, il
metallo & diverso. Antigone affermava oltre e sopra le coercizioni di
una legge valida per le contingenze di un luogo e di un’ora la pre-
senza di un’altra legge valida per tutti i luoghi e tutte le ore, pro-
clamando la necessita dell’ ossequio a quest’ultima quando nascesse
un conflitto fra le due e appellandosi dal giudizio di un tribunale
ristretto ed effimero a quello di uno universale ed eterno. La legge
arcane cui la Fedra di Gabriele D’Annunzio si appella, é invece non
una legge universale ma sua e ’arcano che ella non ce ne svela ce n’e
svelato da colui che il D’Annunzio venerava almeno allora come pro-
feta: « La specie aristocratica dell’ uomo sente sé stessa quale deter-
minatrice dei’ valori, essa non sente il bisogno di essere approvata,
lodata ; essa giudica: ¢ quello che nuoce a me € nocivo per sé stesso’,
essa sente di essere quella che conferisce pregio alle cose, che crea i
valori. Essa apprezza tutto cio che di sé stessa conosce. E la morale
dell’ esaltazione di sé stssi» ?).

Licenziato per la stampa in Girgenti presso Ueffigie della M-i-nafde,
il 15 febbraio 1915.
VinceNzO USSANI.

1) V. 454-455.
2) Ofr. Nig1zscHE, Al di la del bene e del male. Versione di EDMONDO Wer-
sEL, p. 195. Torino, Bocca, 1898.



SCUOLE CLASSICHE DI GERMANIA

Relazione del Dr. Umberto Mancuso
a S. E. il Ministro per la Pubblica Istruzione d’Italia.

Heeellenza,

poicheé le relazioni ufficiali e obbligatorie sogliono avere quella
fortuna che nessuno ignora (e che il pit delle volte meritano), cosi
i0 080 sperare per questa mia, non paludata ne chiesta, la benevola
attenzione dell’ E. V. e de’ miei Colleghi: di quelli, fra essi, che non
conoscono de visw le scuole germaniche o le conobbero troppi anni or
sono. Se poi le constatazioni e le conclusioni non riesciranno pere-
grine, vorremo tutti, anzi che meravigliarci, rallegrarcene come d’un
segno che, mentre da un lato il sano e il mareio (negli istituti didat-
ticil) non si dividono col taglio netto... delle Alpi, dall’ altro i pro-

blemi della scuola — fra tanto imperversare di dibattiti e di pro-
poste e di mezze riforme — si sono, almeno, gia avviati a una tale

maturita e, per i frutti della nostra stessa esperienza e della nostra
indagine, tanto avvicinati alla loro miglior soluzione, che ormai 1’e-
sempio degli altri (dei migliori fra gli altri) ci serve non solo per
c10 che conviene imitare o copiare, ma anche e pit per ¢io che dob-
biamo fuggire. Ed & un magro conforto in questi giorni nei quali noi
stiamo a vedere a chi, di quegli altri, spettera il primato sull’ Eu-
ropa e sul mondo.

To non faro concorrenza al signor Emilio Scharschmidt e al suo
Rendiconto d’ un viaggio di studi in Francia (in N. Jahrbiicher fiir
Pdidagogik 1906, p. 565 sgg.), informando i lettori sull’ itinerario o
diffondendomi sulla cortesia dei Tedeschi e delle Tedesche, né indi-
cando dove presi stanze a pigione. Non tema, Eccellenza. Mi limitero
a dire, per giustificar queste righe, che, avendo avuta la ventura di
studiare un anno in Germania, parte a Gottinga e parte a Berlino,
e di restarei fino all’ inizio della grande guerra, ho cercato, per modi
e in ambienti diversi, di rendermi esatto conto della natura e del-
I’ organizzazione delle scuole classiche prussiane; e, poiché il mio
dovere mi avrebbe tenuto a contatto col solo mondo universitario,
e poiché la scuola dov’io vedevo e vivevo era una scuola universi-
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taria (il Seminario filologico), cosi la curiosita e il doveroso interesse
m’ indussero ad avvicinare, ininterrottamente, anche uomini e cose
delle scuole medie e a chiedere che mi fosse dato ispezionare, a pieno
mio agio e in ogni sua classe, il Gymnasium o Ginnasio umanistico,
di cui pit mi premeva studiare il funzionamento. I1 che, per inter-
cessione di autorevoli Maestri, per larghezza del Ministero prussiano
der geistlichen und Unterrichts-Angelegenheiten, e per cortesia del
sostituto Direttore prof. Biinsow, mi fu concesso a Gottinga nel feb-
braio ultimo scorso.

Finche la nostra Universitd resti quella che €, non sara superfluo
ricordare e ripetere che il cervello e I’ anima della sua sorella tede-
Sca sta nel Seminario. Bsso adempie, nelle discipline morali,
storiche ¢ filosofiche (per usare un gergo daceademia), allo stesso
ufficio che il Gabinetto e il Laboratorio nelle discipline sperimentali,
€ 81 rivela subito all’ occhio dell’ osservatore straniero come il depo-
sitario della vecchia e gloriosa tradizione scientifica germanica. Se
chiave di volta dell’ edifizio universitario é lassi, come tutti sanno,
non gia un ibrido contemperamento ma una felice separazione del
fine scientifico da quello pratico, per cui I’ Universita pud perseguire
i suoi veri ideali ed evitar di ridursi , come la nostra, a una fabbrica
di professionisti diplomati, ebbene : il Iuogo nel quale gli « studenti»
diventano « studiosi » e si addestrano alla ricerca e ne acquistano
Pabito e il metodo, ¢, come non tutti sanno, appunto il Seminario.

Infatti a una soverchia efficacia degli insegnamenti cattedratici,
delle Vorlesungen, anche in Germania, non credo. I corsi ordinari
sono normalmente di quattro ore settimanali; lo zelo, quasi sempre,
€ spesso anche il valore, degli insegnanti son grandi, grande di solito
Fattenzione degli ascoltatori: ma qui, per la sua stessa forma, la tra-
smissione della scienza sembra pit avvenire dal quaderno del do-
cente ai quaderni dei discenti, che non dalla mente alle menti, dal-
I’ anima all’ anime. Certo, il « deutscher Professor» che in occhiali
@’ oro e abito nero mastica, sepolto nell’ alto pulpito, la sua mono-
tona erudizione con metodo aridamente sachlich, lasciando cadere
magari, ogni dieci minuti e ogni due cartelle, una ben ponderata
arguzia, & uno spettro anche pit vano in Germania che fra noi.
Ma se si consideri che la liberta sconfinata dei regolamenti accade-
mici consente una formazione quanto mai eterogenea dell’ uditorio,
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dove, accanto al senior del Seminario, che e alla vigilia della laurea,
vedi i meno preparati « giovani semestri» o addirittura le imprepa-
rate «volpi» che hanno di fresco sostenuto I’Abituwrientencramen ;
se si consideri che la frequenza non e di fatto obbligatoria (alcune
Universita piu volentieri visitate, per la loro... posizione geografica,
nei semestri estivi, come ad es. Gottinga e Kiel, ne sanno qualcosa,
e ne san qualcosa Monaco e Berlino anche nelle belle giornate inver-
nali), che il redde rationem degli esami manca ; se si consideri che i
corsi piu affollati non sono sempre quelli dei maestri pit insigni o
non sono quelli di argomento e d’interesse piu strettamente e se-
veramente scientifico, si riconoscerd che i dotti non si formano né
in Italia né in Germania im Kolleg, a lezione.

Il Seminario (intendo parlare, nei particolari, del Seminario
di filologia classica ), che a Berlino ¢ incorporato nell’ Institut fir
Altertumskunde) ha, come una sua funzione, cosi una sua sede e una
sua biblioteca. B aperto ogni giorno dalle prime ore del mattino alla
sera ininterrottamente ; dove i seminaristi non siano troppi di nu-
mero, essi posseggono la chiave d’ingresso e occupano un loro posto
di lavoro. La biblioteca & formata con gli stessi criteri di quella
d’ ogni sala di consultazione, ma, limitandosi a una sola materia
0 a un singolo gruppo di materie, riesce facilmente completa e for-
nisce per gli studiosi, a portata di mano, tutto il materiale occor-
rente ; solo per le pubblicazioni d’indole speciale o per i periodici
meno diffusi si ha bisogno di ricorrere alle biblioteche maggiori:
si lavora, dunque, e quasi direi si vive nel Seminario. Che, dato il
largo uso comune, sia proibito averne i libri a prestito, & naturale ;
che, data 1’ assoluta liberta lasciata ai frequentatori, qualche opera
si smarrisca e purtroppo (tutto il mondo & paese) qualche altra sia
sottratta, ¢ ammissibile. Ma, come il secondo inconveniente dimo-
strasi in pratica raro e insignificante, cosi al primo si ovvia con la
larghezza del prestito da parte delle grandi biblioteche: le quali,
in forza del regolamento, non vi limitano il numero dei libri concessi
e, d’ altra parte, per evitare che altri detenga troppo a lungo cio
che a voi premesse di avere, limitano per tutti (sotto pena di multa)

1) Degli altri (Semin. di filologin moderna, e storico, filosofico, matematico,
teologico, giuridico, ecc.) so, per esperienza altrui, quanto basta ad affermare
che la funzione &, nei diversi campi, una e la stessa. Ampiamente potrei e vorrei
qui illustrare p. es. 1’ istituto del Seminario giuridico con le osservazioni e le pa-
role di un egregio amico, il dr. S. F. Galgano di Napoli, se non sperassi di ve-
derle rese da lui stesso di pubblica ragione.
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la durata del prestito a un mese, quando sia in corso una nuova ri-
chiesta. :

Al Seminario suole essere addetto, quale assistente, un giovane
privato docente dell’ Universita e, come Direttori, i professori effet-
tivi. La loro attivita, come tali, ha, secondo la distinzione accademica
tedesca '), carattere privatissimo: questo vuol dire che i seminaristi
sono ammessi ad assistervi o parteciparvi dal giudizio personale
dell’ insegnante e si considerano quasi come suoi ospiti. Il Semina-
rio di filologia classica ¢ distinto in tre reparti o gradi (Adteilungen,
Stufen). Al primo e piu elementare (Proseminar) appartengono i
giovani dei primissimi semestri, di fresco usciti dal Ginnasio. Le
esercitazioni non hanno quivi ancora carattere scientifico: ci si li-
mita (come complemento dello studio ginnasiale e preparazione a
quello universitario) a interpretazione di testi e a esercizi di versione,
sotto la guida di due o piu insegnanti, per le varie materie e per un
periodo di tempo che (qui e in ogni reparto del seminario) & di quat-
tro ore settimanali.

Una prova scritta occorre sostenere per il passaggio al Mittel-
seminar: ivi esegesi e commento, per ogni lato esauriente, degli
serittori, ivi esercitazioni e questioni di critica del testo, problemi
ed esperimenti di ricerca filologica in ogni suo campo. Ciascuno dei
membri effettivi del seminario, per turno, studia e illustra la sua
parte dell’ autore in questione, ciascuno si sforza di controllare e
integrare o confutare ed emendare Iopera degli altri con quella sua
propria; I’ esame di singole questioni porta a discutere delle opi-
nioni altrui ; da questa discussione scaturisce sovente una nuova con-
gettura che passa cosl attraverso il vaglio della critica collettiva.

 La precisa distribuzione del lavoro, che gia a principio del semestre

vien fissata per mezzo dello studente pin provetto e pitt anziano
(senionr) a cui ¢ anche commessa la cura dell’ apparato bibliografico,
¢ la attiva collaborazione dei compagni sono esse stesse eminente
mente educative, quali principi canonici di ricerca scientifica. E il
lavoro procede cosi, diviso, ordinato, intenso, fra 1’ onesta emula-
zione dei discepoli e sotto la vigile direzione del professore il quale,
come ben §’ intende, prepara, coordina, guida, conclude e, infine, giu-

1} L’insegnamento universitario germanicé non ha carattere pubblico; Pu-
blicum chiamano appunto una serie di lezioni o conferenze accessibili a tutti e
fenute con intento divulgativo, specialmente nelle grandi Universitd e dai grandi
maestri (p. es. il Publicum del Wilamowitz a Berlino). I corsi normali sono pri-
vati e, com’® noto, a pagamento ; le esercitazioni privatissime e gratuite.

Atene ¢ Romd. 3
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dica 1’ opera dei giovani, che & informa costantemente alle direttive
riceyute. Ma non basta. Oltre alle relazioni scritte nelle quali gli
interpreti designati danno preventivamente notizia del commento
che si propongono di fare, essi attendono nella prima parte del se-
mestre a speciali lavoretti, dei piu disparati argomenti, di cui con-
certano col maestro il tema, secondo le preferenze e 1’ indole degli
studi loro. Tali lavori sono poi esaminati e discussi collegialmente
nella seconda parte del semestre, in modo che di ciascuno parli come
relatore un compagno dell’ autore. Ben inteso: questi primi tenta-
tivi di Seminario sono, in genere, roba da poco e se, talora, essi rap-
presentano il germe o il principio d’ una buona dissertazione, cio ¢
merito del discepolo pitt che del sistema; ma un saggio € gia per se
stesso qualcosa, specialmente se si consideri che da noi, in Italia, il
primo ¢ quasi sempre 1’ ultimo, la « tesi di laurea ». '
La preparazione scientifica iniziata nei semestri del Mittelse-
minar si continua e compie nell” Oberseminar. Come in quello, cosi
in questo le esercitazioni si tengono settimanalmente in due periodi
di due ore ciascuno e sono affidate a due professori diversi, 1’ uno
per il Latino, 1’ altro per il Greco; come nel Seminario medio, cosi
nel superiore sonvi, oltre ai membri ordinari (sodales), di numero
limitato '), gli ospiti di numero illimitato ; fra i primi si puo, quasi
per regola, essere ammessi solo presentando all” approvazione dei do-
centi una dissertazione stesa in Latino. E latino, come é noto, si
parla nelle sedute di questo Seminario. Intendiamoci: di un tale
tour de force & piu facile meravigliarsi da lungi che da vicino, al-
lorché si constati che tutto il vocabolario di queste discussioni scola-
stiche si riduce in sostanza a qualche centinaio di parole e a poche
decine di frasi fatte, o si osservi che gl’ interpreti si esprimono cor-
rentemente e correttamente (quando si esprimono!) solo se leggono.
Bisogna, per la verita, confessare che Cicerone redivivo sarebbe co-
stretto, per comprendere codesto Latino, a imparare il Tedesco, e
che talora inorridirebbe nel cogliere su dottissime labbra uno svarione
di grammatica elementare ; ma bisogna, insieme, ammirare senza re-
strizioni codesti magnifici « barbari» i quali — mentre i pronipoti
di Romolo hanno smesso, nonché di parlar, di scrivere latino (pur
riuscendovi ancora, a dispetto della loro pigrizia, meglio d’ ogni al-
tro) — si sforzano essi di mantener viva e verde la lingua della Citta
eterna. — Anche nell’ Oberseminar i sodales, con a capo il senior,

1) A Berlino p. es. il loro numero non deve superare la dozzina.
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mno per turno o espongono e discutono i lavori dei condi-
; 8¢ non che qui, meglio che altrove, essendo 1’ uditorio ormai
; all’ eseg esi, alla critica, alla ricerca, e avendo esso gid
) un pin sicuro orvientamento nell’ uso dei sussidi biblio-

, € possibile al professore formare veri scolari o trovare ad-
tura dei collaboratori. Qui veramente s’ impara a maneggiare un
: ) critico e a costituirlo ; a considerare il fenomeno letterario
e nelle sue fonti e sotto la luce che puo riflettervi lo studio del
storico o del monumento artistico ; a collocare nel giusto valore
) le testimonianze antiche, lumeggiando o adombrando la
della tradizione ; a distinguere recensio ed emendatio ; a muo-
finalmente — qualunque sia il campo delle nostre ricerche — con
b e con interesse e metodo veramente scientifico. Ora,
ene (e aunche i «nemici della pedanteria » debbono conve-
he questo debba essere I’ oggetto dell’ insegnamento filolo-

resi che nessuna scuola risponde al suo ufficio meglio del
o tedesco; il quale parve a me 1 istituto didattico pit per-
Germania, anzi il solo perfetto.
01 a tale perfezione concorrono molte altre circostanze che,
)l Seminario, vorremmo veder realizzate fra noi. E anzi-
~contatto extrascolastico fra la studentesca (che pure visita di
nella sua carriera universitaria, pin d’uno Studio) e gli inse-
i, i quali hanno frequenti e fisse ove d’ udienza privata (Sprech-
en) 3 poi la natura stessa degli studenti i quali, mentre colti-
' le pin fresche e shrigliate tradizioni goliardiche, sanno fondar
e cireoli aceademici dove, prima di bere birra ed aprire il

ontare lavori di mole o di natura impari alle loro forze: che & di-
frequente fra i nostri giovani migliori i quali, per voler troppo
2, si condannano spesso a stringer poco, e si cacciano in
Ita, unde pedem proferre pudor wvetet. Ma, pitt d’ ogni altra
, concorre al buon funzionamento dei Seminari tedeschi, che
mrm %c1e11t1ﬁc1 la sep&ramom del ﬁne qmenhﬁm da quello
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io temo d” uscire, Eccellenza, dai modesti confini che mi son posti e
non voglio ripetere quanto, alcuni anni fa, ebbe a predicare in un suo
aureo libretto, intorno al tarlo delle Universita italiane, il mio caro
maestro C. Formichi.

Anche in Germania (consoliamoci) si é agitato il problema della
scuola mediw; anche in Germania 8 & avuta una crisi della scuola
secondaria classica. E, con una soluzione migliore che da moi, se non
altro perché piu radicale, si ¢ addivenuti a un terzo tipo di scuola
media, nettamente differenziato dalla tecnica (Realschule) e dalla
classica : il Realgymmnasium, press’ a poco quel Liceo moderno che a
noi piacque invece veder innestato sul veechio tronco del classico,
vuoi per far sfigurare questo (come pensavano alcuni), vuoi per sfi-
gurare esso stesso al confronto (come pensano altri), vuoi per far
sfigurare entrambi, come pud parere ai maligni.

11 Realgymmasiuwm, pur esso di nove anni '), sostituisce allo studio
del Greco quello piu intenso delle lingue moderne (Inglese e Francese)
e delle scienze esatte e sperimentali; un tipo « riformato» di tale
scuola (Keform-Realg.) fa iniziare lo studio del Latino stesso nel
quarto anno: siamo dunque in presenza di un istituto d’ istruzione
media quale i riformatori ufficiali italiani vagheggiavano nella re-
cente ponderosa relazione all’ E. V. — Ora, poiché io voglio parlare
di scuole classiche e non pseudoclassiche, mi limiterd, senza entrar
nei particolari, a constatare che, se anche fra i Tedeschi non mancano
partigiani e ammiratori del Realgymmnasium e della Reformschule,
i piu competenti proclamano a una voce che siffatta scuola, quando
non sia una povera scimmiottatura, é (nella migliore ipotesi) una
infelice concorrente del Ginnasio umanistico. Giacché sarda sempre
vana e stolta — checché ne dicano tutte le Commissioni di questo
mondo — 1’ opera di chi, proponendosi la fondazione di una scuola
media veramente formativa, escluda o limiti lo studio di quella di-
sciplina, il Latino, a cui, egli con gli altri, deve pur riconoscere ca-
rattere e valore in sommo grado formativo, valore che le lingue mo-
derne hanno in misura incomparabilmente inferiore. A tal propo-
sito, se I’ esperienza e il giudizio di Tedeschi sembrano a noi Latini

1y Se il corso secondario dura in Germania piui a lungo che in Italié., quello
primario ¢ per compenso pilt breve; infatti la scuola elementare preparatoria
(Vorschule), differenziata dalla scuola popolare (Volksschule), abbraccia tre soli anni.
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- tedeschi, ebbene ricordiamo che in Francia il Jaurés (un
non sospetto, come suol dirsi, di misoneismo!) votava la sop-
le o0 riduzione delle materie classiche dichiarando che egli,
ocialista e da rivoluzionario, doveva rallegrarsi che la borghesia
Se, e vi rinunciasse con cieca spontaneita, a quell’ arma di
culturale. — Tornando alla Germania, la questione se il
asium risponda o no, per vizio organico, a’ suoi fini, puo
‘Oyersa ; ma e certo che il Latino, pur avendovi una note-
non vi si studia e non vi si impara come nel Ginnasio
anzi il piu delle volte si studia e non s impara niente
Fra gli studenti d’ Universita quelli usciti di 1a lo confes-
tanto, se non lo confessano loro, lo dicono gli insegnanti uni-
cavicati d’ impartire un po’ di latinuccio non solo ai
enten, licenziati da Istituti tecnici, ma appunto anche
ymnasiasten, i quali spesso & iscrivono p- es. alla Facolta
senza essere in grado di affrontare il Digesto. '
lamo dunque nel Gymnasium propriamente detto , ¢ol propo-
la certezza @’ impararvi a conoscere la scuola media mi-
i aristocratica della Germania. B anzitutto un’ ocehiata
esche : ecco dei ragazzi ?) che, dal chiasso che fanno prima
ezioni, si direbbero magari italiani; si picchiano anche
nostri. Ma nei grandicelli quella salutare vivacita si tem.
IZa, 0 si nasconde, pint che nei nostri; Primaner e Sckun-
1 per solito pitt gravi o meno irrequieti dei loro condisce-
pini. Al miglior andamento della disciplina generale interna
ibuiscono tuttavia, con questo fatto naturale, la concessione di
vallo fra ora e ora (sicché ognuna si riduce normalmente a
tacinque minuti di lezione e quindici di riposo) ; la liberta
to che — non senza la debita sorveglianza — vien lasciata
“'Iﬂ riconoscimento ufficiale si ha nella esistenza, presso scuole riformate, di
f: ativo di « insegnamento complementare » del Latino nelle due ul-

L veramente torto ai Tedeschi, e non va taciuto, che nelle loro scuole
la coeducazione dei sessi, e ch’essi caschino dalle nuvole apprendendo
polo cosi temperamentvoll come il nostro ammetta da tanti anni la pra-
n ﬁﬁl’.‘j&iiﬁcip‘io, © senza inconvenienti. Ma c¢’¢ di peggio: in Germania si
is.qj;i-_ﬁl&., medie femminili, ciod le sole per donne, da tempo non remoto
& pitt importanti. No soltanto si & avversi alla coeducazione, ma addi-
struzione superiore della donna. E, se ogni Universitd conta parecchie
(non troppe a ogni modo), qualche insegnante deplora la loro presenza
ppone dall’alto della cattedra ! Cosl successe di fresco a Berlino.




38 Umberto Manecuso

agli scolari durante questi intervalli (nei quali essi e 1’ insegnante
abbandonano le aule) ; e, accanto a queste contingenze esteriori, una
gquantita di fattori morali, materiali e sociali che concorrono a con-
solidare e innalzare 1’ autorita dei docenti agli occhi dei discepoli :
tutto un sistema disciplinare che puo sembrare piu rigoroso del no-
stro negli effetti, ma é in realtd meno rigoroso nelle sue cause e nei
suoi organi. Non pretendiamo noi d’inchiodare tre o quattr’ ore, in
stanze spesso Dio sa come e su banchi Dio sa quali, schiere di gio-
vinetti e di giovinotti, lasciando loro — gran mercé — tanto tempo
di riposo quanto occorre per cambiare un disco al fonografo? —
Ma la indulgentissima severita, chiamiamola cosi, dei Tedeschi meglio
si rispecchia nel loro sistema scolastico di elassificazione e di pro-
mozione. Non si fanno esami per altro che per I’ ammissione alla
scuola (Aufnahmeprifung) o per la licenza finale (Maturitits, o Rei-
fezeugnis). Gl insegnanti che, specialmente nell’ ultima parte del-
I anno, fra Natale e Pasqua, concretano il loro giudizio sui disce-
poli con note (cinque) di merito e demerito, stabiliscono da ultimo
quali meritino la promozione alla classe seguente, quali debbano
invece sitzen bleiben. Ma questo giudizio ¢ fatto con una larghezza
che a molti indulgenti d’ Italia sembrerebbe eccessiva: la compen-
sazione & ammessa non soltanto fra le prove varie d’ una medesima
materia, ma fra le materie stesse e fra le principali; sicché si addi-
viene, in fondo, a una valutazione generale e complessiva della capa-
cita e del profitto dello scolaro, pit che dell” attivita sua nelle sin-
gole discipline. All’ unita e all’ accordo fra i giudizi dei vari inse-
gnanti provvede 1’ ordinarins di ciascuna classe o Klassenlehrer.
Gl insegnanti secondari (Oberlehrer) non si formano, come s’ é
detto, nelle Facolta universitarie (benché ormai quasi tutti si preoc-
cupino di conseguirvi il titolo dottorale), ma nella viva pratica della
scuola, in quel Seminario pedagogico che ad essa ¢ annesso e dove i
giovani abilitati (per lo Staatsexamen), sotto la guida del Dirvettore 1)
prestano e perfezionano (come Seminarkandidaten ¢ Probekandida-
ten) 1’ opera loro, sostituendo occasionalmente o periodicamente gli
insegnanti effettivi; in quel Seminario che anche noi dovremo per
necessita sostituire alle nostre cosiddette Scuole di magistero. se
vorremo ammettere che un qualche tirocinio sia almeno altrettanto
necessario ai professori medi quanto ai maestri elementari. — La

1) Anche la Commissione per l’esame di stato &, se non erro, presieduta dal
Direttore ginnasiale, pur avendo per membri dei professori universitarii.
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insegnanti secondari non si pud dir sotto tutti i
alla nostra ; infatti, se da un lato essi sono (cosi
e _overnatlve come in que].le comunah) decorosamente re-

'a,tlle ._pnme classl 5 laddove il Gmna-s-lo 1tal1ano, a-fﬁ-
ne :.leﬁte:l'&r_ie, cioé quelle fondamentali e costitutive,
- stesso maestro, ne permette lo svolgimento paral-
‘e ne accresce 1’ efficacia educativa e formativa. Altro
» tollerabile apparirebbe da noi, ¢ la gravezza per le
orario :set-fim'a-nﬁ-le i‘_l quale v_a,_ dalle venticinque alle

no ;}iél cbe p:.ﬁ e mtePeSSa- 17 inseg'namente -del La,-

'eﬁo, con ngl_l mlghore per
nti, ove si consideri il diverso
f[ﬁﬁ.& @ -e-a_,I_ pensiero di Roma 508l
(il lavoro davvero penoso a cui
onirsene. Entriamo p. es. nella
ire una lezione-modello, durante
' . Il « panorama » della scolare-

thene 1‘ sua lezmne poniamo,
- ben inteso, egli fa come ogni altro

ede con ordine, esemplifica abbondan-
ita a mpetere chi, alzando la mano si

'ﬂlmultaneamente ogni s111abm
€0 Lo, a-ma-bo ich wer-de lic-ben..

r fra gente estranea alla 11qs-tm
ua ; fra gente che, per colmare
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che, ben inteso, figurano assai meglio nel loro originale tedesco che
nelle traduzioni italiane : gli esercizi latini dell’ Ostermann. Al c¢o-
mando del giovine insegnante — Awufschlag! — gli scolaretti aprono
il libro. i traducono, con costante evidentissimo sforzo mmemonico,
proposizioni dal Tedesco e in Tedesco ; la preoccupazione per il genere
dei sostantivi e per il significato dei vocaboli ¢, si capisce, maggiore
che da noi. Un’altra volta, durante una lezione di grammatica, gli
alunni della stessa classe faranno naufragio nel mare dei numerali
latini ; e se, putacaso, un qualche lapsus del maestro stesso ci avra
fatto arricciare il naso, noi ci sentiremo alla fine dire da lui, in con-
fidenza e senza rossore, che questa non ¢& tra le sue materie e ch’ egli
~non si sentirebbe d’insegnarla nelle classi suceessive : ¢io che fa onore
alla sincerita dell’ uomo e torto al soverchio specialismo didattico.
Pin su, nella quarta ginnasiale (Untertertia), dopo aver ammirato
sulla lavagna una cosa che di solito & per noi un pio desiderio, una
bella carta della Gallia al tempo di Cesare, ci sentiamo, per introdu-
zione, scoppiettar contro un fuoco d’artificio di curiosity cesariane :
computo di soldati, movimenti d’eserciti, espressioni tecniche mili-
tari ecc. La traduzione del De bello Gallico procedera faticosa ma
esatta (e, grazie a Dio, senza esser preceduta da quella che chiamano
« costruzione ») sotto la guida dell’ insegnante rigorosissimo, il quale
ripetera in forma definitiva il gia tradotto e ritradotto ; poi: — War-
ter! — e i ragazzi giu a serivere ogni vocabolo men che ovvio, ¢ol suo
significato generale e speciale. Sicché alla fine ci rivolteremo se co-
desto mostro di bravo insegnante ci fara, all’ orecchio, le sue lagnanze
sulla scolaresca.

K cosi via via, dalle classi inferiori alle superiori; su per giu, la
stessa musica che in questa povera Italia: insegnanti e scolari piu,
meno diligenti, piu, meno intelligenti; costante analogia di metodi
piu, meno efficaci ; retorica vecchia e retorica nuova; ragazzi forse
pit disciplinati ; libri anche meno puliti. Il resultato finale non puo
dirsi, di regola, superiore a quello che si consegue da noi; in una
Oberprima (terza liceale), poco numerosa e formata di elementi buoni,
ho visto con pena qualcuno degli alunni migliori trovare, nell’ inter-
pretazione delle Tusculanae, difficolta di natura cosi elementare che
farebbero arrossire il peggiore dei nostri licenziandi. Si traduceva,
& vero, correntemente, rinunziando ormai a quella troppo pedante-
sca anatomia grammaticale e sintattica che fa tanto comodo ai nostri
pigri, i quali poi I’ imputano ai Tedeschi ; ma la traduzione era frutto
di preparazione domestica accurata e non era sempre tale da edifi-
care.
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gone ‘nostro, deve dirsi il risultato nel Greco,.
\ggior tempo (sei anni, con sei ore settima-

a1 10‘ mi trovo un pochino, a
' '&lzem e ma.mche e presa.

~a principio — questa semplice
‘0 meno, meglio o peggio, lo pote-
il Ginnasio-Liceo nostrano tanto

e me ne compiaccio. Gli & che,
ze che non si vedono, noi pos-

UMBERTO MANCUSO.



Di una nuova storia dell’ arte classica

(Grunio EMANUELE Rizzo, Storia dell’ Arte Greeq [in Rizzo & ToOEscA, Storia dell’ Arte classica e ito-
line, Unione tipografico-editrice torinese, Torino], fascicoli 1-9, pp. 1-250, 1914 : Introduzione ;
Prolegomeni; Libro I; L’arte nella Grecia preistorica).

Si puo senza peritanza asserire che questa storia dell’arte classica riem-
pie una lacuna assai grave nella nostra eultura italiana. Invero mancava,
sinora, in Italia un’opera che, pur essendo corredata di un vasto apparato
scientifico, esprimesse in forma lucida, chiara, si da poter essere facilmente
intesa anche da chi non professa le discipline archeologiche, il mirabile
svolgimento di quella divina attivita dello spirito umano che fu ’arte presso
gli.Elleni e presso i popoli che alla Grecia dovetfero gl’ impulsi ed i pro-
gressi delle loro civilta. Ma aggiungo che l'opera del Rizzo costituisce una
novitda non solo per I'Italia, ma anche per il mondo colto degli stranieri.
Ed invero, tralasciando di parlare delle opere che, dopo quella precorritrice
¢ fondamentale del creatore della scienza storica dell’ arte, di Giovanni
Gioacchino Winckelmann (Geschichie der Kunst des Altertums, Dresda, 1764)
rampollarono dalla mente di eruditi ed acuti archeologi, indirizzandosi esclu-
sivamente, o quasi, ai cultori dell” archeologia, & lecito osservare che ma-
nuali come quello del Michaelis (volume I dello Handbuch der Kunstgeschichite
dello Springer, edizione ultima del 1911) o come quello del Fowler, dello
Wheeler, dello Stevens (A handbook of Greek archiologie, New-York 1910),
pur essendo per molti rispetti lodevoli, non si elevano ftuftavia al livello
di quanto sinora ¢ stato edito dal Rizzo, o per I'assenza del corredo bi-
bliografico, o per la soverchia concisione non adatta ai fini per cui essi
manuali furono composti, o, per contrario, a causa della troppo facile e ta-
lora sciatta esposizione, che non lascia perfettamente scorgere la evoluzione
delle forme e dei concetti nel lungo cammino dell’ arte. Credo percio op-
portuno raccomandare vivamente questa opera a tutti i cultori degli studi
classici, ma in ispecie agli insegnanti e alle biblioteche delle scuole medie,
perché essa opera potra offrire una esatta integrazione della visione di tutto
ci0 che comprende il mondo dei Greci e dei Romani.

La opera del Rizzo si inizia con una introduzione a cui ¢ aggiunta
un’ ampia appendice crifica e bibliografica (Prolegomeni alla storia dell’ arte
greca). Ivi con elevatezza e nitidezza di forma, pregio non ultimo in questo
lavoro, sono esposte le idee direttive di tutta 'opera e che concernono il
metodo da seguire non solo nella ricostruzione storica dell’ arfe antica, ma
anche nel tentativo di raggiungere una esatta, adeguata valutazione di qual-
siasi opera artistica dell’ antichitd. Definizioni chiare, precise della scienza
storica dell’ arte, idee anche d’indole estetica sono espresse mnei Prolego-
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n“otme, per le frequentx cltazmm degli - serifti fonda,meutah
 siano la tecnica e le forme artistiche, siano le fonti letterarie
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condo periodo paleocretese, di fantastica, audace policromia, dalle tinte vi-
vacissime e la ceramica non solo, ma l'arte tutta, in cui noi possiamo co-
gliere un sentimento naturalistico di meravigliosa freschezza e che ci ap-
pare nei monumenti figurati o decorati nelle sedi principali, in special modo
nei palazzi dinastici di Cnosso, di Festo, di Haghia Triada. E un distacco
che ha condotto altri a supporre una soluzione di continuita nella civilta
cretese, che sarebbe dovuta ad una invasione di popoli di razza diversa.
Il problema non pare ancora maturo per essere risolto; certo & che il Rizzo
giustamente osserva che tale distacco non esiste per D'architettura, poicheé
la ricostruzione dei palazzi di Cnosso e di Festo ¢ condotta secondo i prin-
cipi dei palazzi pit antichi.

Notevoli sono le descrizioni, chiare e succinte, dei due pitt noti palazzi
di Creta, ciod di Cnosso e di Festo; anzi di questo ultimo appare qui la
pianta completa coi risultati di tutti gli scavi sino al 1909, pianta che ora
pure & riprodotta nel primo volume degli Annali della E. Scuola Italiana
di Ateme. Agli ambienti dei palazzi ¢ strettamente connessa la decorazione
pittorica e, nella lagrimevole rovina che colpi gli edifizi, sono per noi di
un valore assai grande le scarse, troppo scarse vestigia di queste pitture
murali, che dovevano nobilitare e rallegrare con la freschezza dei colori,
con la vivacita delle immagini le sale ed i corridoi delle residenze princi-
pesche di Creta. Ma, purtroppo, poco di questa pittura cretese, sinora, &
stato pubblicato ; anzi di non poco manca tuttora una descrizione. Il Rizzo
fa particolare cenno di alcuni residui di affreschi che possono essere rag-
gruppati in due periodi successivi di arte ; nel primo rientrano i frammenti
di H. Triada, ’affresco marino di Phylakopi (Milo) ; al secondo periodo ap-
parterrebbero alcuni affreschi di Cnosso, di cui solo pochissimo & stato edito.
Nel patrimonio pittorico cretese a noi pervenuto & di singolare importanza,
specialmente in rignardo al suo contenuto di carattere religioso, il sarco-
fago di H. Triada, il quale & uno di quei monumenti, in cui & quasi im-
possibile sperare di raggiungere un accordo pieno e sicuro per ¢io che con-
cerne la ermeneutica. 11 Rizzo infatti, riallaceciando a cio che e stato espresso
dal Rodenwaldt (in Athenische Mitteilungen, 1912, p. 138 e segg., e in T4-
ryns, II, p. 198 e segg.), e staccandosi dalla maggioranza degli esegeti,
che veggono nelle pitture del sarcofago un’ allusione a cerimonie funebri,
vi riconosce la rappresentazione di una teofania in seguito ad invocazioni
e a sacrifizi, 11 carattere funerario delle scene del sarcofago, che gia prima
era stato negato dal Petersen, ¢ invece recentemente sostenuto di nuovo dal
Dussaud (op. cit., p. 402 e segg.) ed anche dal recensente (Kendiconti della
R. Accademia dei Lincei, 1913, p. 137 e segg.).

Allo studio della pittura & connesso quello della ceramica dipinta, che
si esplica, in questo periodo di arte nuova cretese, nella riproduzione natu-
ralistica dei mondi vegetale ed animale, specialmente marino.

Nella trattazione della scultura e della metallotecnica cretese con ragione
il Rizzo prende in esame anche monumenti ritrovati nella penisola ellenica,
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ma che indubbiamente sono dovuti all’ arte svoltasi nella grande isola ecivi-
lizzatrice. Degna di nota ¢ la ermeneutica espressa o seguita dal Rizzo su
aleuni di questi insigni lavori fortunatamente pervenuti, in mezzo alla ge-
nerale rovina, sino alla nostra ammirazione. Nel frammento di vaso argenteo
da Micene sarebbe non una scena di assedio, ma una difesa contro assalitori
venuti all’improvviso dal mare; nelle due coppe auree di Vaphio sarebbe
il piu antico esempio di quelle scene di genere che saranno poi si peculiari
nell’ arte ellenistica ; nel vaso di steatite dei « mietitori » riconosce il Rizzo
una processione rituale per la purificazione e per la raccolta del grano. In
modo consimile di recente P. Foucart (Les mysteres d’ Eleusis, 1914, p. 18 e seg.)
81 @ espresso a proposito di questo cimelio, riconoscendo che la divinita in
cui onore & fatta la processione, ¢ la stessa Iside o una dea che ha assunto
la sua natura e i suoi attributi; secondo il Dussaud (op. cit., p. 67 e seg.),
nel vaso sarebbero rappresentati dei vagliatori con forche. Si ¢ percio per
questo monumento molto lontani dalla esegesi espressa dal suo primo editore,
il Savignoni, che vide e vede tuttora, a quanto mi consta, dei. guerrieri nelle
figure rappresentate.

Chiude il capitolo sull’arte cretese un paragrafo sulla glittica, in cui &
notevole, fra 1’altro, come il Rizzo con piena ragione. a mio avviso, rico-
nosca, negli stranissimi accozzi di elementi naturali, ferini e vegetali, negli
ultra-fantastici mostri delle cretule di Zakro dei semplici simboli di diffe-
rentissimo aspetto, dei sigilli prettamente personali e che devono la loro
strana natura al desiderio di evitare o la confusione o la imitazione, Si con-
fronti, a fal proposito, anche Della Seta, Religione ¢ arte figurata, p. 103
e sgg. B invece noto come il compianto Milani, nelle sue dotte ricerche re-
ligiose negli Studi e Materiali di Archeologia ¢ Numismatica, legoesse in
queste cretule di Zakro e nei monumenti affini della glittica crefese, miste-
riosi e profondi concetti religiosi.

Alla etd cretese succede la etd veramente micenea, nota a noi in spe-
c¢ial modo dai monumenti architettonici e dagli scavi nelle localitd della

leggenda epica: Micene, Tirinto, Orcomeno sono i luoghi principali. Le

tombe della acropoli micenea ricolme di oggetti preziosi e tutte rilucenti di
fulvo oro; il palazzo di Tirinto ricinto dalle muraglie colossali e rudi; il
pauroso castello di Micene con la solenne porta dei leoni; le rovine tristi
di Gulas nell’ antico lago Copaide; le venerande mura della Ilio veramente
omerica (purtroppo del palazzo di Priamo nessun vestigio ¢ rimasto!); le
tombe a cupola che infondono un senso indicibile di armonia squisita con
le loro gigantesche curve, e tra cui emergono il cosiddetto tesoro di Atreo
e quello di Minyas ad Orcomeno, costituiscono un insieme di monumenti dav-
vero singolari e la loro importanza nel lungo sviluppo della civiltdh medi-
terranea viene posta in opportunissima luce, e nell’assieme e nei numerosi
particolari, dalle dotte pagine del Rizzo. 11 quale fa risaltare il distacco che

esiste tra i luminosi ed ampi ed aperti palazzi dinastici cretesi, pieni di sole e

di letizia, e gli oscuri e ben muniti castelli del continente, veramente austeri.
Ad una industria artistica locale appartengono molti oggetti aurei delle
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tombe del recinto funerario regale dell’ Acropoli di Micene ed oggetti di ma-
teria pitt vile, in pietra (le stele funebri) ¢ in argilla (idolefti e vasi). Ma
nella mirabile congerie di oggetti, che erano ammassafi nelle sei fosse sepol-
crali dell” acropoli di Micene, chiare sono le testimoniaaze di un forte in-
flusso per parte dell’ isola civilizzatrice, di Creta ; parecchi monumenti anzi
debbono essere ascritti all’ arte cretese e di essi & gia parola nel capitolo
sull’arte dell” isola di Minosse.

L’ influsso cretese si manifesta vivido e negli affreschi e nella ceramica.
11 secondo o seriore palazzo di Tirinto, in special modo,.ci ha fornito insigni
frammenti pittorici che, se nella loro espressione artistica, convenzionale
nell’ uso di pochi colori e nella prospettiva, tanto richiamano gli affreschi
di Cnosso e di H. Triada, d’altro lato presentano nelle loro vivaei scene
aleuni particolari di indole locale che il Rizzo opportunamente accen fua. Per
1a ceramica ¢ lecito riconoscere in prodotti rinvenuti nel Peloponneso IYopera
di ceramografi cretesi immigrati ed ¢ lecito riconoscere la localizzazione di
fabbriche, derivate dalle cretesi, non solo nel continente ellenico, ma a
Cipro e a Rodi nei piu tardi tempi della civilth micenea, con stilizzazione
sempre maggiore degli elementi decorativi. Da ultimo prevalgono gli ele-
menti di decorazione lineare ed il substrato di arte geometrica o ‘volgare
affievolita, ma non scomparsa durante il glorioso evolversi dell’ arte cretese
o micenea riesce a trionfare compiutamente : siamo gia agli albori del cosid-
detto medioevo ellenico.

Degne di nota nell’opera del Rizzo sono anche le concordanze cronolo-
giche, specialmente col materiale archeologico egizio, che ha il vantaggio
di potere essere datato con sicurezza o con sufficiente approssimazione ; ma
& durante la dinastia XVIII in special modo che sono significativi e chiari
assai i rapporti tra il bacino dell’Egeo e la valle del Nilo. I Keftit o Cre-
tosi sono a noi noti dai monumenti epigrafici e figurati ; ma dopo la dina-
stia NXVIII essi pitt non ei appariscono, subentrando ad essi la menzione
di altri popoli, tra cui saranno da annoverare i rappresentanti della civilta
micenea. B certo che un influsso non piccolo deve avere esercitato 1'arte
secolare dell’Egitto sull’arte svoltasi a Creta e diffusasi nel bacino del-
1’ Egeo, e di tale influsso chiare prove adduce il Rizzo, il quale tuttavia
ammette che solo in pochissimi casi si debba parlare di una vera e propria
dipendenza dell’ arte cretese dall’ Egitto. Forse il Rizzo mi pare un po’ troppo
scettico riguardo alla ipotesi di una correnie di riflusso dell’arte cretese in
Egitto sotto il Faraone eretico Amenophis IV. E innegabile la forte ten-
denza al naturalismo nell’ arte egizia del nuovo impero, messa in evidente
luce dal Rizzo, ma mi sembra anche eloguente il rinvenimento di si nume-
rosi frammenti ceramiei cretesi a Tell-El-Amarna, testificanti attivi scambi
commerciali e perd, a mio avviso, anche un alito vivificatore di arte dalle
rive bagnate dall’Egeo e letificate dagli splendori delle sedi principesche.
A me il fugace tenomeno artistico del regno di Amenophis IV sembra consi-
mile, sebbene di grado minore, a quello che ci appare con caratteri assai
pitt duraturi, molti secoli pitt tardi, quando sul tronco pitt che millennario



“mnova stovia dell’ arte classica 47

si lnnestb conquistatrice ’arte ellenica e si ebbe
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Egregio direttore,

mi muove a scriverLe la necessiti di due piccole rettifiche al mio articolo
intorno ai « Nuovi frammenti di Saffo » pubb]icat-o nei numeri 187-188 del bollet-
tino nostro, e queste rettifiche avrei fatto da molto tempo, se non vi fosse stato
di mezzo una mia malattia e il relativo strascico di noia e di svogliatezza.

Per un segno, non inteso a dovere, di trasposizione, a p. 241 ¢ uscito in
nota un pasticcio mostruoso, che va corretto cosi: 168s &' iodt 1% o | elodBy] mal-
odv #é pe wté - rimane il mio brutto supplemento, che non vuole esser pitt di un
esempio, ma la stortura piu grave o tolta.

L’altra correzione ¢ piu importante, perché l’omissione, che non so se sia del
tipografo, o del mio manoscritto ha lasciato stampare un verso (p. 245 n. 2) come:
ot Bydte mévog t[e wdAAog), che mi ha fruttato dall’amico Terzaghi (Marginalia ai
nwovi frammenti di Saffo, Napoli 1914, Rend. della R. Accademia di Archeologia ecc.
p. 245[5] n. 1) una lezione di sintassi sull’uso della congiunzione te, che, pur
-bisognoso come sono di simili lezioni, so di non meritare. Il mio supplemento &
t[e wdAdog T'], che sopra il supplemento del Terzaghi stesso ha il merito di esclu-
dere l’alessandrina coppia di "Epwg e Ilédog, e sovra tutto di tener conto della
consueta sinalefe fra il ferzo e quarto verso della strofe saffica, cosi defta, pur
non essendo un gioiello.

K ho finito. Avrei ancora marginalia da contrapporre ai marginalia del mio
valentissimo amico, ma perche ho stima della di Ini bravura, e timore, che qual-
che modesto appunto possa sembrare ripicco al tono un po’ troppo licealmente
cattedratico dell’avvertenza, mi affretto a ringraziar Lei della cortesia, che mi
usera, pubblicando la nota, e a chiedere scusa ai lettori benevoli di queste ed
altre negligenze mie.

Mi ereda devotissimo Suo

Asti, 41 Febbraio 1915. L. CASTIGLIONI. -
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GORTINA, CAPITALE DELLA * PROVINCIA CRETAE ET CYRENARUM

(Seavi della Scuola archeologica italiana di Atene, 1911-1914)

La nostra scuola archeologica di Atene, che, nel 1910, ultima sorse
fra le consimili istituzioni straniere nel centro della cultura ellenica,
compiuta appena la propria organizzazione, inizio nell’anno seguente
ampi scavi in Gortina, cittd posta quasi al centro di Creta. E cio
perché Gortina non solo fu tra le pitt importanti citta dell’isola
nell’etd greca arcaica — siccome dimostrarono le fortunatissime esplo-
razioni ivi eseguite dal prof. Halbherr per iniziativa del senatore Com-
paretti — ma, all’epoca romana, divenne capitale e sede del governo
della provineia di Creta e Cirene.

Dei nuovi scavi, indirizzati specialmente a scoprire le memorie
della capitale di un’antica provincia, che oggi ha per noi uno
speciale interesse, siamo lieti di riassumere i risultati in questo pe-
riodico, ove gid apparvero altri studi sulla Libia romana *).

Le zone della mnostra esplorazione cui, col sottoseritto, presero
parte i dottori Maiuri, Bendinelli, Perali, Porro, Oliverio e Pace,
furono due e cioe: 1° Varea dell’antica agora, che si estende di faccia
alla imminente acropoli, sulla sinistra del Leteo, a nord della monu-
mentale basilica dell’apostolo Tito ; 2° il quartiere del tempio di Apollo
Pitio, uno dei pitt centrali e piltt nobili della grande citta, le cui ro-
vine occupano Pampia distesa fra la suddetta basilica e i moderni
villaggi dei SS. Dieci e di Mitropoli.

Di tale quartiere cosl parla Stefano da Bisanzio :

Modeov, o mader pecaitatoy tfig v Kpvty I'éptuveg:
ot nxtowodvreg Iudheic nal ol o IIvdtov oixoivies,

=

gy ’AnciAwyoe tecdy EotL.
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1) G. CosTa, Tripoli e Pentapoli in Atene e Roma, 1912, p. 1 ss.; 97 ss.

Atene e Roma. 4
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Tutta la distesa fra la basilica, i SS. Dieci e Mitropoli verdeg-
gia ora di pascoli e di semente, di cipressi e di olivi in mezzo al
quali i ruderi di alte muraglie, i cadenti archi degli acquedotti, le
statue infrante e le colonne rovesciate (figg. 2 e 9) acquistano la pittorica
vaghezza del rudero sopraffatto dalla vegetazione esuberante. Ma nelle
ety pitt remote sorgevano cola edifizi pubblici e case, templi, teatri,
terme e fontane monumentali; e 1’acropoli era cinta di mura al pari
dell’ intera cittd, che Omero chiama appunto *tevyibecon, e che poteva
gareggiare con le citta pitt antiche e pitt grandi quali Cnosso e Iesto,
Litto e Milato, Licasto e Rition.

Nel groviglio delle pilt appariscenti rovine, che in generale ci con-
servano il ricordo dei monumenti nell’aspetto alterato dagli ultimi
signori dell’antica metropoli, cioé dagli imperatori del basso impero
e dell’etd bizantina, noi volevamo sopratutto distinguere le varie
epoche edilizie, rintracciando i primitivi nuclei di costruzioni e gli
strati preistorici, dei quali prima non si erano scoperte che tenuis-
sime tracce. I per raggiungere 1’intento conveniva estendere le ri-
cerche anche fuori delle zone suddette, e in queste ampliare lo scavo
degli edifizi gia in parte da noi scoperti e approfondirne lo studio.

Si comincio col raccogliere le sparse vestigia dell’eta pit remota,
umili vestigia, le quali pero giustificano il ricordo di Gortina nel-
Pepopea omerica: armi di pietra levigata in forma di asce ad un
sol taglio, nuclei in parte lavorati per esser ridotti a tal forma, pic-
coli vasi di pietra, come quelli che si trovano nei palazzi minoici.
Mentre coi saggi precedenti nell’agord il piu antico strato raggiunto
era caratterizzato da frammenti di vasi dipinti dellepoca geometrica,
quegli oggetti di pietra accennavano all’esistenza di sedimenti ancora
pitt antichi. Che questi vi fossero lo hanno dimostrato 1’anno scorso
aleuni saggi di scavo fatti dal dr. Pace sulle pendici dell’ acropoli,
incontro all’agora; egli ha ritrovato frammenti ceramici di rozzo im-
pasto, a superfice ruvida o levigata, riferibili se non all’epoca neo-
litica, certo ai primi momenti della c¢ivilta minoica.

Mentre il Pace lavorava sull’acropoli, continuava mnell’agora lo
scavo del singolare edifizio circolare, dagli studiosi chiamato prima
teatro, poi pitt propriamente odéon, nel quale e murata la famosa
Grande Tscrizione delle antiche leggi di Gortina, di quel complesso
corpo di diritto civile, la cui fama, a lungo conservatasi, fece del
mitico re cretese, di Minos, un legislatore e giudice eterno.

Ora che Dledifizio & stato alfine liberato dalle acque invadenti ed
® tornato quasi del tutto alla luce, non sarda inopportuno ricordare
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brevemente la storia dello scavo prima di esaminare la struttura del-
Vodéon e rintracciarne le vicende edilizie.

E ben noto come il piit grave impedimento contro Veffettuarsi di
tale scavo sia stato sempre non solo il vicino Letéo, torrente mon-
tano facile a straripare, ma altresi un corso d’acqua, il quale dopo
aver messo in moto un molino, passava proprio sopra il muro iscritto,
¢, lungo Valto argine della sponda sinistra del Leteo, correva ad ir-
rigare i campi dei Santi Dieci e di Mitropoli.

Nel 1884 Federico Halbherr, che pel primo aveva notato alcune
lettere sull’orlo del muro affiorante dalle acque del canale, mal riu-
scendo a vincere lostinata opposizione dei proprietari del campo,’
poteva con grande difficolta scavare soltanto due trincee e mettere
in luce sei colonne dell’iscrizione arcaica delle leggi; ma, costretto
a sospendere il lavoro, nell’interesse della scienza, indusse il suo
collega dell’ Istituto germanico di Atene, Ernesto Fabricius, a rin-
novare i tentativi.

Il Fabricius con molta pena riusci a dissotterrare le altre sei co-
lonne della mirabile epigrafe, la quale occupa un’estensione di m. 8,70
sul muro circolare di un edifizio rotondo, avente circa 32 metri di
diametro.

Nel 1885 I’Halbherr, pur senza riuscire a deviare il canale, pot®
non solo mettere allo scoperto quasi tutto il perimetro esterno ed
interno dell’edifizio, ma, con qualche saggio, intravederne anche 1’in-
terna struttura per la quale subito penso ad un teatro o odéon.

Ma 1 saggi del 1885 furono ricoperti per salvaguardare lintegrita
delViscrizione durante Dinfierire delle cruenti lotte cretesi e solo
nel 1889 le condizioni politiche dell’ isola permisero di riprendere la
esplorazione di quell’area di Gortina, in cui ’Halbherr pensava fosse
stata Pantica agora. Con le nuove trincee scavate nel 1899 e nel 1900,
la Missione archeologica italiana (allora costituita con I’Halbherr a
capo), dopo aver rimesso in luce la Grande Iscrizione, scopri note-
voli avanzi dei muri settentrionale ed orientale di un edificio rettan-
golare a bloechi, che i costruttori dell’odéon avevano in gran parte
distrutto ; e pote formarsi un’idea degli edifizi pitt vicini all’odéon.

S1 concepl allora il progetto d’uno scavo completo, ma questo
esigeva preparativi assai complessi e dispendiosi : Pacquisto di al-
cuni fra i migliori campi del villaggio dei Santi Dieci e sopratutto
una serie di opere idrauliche per allontanaré dallo seavo il torrente
del molino e per deviare il fiume che batteva il fianco occidentale
dellodéon. Questi ultimi lavori difficilmente potevano coneciliarsi col
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programma scientifico della Missione, la quale si accingeva allora ai
grandiosi scavi del territorio di Festo, consigliati pur dall’alto inte-
resse dei paralleli scavi di Cnosso; quindi le ricerche di Gortina
vennero sospese e i saggi ancora una volta coperti per impedire che
fossero inondati dalle acque piovane o dallo strarlpamento del tor-
rente.

I grandi scavi del palazzo di Festo e del vicino centro minoico
di Haghia Triada erano quasi compiuti, allorcheé per iniziativa del-
IEforato di Candia, i1 Governo Cretese acquistava il terreno in cui
doveva estendersi la parte settentrionale dell’antica agora coll’odéon,
e ne riserbava la completa esplorazione alla iniziativa italiana. Inol-
tre nel 1911 Veforo generale, dott. Hatzidakis, otteneva che lo stesso
Governo Cretese provvedesse al compimento delle opere idrauliche
in muratura e allora, essendosi il prof. Halbherr compiaciuto di ce-
dere al nostro Istituto di Atene ’importante scavo dell’agora di Gor-
tina, ai primi di giugno del 1911 cominciammo lo scavo sistematico
dell’edifizio cirecolare (fig. 1). La terra di scavo ci servi a formare
un terrapieno ad ovest del molino per proteggere dal fiume il fianco
occidentale dell’odéon e per scavarvi sopra un nuovo letto al torrente
del molino, fino a raggiungere un lungo muro, il quale sarebbe stato
sostruito dal Governo Cretese allo scopo di arginare il fiume, soste-
nendo il terrapieno e completando nella parte meridionale il nuovo
letto del torrente.

Cosl nel 1911, dovendo questo seguire ’antico suo corso, si pote
intanto scavare la meta orientale dell’edificio, che risulto essere ve-
ramente un’odéon, piccolo teatro coperto, adibito di preferenza agli
spettacoli musicali, mentre il grande teatro, adattato nel fianco del-
Pacropoli, al di 1a del Leteo, doveva servire per le rappresentazioni
drammatiche.

Le costruzioni della scena dell’odéon si delinearono fin d’allora
chiaramente e si raccolsero nuovi dati e materiali per lo studio ar-
chitettonico e cronologico dell’edifizio.

Nell’autunno dello stesso anno il Governo bretese compiva la
progettata costruzione del canale in muratura e cosi agevolava 1
lavori della nostra seconda campagna del 1912, durante la quale si
scoprl un’ altra parte della cavea e della scena e un importante
gruppo di tarde costruzioni ad est di questa. Tuttavia si dovette la-
sciare ancora nell’interno dell’edificio una larga lista di terra col-
I’ antico letto del canale allo scopo di mantenere, per mezzo di quello,
la continuitd dell’ irrigazione dei campi nel caso che i primi temporali



Fig. 1. — Lo scavo dell’od¢on al suo inizio.
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e straripamenti avessero danneggiato il terrapieno col nuovo letto non
ancora assodato.

Soltanto nell’estate scorsa si & potuto finalmente effettuare la de-
viazione del canale e il compimento dello scavo dell’odéon, la cui pianta
nelle linee generali & completamente accertata (fig. 2).

Fig. 2, — Vednta dell'odéon e del letto del Letéo dall’acropoli.

Come nei teatri di tipo prettamente romano, in questo la cavea,
anziche adattata sopra un pendio naturale, ¢ sostenuta da un alto
e robusto muro circolare, al quale internamente corre concentrica
una linea di pilastri quadrangolari; su questi 8’impostavano le volte
che coprivano gli ambulacri e servivano di appoggio alle gradinate
superiori. Delle volte la pilt esterna formava un arco a tutto sesto,
ma DPaltra era soltanto una mezza volta; ambedue sono ora franate
¢ con esse le gradinate superiori, mentre ben si conservano gl’infimi
gradini poggiati in pieno su fondazioni massicce, e divisi in tre cunei
da due scalette. Dal mezzo di ogni cuneo altre scalette (vomitoria)
mettevano in comunicazione la cavea col pit interno ambulacro.

L’orchestra e i parodoi sono tutti pavimentati con lastre di marmo
a fasce bianche e nere, alternate. Della scena e del pulpitum si pos-
sono studiare i dettagli specialmente sul lato occidentale scoperto
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ultimamente col rimuovere il letto dell’antico canale. Il loro fianco
segue la curva del muro circolare; il prospetto del pulpito ¢ in la-
terizio nel mezzo, in pietra da taglio alle estremita, dove si aprono
due nicehie e il vano d’una scaletta che dal parodos sale al palco-
scenico. La scena, con le sue tre porte regolamentari, ha sul davanti
otto pilastri sporgenti dal muro, i quali fiancheggiano i passaggi e
formano, ai lati di essi, nicchie rettangolari un tempo ornate di co-
lonne e di statue.

Dietro la scena, per tutta la sua lunghezza, si stende un vano
limitato a sud da quattro poderosi pilastri. Questo vano non & un
portico sul tipo di quello che si vede dietro la scena del teatro di
Dioniso in Atene; invece i suoi intercolunni in origine dovevano es-
ser chiusi, sicche il vano restava riservato per comodita degli attori.

I’ingresso alle gradinate per gli spettatori era da nord per due
porte simmetricamente disposte, di cui quella orientale conserva an-
cora un corridoio d’accesso coperto da volta.

La testata del muro era adorna di un pilastro in pietra da taglio
lavorato nella parte anteriore a forma di erma e terminante in alto
a guisa di capitello. Probabilmente un pilastro consimile doveva tro-
varsi al lato opposto. La testa dell’erma, di stile arcaizzante, rappre-
senta un uwomo barbato col capo coperto di modio ed era ravvivata
da una vivace policromia, per la quale risultavano intorno alla testa
alcune bende o tenie desinenti in volute.

Fra le due porte dell’odéon rimangono all’esterno due tratti di
muro costruiti con grandi blocchi squadrati, i quali evidentemente
furono presi da un altro edificio, percheé recano iscrizioni arcaiche
intere o frammentarie, murate, quali pel loro verso, quali al rovescio.
Questo muro non & addossato alla curva della cavea, ma mostra in-
vece di essere stato interrotto da essa e di appartenere percio a un
edificio pilt antico, che pel tipo stesso della costruzione puo attri-
buirsi all’epoca ellenistica.

Di esso gia I’Halbherr aveva intravisto un altro lato sotto al
muro orientale del corridoio d’ingresso all’odéon da nord-est, ma nulla
si poteva ancor dire della sua forma e dimensione.

I’ anno scorso abbiamo scoperto anche un avanzo del lato occiden-
tale che aveva un basamento di due gradini e la facciata volta pro-
babilmente ad ovest: I’estensione dell’edificio da est ad ovest & quindi
calcolabile a circa 28 metri. :

Di quale epoca era dunque il muro circolare che aveva invaso
e incorporato I’area dell’edificio ellenistico rettangolare? Al pari di
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questo, il muro cireolare & costruito con blocchi in gran parte seritti,
tolti da edifizi pit antichi (fig. 3) e molti dei blocchi, aventi una
superficie curva, provengomo dalla rovina di una rotonda arcaica,
dalla quale tutta la parte recante incisa la Grande iscrizione fu
asportata per esser rimessa in opera in una nuova rotonda. Quelli
che operarono tale trasporto della Grande iserizione, per rimettere
i blocchi perfettamente al loro posto, prima di smontarli, 1i marcarono
con lettere; e appunto queste lettere (che sono caratterlstlche del
principio del I secolo a. C.) indussero 1’ Halbherr ad attribuire a
tale epoca la ricostruzione della rotonda.

Fig. 3. — Blocco con iserizione arcaica murato nell’odéon.

-

Di questa, che poteva essere coperta da una cupola a somiglianza
della tholos dell’agora di Atene, si fece pitt tardi un odéon. Che
Podeo sia stato adattato entro il muro circolare, non gia creato in-
sieme ad esso, lo si deduce dal fatto che & costruito quasi tutto in
mattoni anziche in pietra e sopratutto dalla singolarissima disposi-
zione della sua pianta. Se il muro circolare e la scena fossero con-
temporanei, allora, secondo lo schema del teatro romano indicatoci
da Vitruvio e dai monumenti superstiti, il perimetro dovrebbe essere
soltanto un mezzo cerchio e la scena un rettangolo.

La scena ha invece i fianchi insolitamente arcuati perche dovette
adattarsi alla forma della rotonda preesistente, di cui Soppresse Parco
di cerchio meridionale.
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Per le vicende dell’odéon, costruito forse dunque al principio del-
Ietd imperiale, & molto importante una iscrizione trovata nelle sue
vicinanze, la quale ci dice che Traiano ricostrul Pedificio caduto in
rovina : rovina probabilmente dovuta ad un terremoto, al quale sem-
brano accennare parecchi altri monumenti di Gortina.

Di un restauro molto posteriore & testimonianza un ¢ippo seritto,
il quale fu riadoperato come infimo gradino della scaletta che dal pa-
rodos orientale sale al palcoscenico ; nell’ iscrizione si legge:

Toptovioy B7e "ANEEa[voplog yeaupaltede] avé[drxev]

e i caratteri, non anteriori al principio del III secolo d. Or., ¢i danno
un termine post quem per tale restauro del palcoscenico, il eui pa-
vimento, prima di legno sostenuto da travi, fu forse allora rifatto con
lastroni fittili poggiati su strati di riempitura.

Una statua togata di magistrato romano rozzamente scolpita nello
stile del IV sec. e posta supina per copertura di un canale che corre
alla base del muro circolare, entro odeo, indica che questo fino a
quel secolo rimaneva ancora scoperto. Ma a breve distanza dovette
seguirne ’abbandono, la rovina, % spoliazione ; alcuni Dblocchi di
pietra dei gradini furono riutilizzati in epoca bizantina pel restauro
della grande Basilica presso il tempio di Apollo ed altri materiali,
fra cui aleuni blocehi seritti, servirono per la costruzione delle tombe
cristiane, le quali dalla Chiesa di San Tito stesero il loro manto
funereo su tutte le rovine dell’antica agorda.

Rimosse le tombe, oggi i ruderi dell’odéon sono tornati alla luce;
dello splendore della sua decorazione null’altro resta se non pochi
frammenti di marmi colorati, di cornici, di statue; la terra che lo
colmava conteneva soltanto una ventina di frustuli di iserizioni ar-
caiche, numerosi pezzi di rozzi vasi fittili e varie monete dell’ impero
assai mal conservate; tuttavia la mirabile epigrafe e le altre pietre
seritte che formano la compagine del rudero e gli strati su cui questo
riposa, ¢i hanno permesso di ritesserne la storia dall’epoca geometrica
fino ai tempi cristiani. :

Un’ iscrizione arcaica murata sul lato nord dell’edificio ellenistico
c¢i parla del ponte presso Vagord; una dedica di agoranomoi ad Er-
mes fu utilizzata nel plinto della facciata monumentale della scena;
altre dediche, pure di agoranomoi, furono trovate da noi ultimamente
sotto un pieccolo portico'sul fianco orientale della scena ; quindi ¢
divenuta sempre pitt certa I’identificazione di quel luogo coll’ antica
agora di Gortina. Ed & pur certo che nell’eta arcaica sorgevano cola
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pubblici edifizi, aventi, come Vantichissimo tempio di Apollo Pitio,
le pareti coperte d’iscrizioni; di un edifizio arcaico rettangolare ci
conserva il ricordo Vedificio ellenistico a bloechi seritti; d’una ro-
tonda o tholos del see. VI av. Cr. ¢i offre forse la riproduzione 1’odéon
romano. Ma cosa ¢ avvenuto degli altri edifizi contemporanei di
quelli 2 '

Le indagini fatte sinora hanno lasciato intravedere a sud del
teatro gli avanzi di un portico, o stoa, di cui nell’ultima campagna
sono apparsi gia tre pilastri quadrangolari in relazione con due po-
derosi muri paralleli fra loro.

Questi appariscono molto antichi perché¢ fondati quasi al livello
del fiume, su strati di epoca geometrica e protogreca, ma le rimanenti
rovine appartengono a edifizi di epoca romana, i quali erano sorti
a spese delle costruzioni pitt antiche.

Alcune epigrafi, una grande statua di Asclepiade e una sta-
tuetta dello stesso Asclepio accennano a un tardo tempio di quel
Dio nell’agora ; e alcuni busti di statue imperiali, molti avanzi di
colonne, di fregi, di capitelli corinzi sono riferibili a un edificio im-
periale, probabilmente dell’eta augustea, al quale deve appartenere un
pezzo ’architrave coll’iscrizione « Augusto sacrum ».

Non molto dissimile da quella dell’agora & la storia edilizia del
quartiere piu centrale di Gortina, detto del Pition, dal santuario di
Apollo (fig. 4).

Pure le piu recenti esplorazioni non sono pero riuscite a scoprire
cold le tracce della vita umana nel fiorente periodo della civilta mi-
noica, onde sembra che gli abitatori di Gortina nell’eta preistorica
si siano limitati ad occupare le pendici dell’acropoli e dei vicini
colli settentrionali, e sole piu tardi siano discesi al piano, dall’agora
presso il fiume alla pianura messaritica. Certo gia nell’etd arcaica
intorno al venerando santuario di Apollo, donde il culto del dio-
oracolo si diffuse pel mondo ellenico, passando a Delfi e fors’ anche
a Delos, si addensavano altri santuari e pubblici edifizi; e nelle vi-
cinanze doveva trovarsi un tempio di Latona che dava il nome al
quartiere dei Latosii, ricordato in una iscrizione arcaica dello stesso
Pythion ; ma delle costruzioni pit antiche poco forse rimane e nul-
Paltro si & ancora scoperto dopo gli scavi dell’Halbherr.
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Lo stesso tempio di Apollo — sebbene lasci scorgere la forma
della sua semplice cella originaria — tuttavia & molto alterato dalle
ricostruzioni ellenistiche, romane ¢ bizantine ed i monumenti da noi
scoperti 11 presso sembrano aver nascosto per sempre le tracce degli
edifizi preesistenti, mentre la maggior parte di essi ci appariscono,
non quali furono costruiti al tempo dell’ impero romano, essendo Gor-
tina la capitale della provincia di Creta e Cirene, ma bensi nell’aspetto
che loro diedero i frettolosi raffazzonamenti del periodo bizantino.

Una singolare fortuna ci ha perd preservato da alterazioni poste-
riori i ruderi di un sacello dedicato alle divinita egiziane, in cui le
statue di culto, gli ex-voto e le iscrizioni dedicatorie restavano sui
pavimenti dove erano cadute pel crollo delle parti superiori dell’edi-
fizio (fig. 5).

Fig. 5. — Sacello delle divinita egiziane.

I primitivi eristiani, quando pure cola sostituirono il loro culto
a quello degli idoli stranieri, o non ne videro le statue giacenti da
secoli sotterra o deliberatamente vollero lasciarle abbattute ed igno-
rate sotto la chiesa loro e sotto le annesse tombe dei fedeli. Cosl,



Gortina, capitale della < Provincia Oretae et Oyrenarum ”’ 61

scomparsa a sua volta la chiesa bizantina, rimosse le tombe, & stato
possibile di rimettere in luce tutte le parti pitt notevoli di questo
importante sacello che, quale noi lo vediamo, risale forse agli ultimi
decenni del primo secolo dopo Cristo, all’epoca del massimo splen-
dore della metropoli gortinia, prescelta a sede del Governo dell’in-
tera provincia.

Io non parlero del sacello, delle statue del culto, del’annessa cripta
col sacro fonte per le iniziazioni e con le nicchie contenenti figurine
fittili votive, percheé tutto cid sard oggetto di una prossima pubbli-
cazione del dr. G. Oliverio '), al quale dobbiamo la scoperta; ma
solo accennero alla dedica incisa sull’ architrave della porta, sulla
quale si legge che Flavia Filira, insieme ai figliuoli, costrul e con-
sacro il santuario per voto e ringraziamento a Iside, Serapide e agli
Dei insieme a lei venerati (Oceol chvvaor). Cosl all’epoca dei Flavi,
a qualche centinaio di metri a nord del tempio della maggiore divi-
nita indigena, di Apollo Pitio, era sorto l’cixog degli dei stranieri,
pare al posto o nei pressi di un santuario egizio pit antico, e si puo
ammettere che tra 'uno e l’altro, da nord-ovest a sud-est, corresse
una grande strada conducente al palazzo del governatore, al Pretorio,
detto poi anche Basilica. I’ipotesi suggerita dall’esame topografico,
sembra avvalorata da un’altra scoperta del dr. Oliverio, dalla sco-
perta di due grandi cippi onorari che giacevano a breve distanza
Pun dall’altro, fra il Pition e il santuario isiaco e che, secondo la
igcrizione incisavi sopra, furono posti in onore di Graziano, Valen-
tiniano e Teodosio dal Governatore Oicumenios Dositheos Asclepiodotos
Tpd TVg eloddon ted nouvod Ilpetwpiov, dinanzi all’ingresso del rinnovato
Pretorio. Se i due cippi giacevano non lungi dal loro posto originario,
la loro presenza indica con sicurezza dove comineciava la via d’ac-
cesso al palazzo del Governatore.

#%ﬁe
IE questo uno dei pitt grandiosi edifizi del quartiere del Pition e
dell’intera Gortina (fig. 6); il rudero maestoso d’una sua muraglia,
in laterizio, che s’innalza a breve distanza a est del tempio di Apollo,
attirando Pattenzione di tutti i viaggiatori, fin da alcuni secoli fa
aveva invogliato a ricerche, per le quali erano venute alla luce varie

1) Nel vol. II dell’ Annuario della Scuola archeologica di Atene e delle Missioni
italiane in Oriente.



. — Un angolo del Pretorio.
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basi in onore dei magistrati romani inviati al governo della provineia,
e §’era pur conosciuto il nome dell’edificio. Ma poi le iserizioni erano
di nuovo scomparse sotterra, sicché di molte non ne restavano che
le copie assai inesatte tramandate dai viaggiatori veneziani del se-
colo XVI, e nessuno si era poi curato di tentarne una vasta esplo-
razione sistematica. A questa &
stato indotto il nostro istituto
sia dall’importanza stessa del-
Iedificio, sia dalla opportunita .
di rivedere il maggior numero
possibile di testi epigrafici per
le esigenze della silloge delle
iscrizioni cretesi. Tre campagne
di scavo, dirette dai dottori
Porro e Pace, hanno gia sco-
perto una vasta ala del Pre-
torio, la quale, dal grande ru-
dero in laterizio, si stende verso
il Pition ed e limitata a ovest
da un lungo porticato di cui
restano le basi quadrangolari.
Il dott. Pace nello studio
che ne prepara insieme al dot-
tore Porro '), mettera in evi-
denza come tale portico costi-
tuisca forse una delle fronti Fig. 7. — Avanzi del Pretorio.
delledificio, e di questo cercherd di tracciare a grandi linee la storia
edilizia, basandosi sulle numerose iscrizioni venute pure ultimamente
alla luce. Per ora basti ricordare che il Pretorio, edificato come sede
del Governo fin dal primo costituirsi della provincia, dovette raggiun-
gere il suo massimo splendore di decorazione architettonica e di mo-
numenti onorari al tempo degli Antonini (figg. 7 e 8) ; forse in segunito
al violento terremoto del 374, fu ricostruito ai tempi di Graziano,
Valentiniano e Teodosio, siccome ci dice la iserizione surricordata di
Oicumenios Dositheos Asclepiodotos, il quale — oltre che gli impe-
ratori — onoro, con dediche e statue nel Pretorio, molti suoi amieci
e colleghi ; poi a poco a poco il palazzo cadde in abbandono, finche
in epoca tardo-bizantina o barbarica fu deturpato e nascosto con

1) Per il volume sopra indicato.
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parziali ricostruzioni, nelle quali le basi, i fusti, i capitelli, le cornici
del Pretorio e i sedili dell’odeo dell’agora servirono per le mura di
edifizi destinati ad altro uso. : '

£
#* ¥

Cosi gl’imperatori romani, come i bizantini, volsero ogni cura a
provvedere largamente di acqua la metropoli gortinia, fabbricando gli
uni, ripristinando gli altri, acquedotti e fontane. Specialmente il quar-
tiere del Pition me ha in abbondanza ; fistule acquarie in terracotta

corrono in tutte le direzioni sotto
il terreno intorno ai santuari di
Apollo e di Iside, facendo  capo
alla derivazione del grande acque-
dotto che per monti e valli, dalle
propagini dell’ Ida, portava I’ ac-
qua a Gortina; e la derivazione,
col suo grande speco, sostenuto da
archi in muratura, alimentava al-
tres) le pubbliche fontane e i ninfei
che con signorile sfarzo abbelli-
vano le piazze e i ritrovi piu fre-
quentati della citta.

' Uno di questi ninfeéi sorgeva
a sud-ovest del Pition, presso le
Grandi Terme e aveva un’alta pa-
rete di fondo con pilastrini e nic-
chie, dalle quali, per parecchi con-
dotti, ’acqua zampillava nella vasca

Fig. 8. — Iscrizione in onore sottostante; e dinanzi ai pilastrini
i e g’ergevano colonne e, negli inter-

colunni statue marmoree ornamentali come quella del tipo d’Igea che,
ritrovata in un campo vicino al ninfeo, fu giustamente attribuita ad
esso dal dott. Perali. Un altro ninfeo simile, ma pil grande e pill
interessante per la sua decorazione e per le sue vicende, fu gia in
parte da noi scoperto nelle precedenti campagne (fig. 9), proprio
sul lato settentrionale del Pretorio, a breve distanza dal Pition e dal
sacello delle divinita egiziane. Nell’estate-del 1913 il dr. Maiuri ne ha
completato lo scavo e lo studio, dal quale risulta che in questa co-
struzione si debbono distinguere due principali periodi. Al tempo
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della sua prima costruzione, che possiamo forse riportare alla splen-
dida epoca degli Antonini, questo ninféo aveva, come P’altro, un grande
lacus o bacino rettangolare con parapetto sul davanti; e, sugli altri
tre lati, alti muri con un ripiano facente da stilobate alle colonne
le quali, alternate con statue, ornavano le pareti di fondo traforate
dai getti scaturienti nel lacus.

Fig. 9. — Il ninféo presso il Pretorio dopo i primi scavi.

Forse in origine la vasca era anche pilt ampia che ora non ap-
paia, allargandosi in due sporgenze ai lati, siccome si vede ad esem-
pio nel ninféo di Erode Attico a Olimpia ; ma i rifacimenti bizantini
non lasciano giudicare sicuramente intorno a cio.

All’epoca bizantina la vasca fu ridotta a cisterna, chiusa da volta
“a botte, non badando che il sommo della volta veniva a nascondere
la base del colonnato, e la cisterna sul davanti fu mascherata con
‘una fila di lastroni pesanti, sottratti ad un vicino monumento ono-
rario, di cui non restava piu che la base.

_ I lastroni vennero allineati sul parapetto senza rlguardo all’epi-
orafe dedicatoria incisa sul fronte dell’ antico basamento, e in alto
~vi si praticarono i fori per lo sbocco dell’acqua, che cadeva in tre
sottoposte vaschette, due delle quali non sono che sarcofagi (fig. 10).

Atene e Romd. 5
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Nella fig. 11 ben si scorgono la parete di fondo e le ali del nin-
foo romano con lo stilobate che gira intorno e, sul lato orientale,
un prolungamento del muro, accennante forse alle espansioni late-
rali del lacus; a tal nucleo primitivo sono appoggiate le pareti della
cisterna bizantina col suo parapetto e le vaschette rinchiuse entro
un’ area lastricata.

Fig. 10. — Uno dei sarcofagi adoperati come vasche nel ninfco.

Studiando con molta cura la giustapposizione dei blocehi prove-
nienti dal suddetto monumento onorario e le tracce dei loro legamenti
metallici, raccogliendo gli sparsi frammenti delle cornici, il sig. Stefani
& riusecito a ricostituire la base (fig. 12) lunga m. 3.40, larga m. 2.10,
adatta quindi per sostenere una statua equestre del personaggio ri-



Fig. 11. — Lo scavo completo del ninfdo.
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Fig. 12. — DBase del monumento in onore di A. Larcio Lepido Sulpiciano.
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cordato nell’iscrizione. 1 questo un personaggio storicamente noto,
Aulo Larcio Lepido S_lilpiciano, che fu questore in Creta e poi generale
di Vespasiano all’assedio di Gerusalemme, che prese parte al consiglio
di guerra prima del decisivo assalto al tempio, e che la madre volle
‘onorare in Gortina con un sontuoso monumento nel luogo piu fre-
_ quentato della metropoli, accanto al Pretorio e dinanzi ai templi.

Se ricordiamo che fin mel sacro peribolo del tempio di Apollo era
sorto un heroon e tutta ’area tra i templi e il palazzo e i ninfei in
- parte & lastricata, in parte gremita d’altri ruderi di fontane decorative
e di monumenti onorari, noi avremo un’idea dello splendore che la
capitale di Creta raggiunse nei primi secoli dell’impero romano.

Atene, 3 marzo 1915.
Lui¢l PERNIER. I




Su alcune scene dell’ “ Oreste ” di Euripide

Nell’Oreste Euripide riprende la leggenda dei figli di Agamen-
none quasi al punto in cui Vaveva lasciata nell’ Elettra. Da sei giorni,
da quando cio¢ il cadavere di Clitennestra fu consumato sul rogo,
il matricida non ha toccato piu cibo, ne fatte abluzioni; ma, quando
il male gli concede una tregua, piange, consapevole del suo atto e
del suo stato, tutto ravvolto nel manto ; talora invece balza dal letto
e si dd a corsa disperata, inseguito dai paurosi fantasmi della sua
mente. Ora il misero dorme, guardato amorosamente dalla sorella.
Nella veglia angosciosa sembra che tutta l’anima della fanciulla
si conecentri nella meditazione di un dolore senza confini; sembra
che questo dolore si alimenti dei ricordi di tutte le antiche e mol-
tenlici sciagure degli Atridi per rendere pit cupa ombra del pre-
sente, pitt nera la visione dell’avvenire. Che sara di lei e del fra-
tello 2 Qual sorte riserba loro il voto imminente degli Argivi? Po-
tranno essi sperare in Menelao, di cui si annunzia I'arrivo ?

17 apparizione di Elena interrompe il triste soliloquio. Il dialogo
(vv. 71-125), dapprima calmo e sostenuto, si fa gradatamente piu
vivace, si serra sempre pitt forte in brevi domande ed in piu secche
risposte, ed ora si colora di una tinta ironica, ora diventa mordace
ad esprimere 'antitesi tra due caratteri, il contrasto tra chi molto
soffri e chi troppo ha da farsi perdonare, tra la donna volubile e la
faneiulla austera. Elena non comparira piu su la scena e le due donne
non si troveranno pitt di fronte ; ma il breve incontro e stato la ri-
velazione di due anime, ha lasciato nel cuore di Elettra un sordo
rancore (cfr. vv. 126-131), che divamperad violento nello svolgimento
ulteriore del dramma.

BEd ecco avanzarsi il coro delle donne argive: esse muovono ¢on
passo lieve verso Elettra a chiedere sommessamente notizie di Oreste.
La parodos, svolgentesi in forma di kommos tra il corifeo e la fan-
ciulla, ha V’aria, pur nella sua complessa struttura ritmica, di un
canto schiettamente popolare (Bavxdinue). Come una madre veglia
con ali protettrici sul sonno del suo piceino, allontanando chiunque
tenti appressarsi alla culla, cosi Elettra impedisce alle donne argive
di accostarsi al letto d’Oreste. Il duetto (vv. 140-210) si snoda, nel-
Pappassionato ritmo dochmiaco, con una volubilita e varieta di mo-
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tivi che va dal lamento tenue come il soffio di una fistola pastorale
al grido angoscioso di dolore, ed & costruito con sl raffinata virtuo-
sita tecnica, da suscitar 1’impressione che qui Euripide risenta lin-
flusso della nuova scuola musicale. Ricordate la scena analoga nel
kommos dell’Herakles, intessuta sul medesimo ritmo dochmiaco (versi
1042 sgg.), e la scena del sonno di Herakles nelle Trachinie (vv. 974 sgg.)
e di Filottete nella tragedia omonima (vv. 827 sgg.), scene che, con-
giunte a quella dell’Oreste, segnano le varie fasi della storia di questo
espediente tecnico cosi ricco di effetti drammatici. Che il merito di
avere escogitato questo artificio spetti ad Euripide, non si puo, io
credo, pitt dubitare dopo Pacuta ricerca del Dieterich *): all’Hera-
kles succedono le due tragedie sofoclee, in cui tuttavia il poeta di Co-
lono non seppe o non volle usare i concitati ritmi prediletti da Eu-
ripide, e questi a sua volta supero nell’Oreste il suo imitatore e sé
stesso. '

Ma Pautoimitazione, in questa tragedia, non si limita alla scena
del sonno; essa si puo, a parer mio, constatare anche nella porten-
tosa scena del risveglio e del delirio di Oreste, con cui §’inizia il
primo episodio (vv. 211-279).

Realismo e fantasia s’ intrecciano qui cosi fortemente, che noi
non sappiamo se pitt ammirare nel poeta Pacuta osservazione del
vero o la potenza inventiva ond’egli rende piu efficace ed evidente
la pittura della realtd. Forse un frenologo potrebbe osservare che i
sintomi della malattia d’Oreste, sebbene esatti considerati ad uno
ad uno, mon possono tutti insieme manifestarsi in uno stesso indi-
viduo. Ma Euripide & innanzi tutto un poeta: egli riaccosta feno-
meni solitamente dissociati, perché dal loro raggruppamento scatu-
risca un’impressione pitt profonda sull’animo degli ascoltatori, i quali
non pongono mente al fenomeno singolo, soggiogati da una sensa-
zione pitt vasta e complessa.

Appena svegliato, Oreste non avverte che un senso di benessere
fisico, di quell’euforia che per lo pitt provano i malati dopo un sonno
ristoratore. Al risveglio tisico tien dietro il ridestarsi della coscienza.
La vista delle cose circostanti & per lui cosi strana e cosi vano & lo
sforzo di ricomporre nella mente i fatti della veglia anteriore, che
chiede smarrito alla sorella com’egli si trovi in quel luogo:

wodey wotT -.?,M}Qv Sebpo; mdg O’ &Puyopny ;
apvmpov® yap TV mplv amoletpdels QpEvdY (v. 215 8g.)

1y Rhein. Mus., XLVI (1891), p. 25 sgg.




Su aleune scene dell’ < Oreste ' di Furipide 71

Ma Elettra svia, con pronto intuito femminile, il discorso: « Vuoi »
dice, « che ti sollevi? » L’invito richiama Dattenzione del paziente
su la propria persona, e solo allora egli si accorge della bava che
gli brutta il viso, dei capelli che gli cadono disordinati su la fronte,
della vista indebolita. Questa calma, tuttavia, e momentanea; una
pungente insofferenza per ogni minima mnoia, un’irrequietezza indefi-
nibile, un istintivo bisogno di mutar continuamente posizione pale-
sano il vero stato dell’infelice. L’ocehio di Elettra ¢ sempre vigile ;
essa evita ogni parola che possa provocare una nuova crisi di deli-
rio, e, solo quando le sembra il momento propizio, annunzia con
grande cautela Varrivo di Menelao. Oreste da un balzo : gioia ed in-
credulita si confondono nell’animo suo. « Vuoi tu », prosegue mali-
ziosamente la sorella, « la prova cl’io dico il vero ? Il giunto con
Elena! » '. « Se fosse venuto solo », replica Oreste, « sarebbe piu
~degno @invidia » (vv. 247-48). Al nome della donna esecrata il ma-
“niaco si oscura: certo Blettra non & stata accorta, e si mostra ancor
pitimprudente quando, facendo eco alle amare parole del fratello, con-
stata dolorosamente che Tindaro fu sfortunato nelle figliuole (v. 249 sg.).
Pronunziar queste parole e richiamare Oreste al pensiero assillante
della madre ¢ tutt’ uno; con la rapiditdh del baleno mille pensieri
confusi, mille tormentosi ricordi si ridestano tumultuando nella sua
mente, la sua ragione si turba e vacilla di nuovo. Quand’egli, in-
fatti, quasi attaccandosi all’aspro giudizio di Elettra su le Tindaridi,
ammonisce la sorella a distinguersi dalle donne malvagie (v. 251 sg.)
. noi sentiamo che I’ingiusto ammonimento preannunzia un nuovo as-
salto del male ?). Elettra se ne accorge e grida atterrita, magia il
delirio si scatena con la furia dell’uragano.

Com’& noto, allucinazione si puo definire un’imagine sensoriale
soggettiva proiettata al di fuori, che assume con c¢io agli occhi del
paziente carattere di oggettivita e realta. Tale ¢ il caso d’Oreste. Egli
vede o crede di vedere le Furie che lo incalzano, lo circondano, lo
investono inesorabili, e nel delirio suscitato dall’orrida visione lancia
il supplice grido (v. 255 sgg.):

® pijep, txetedw oe, pi wlosté o
ToC GIPATORONG %al SPAKOVIMEELG RCpUS
abTol yop abtor mAMSiov dp@onovst nov.

1) Lo Schol. osserva argutamente : émov yop "EAEvy, RavIOg moY %%l Mevélaog.
?) . HERMANN annotdo a questo luogo: « égregie Euripides hac severa ad-
monitione, quam non merita est Electra, incipientem impetum insaniae expressit ».
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« Le tableau », nota il Patin, « est court, mais plein de mouvement
et de vie, et ici comme dans tout le reste de la scene, les paroles
peignent aux yeux l’expressive pantomime qui devait les animer » b,

Lasciamo per ora da parte la questione se il v. 257 sia da rite- -
nersi interpolato, e sorvoliamo su i tentativi escogitati, senza alcuna
necessita, da F. W. Schmidt e dal Wesener per modificare ’ordine
dei vv. 258-67 %). L’allucinazione d’Oreste ) appartiene a quella ca-
tegoria di allucinazioni - complesse della vista, in cui le imagini si
accavallano nella mente del maniaco, ¢ si elaborano, si delineano con
contorni sempre diversi, ma sempre netti e precisi. Le Furie, che
prima apparivano ad Oreste con il volto insanguinato e cinte di
serpi (v. 255 sgg.), si presentano ora con ceffo canino (v. 260 sg.);
e, come sotto lo spasimo della prima orrida visione il misero invoca .
disperatamente la madre, cosl ora rivolge una suprema implorazione
al dio che lo ha spinto, al matricidio :

® Dol Gmontevodel P’ af AVVWTLIEG
Yopy®reg Evépwv Lépear, Tetval Yeai.

I Dagitazione maniaca spinta al massimo grado @’intensita, fino ad
assumere i caratteri del furore. I1 malato si agita con guizzi repen-
tini e convulsi.

Si capisce quindi come, giunta la crisi ad un punto di s1 acuto
parossismo, Elettra tenti risolutamente di ridurre il paziente all’im-
mobilita, avyinghiandosi a lui con I'energia della disperazione *). Ma
lo sforzo, lungi dal raggiungere lo scopo non fa che aggravare 1o
stato morboso di Oreste. Al semplice contatto della sorella egli, che
ha davanti la visione delle Furie, crede di essere in potere di uno
dei demoni, confonde Vessere reale con il fantasma %). Ossessionato
dalla terribile allucinazione il maniaco, reagendo all’atto di Elettra,

1) Ltudes. sur les Trag. grecs : Eur. 1% p. 253.

2) Secondo lo ScHMIDT il passo avrebbe avuto originariamente quest’ordine :
9258-9 ; 264-5; 262-3; 260-1; 266-7 ; secondo il WesENER invece si dovrebbe di-
sporre : 266-7; 260-1; 258-9; 264-5; 262-3.

3y Il poeta stesso ha cura d’indicare come allucinazione questo fenomeno
anormale, allorche fa dire ad Elettra (v. 258 8g.): eV, O Takaimwp’, GTpEpe oOlg
2y depvioig” | bogg Yop 0DBEv By Boxelg ody’ eldeval.

4) V. 262 sg.: obtor pednom® yelpe &7 ipmAcEna’ Epiy | oyfiow ce myBEV BVGTVYY)
ST, z ;

5) Cfr. v. 264 sg.: pédsg: pt’ odou TOV Ep®Y *Epwdwv | péoov ' oypdgels, Og

- BaAng ¢ Tdptapov.
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riesce a divincolarsi dalla stretta, e balza dal letto, corre qua e 1
gridando che gli si rechi Parco infallibile di Apollo, facendo nel
vuoto il gesto di saettare gli esseri demoniaeci, finche all’eccitazione
subentra lo stato depressivo, alla tempesta la bonaccia (vv. 268-79).
- Tale la scena che da la misura dell’ intuizione psicologica di Eu-
ripide: la mitologia, per'usare una felice. espressione del Weil, si &
trasformata in psicologia !). Non piu le furie eschilee, esseri viventi
ebri di vendetta e di sangue, che si- avventano contro il colpevole
cantando Vinno del delirio; ma le Furie concepite come simbolo del
rimorso che turba e sconvolge la mente. I’Oreste proclama il potere
immanente di una forza morale che & in fondo all’animo di ogni
creatura umana, sempre vigile, severa, piu inesorabile delle figlie
stesse della Notte. Il matricida medesimo sente, nei momenti di calma,
questa misteriosa forza interiore. Quando Menelao gli domanda quale
sia il male che lo consuma (v. 395), egli risponde : « la coscienza del
terribile delitto che ho commesso » (%r. 396 :

7 cuvéotg. atL abvode ely’ sipyaopévog.

E poiche¢ a Menelao come al maggior numero degli spettatori un tal
linguaggio doveva riuscire piuttosto oscuro *), egli aggiunge a guisa
di commento: « Cid che mi tormenta & il dolore e il delirio, puni-
~zione dell’ assassinio di mia madre (vv. 398-400):

Abmy pahwotd T N Suwpdeipovod e,
povion Te, WNTPOS aipaTog TULWPiot.

Nell’ aver modificato la leggenda, sostituendo all’ azione esteriore delle
Furie I'interno turbamento della coscienza-, sta dunque la novita filo-
sofica dell’ Oreste.

Ma un simile problema si era affacciato alla mente del poeta-
pensatore gia in un dramma giovanile : alludo all’Adxpéwy &ee Waogidog
‘rappresentato nel 438. Troppo grande ¢ la scarsita dei frammenti su-
perstiti, perche si possa ricavarne una ricostruzione verosimile della
tragedia. Dopo il tentativo del Welcker, tutto cido che di nuovo era
- possibile addurre fu esposto con grande acume dal Wilamowitz °) :
dai frammenti 60-70 (Nauck?®) si deduce che Alcmeone, come Oreste,
‘f_e,nta,va, giustificarsi del matricidio addossandone ogni colpa ad Apollo,

SEIEAE 0P % P 8T5:
%) V. 397 : mddg ovg; cogdy ToL TO Gupic, o To pUY oupic.
Y) De tragic. grace. fragmentis p. 12 sgg.
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ed il frammento 71, il quale contiene un’implorazione alla madre,
mostra che Alemeone era, come Oreste, vittima di orribili allucina-
zioni.

Il magistero onde Euripide dipinse lo stato morboso di Alemeone
si puo tuttora intravedere da alcuni versi, pieni di rude energia,
dell’ Alewmeo di Ennio, che giova qui riportare (fr. ILI, Ribbeck, Tr.
R. Frd):

incedunt incedunt : adsunt, adsunt, me med expetunt.
fer mi auxilinm, pestem abige a me, flammiferam hane vim quae me excruciat.
caerulea incinetae angui incedunt, circumstant cum ardentibus taedis.

La somiglianza tra il primo verso del frammento enniano ed il
v. 257 dell’Oreste & perfetta: la duplice: coppia di verbi riproduce,
con il suo incalzante ripetersi, abwor yap abto mAnoiov, e le parole me
med expetunt rendono esattamente Yphonoval pov. Ebbe Emnnio pre-
sente il verso dell’Oreste? La cosa apparira — se non impossibile —
estremamente improbabile, quando si pensi che il grande poeta ro-
mano trovava nell’ >Alxpéwy stesso una rappresentazione del matricida
folle assai piu larga ed analitica di quella che potesse offrirgli 1’ Oreste.
Se dunque Ennio segui da vicino 1’ Adnpcwy o Wwgidog bisognera
inferirne che questa tragedia contenesse un Verso corrispondente in
tutto e per tutto, al v. 257 dell’Oreste. Euripide quindi avrebbe
avuto presente nell’Oreste il suo dramma giovanile *).

1) To so bene che il v. 257, sebbene citato insieme ai due versi precedenti
dallo pseudo-Longino (De subl. 15, 2) e da Plutarco (Mor. p. 901 A), & ritenuto
da molti critici spurio, perche interrompe il lungo ordine della disticomitia. IL
WECKLEIN & andato tant’ oltre da scorgere in esso 1’ interpolazione di un attore !
Anche prescindendo dall’auntorita dei due gerittori suddetti, la maschia bellezza e
la potenza scultoria del verso sarebbero dovute bastare ad escludere ’opera di un
droxpttyg. No la disticomitia basta a legittimar 1’espunzione. Come bene ha dimo-
strato il Gross (Die Stichomythie in der griech Trag. und Kom., Berlin 1905,
p. 10 sgg.) la teoria della responsione, che tanto danno ha recato non solo al testo
dei tragici ma anche a quello di Teocrito e degli elegiaci latini, muove dal falso
presupposto che esistesse una legge assoluta, per cui mai o solo eccezionalmente
la sticomitia potesse esser turbata. L’arte vera e specialmente l’arte greca, sino-
nimo di liberta, ignora simili pastoie. « Euripides » cosi il GROSS, « unterbricht
dip Stichomythie bei Bewegungen und Gesten des Schauspielers » (l. ¢. p. 35).
Questo appunto © il caso d’Oreste. Il verso ® ritenuto genuino anche dal WEIL
e dal MURRAY.
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A questa scena di veemente bellezza tragica tien dietro la parte

centrale del dramma, che costituisce il presupposto e la ragion d’es-
sere delle ultime singolarissime scene. Le speranze d’Oreste nell’aiuto
di Menelao sono svanite: il re di Sparta, dimentico di ogni senti-
mento di riconoscenza, sobillato da Tindaro e covando in cuore pen-
sieri ambiziosi, non fa nulla per stornare la minaccia che grava sul
capo del matricida e di Elettra. Oreste si sente perduto ; quand’ecco
improvvisamente giungere dalla Focide, 7geio 2dig, il suo amico pitt caro
e devoto : Pilade (vv. 357-7 28). Le parole fraterne dell’amico scendono,
come raggio di luce, nell’animo dell’infelice; ma il breve conforto
non fa che rendere pitt acuto il tormento e piit cupa la disperazione,
poiche il popolo argivo decreta che Oreste ed Elettra siano condan-
nati a morte (vv. 729-1068).
- L’affetto di Pilade, tuttavia, opera il miracolo della salvazione.
Deciso fermamente ad unir la sua sorte a quella degli amici, egli
ridesta con virili parole I'audacia di Oreste, suscitandogli in cuore
un aspro desiderio di vendetta. Sotto la sferza di questo sentimento
Puomo debole e stanco si drizza pieno di nuova energia, come libe-
rato dal folle incubo che gli gravava lo spirito. Incomincia cosi
quella petdfoois t@v mpaypdtwy, quel passaggio rapido ed improvviso
dal tono tragico al comico, che & stata la causa prima di tante di-
sparita di giudizi critici sul valore estetico dell’Oreste e sul fine che
Buripide si sarebbe proposto in questa sua opera. La tragedia di-
scende dalle altezze ideali al dramma d’intrigo. Oreste e Pilade en-
treranno nella reggia fingendo di prepararsi a morire, ma in realty
armati di spada 'per uccidere Elena. Menelao paghera cosi, con la
perdita della moglie, la sua nera perfidia. Che se I’impresa per la
resistenza degli schiavi frigi non riuscisse, i due giovani, pur di sod-
disfare la loro sete di vendetta, sono risoluti a dar fuoco alla reg-
gia e perire tra le fiamme con la donna aborrita. Ma Elettra, — Setyo!
Yo of Yovadnes ebploxety téyvag (Iph. T., v. 1032) - ha un suo piano.
Si prenda, essa dice, in ostaggio Ermione, che si ¢ recata a far li-
bagioni sul tumulo di Clitennestra ed & ora sul punto di ritornare ;
8i ponga la spada sul collo della fanciulla, e si chieda a Menelao
non solo di desistere da ogni rapprésaglia contro i tre amici, ma di
perorare la loro causa presso gli Argivi, se non vorra vedere la dolce
figlia uccisa sull’istante (vv. 1069-1224).
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Bd ecco i due congiurati allopera, mentre in un canto kommas-
tico, che ricorda assai da vicino una ben nota situazione dell’ Aiace
sofocleo (vv. 866 sgg.), Elettra e le donne del coro, divise in due
schiere per sorvegliare le vie di accesso alla reggia, esprimono l’an-
sia dell’ attesa (vv. 1246-1295). Ma un grido straziante di Elena ri-
suona improvvisamente, grido cui risponde la voce inesorabile di
Elettra, incitante i due giovani a colpire senza pieta la donna adul-
tera, colei che ¢ stata causa di tanti lutti !). Poi, nella reggia, si-
lenzio. Sapremo fra poco che cosa & avvenuto 14 dentro; prima oc-
corre che si attui completamente il piano di vendetta architettato
contro Menelao. Ermione, la fanciulla ingenua che il poeta dipinge
con tocchi di estrema delicatezza, torna dalla tomba di Clitennestra
senza alcun sospetto di cid che & successo durante la sua assenza,
o subito ® circuita con arte diabolica da Elettra, che la spinge come
una tenera agnella tra gli artigli dei lupi. E quando la preda non
puo piu sfuggire, Hlettra, irrompendo come una virago nella reggia,
orida concitata: « tenetela, tenetela ferma ; fatele pendere sul collo
la spada, perche Menelao impari che ha da trattare con uomini, non
con vili Frigi » (vv. 1311-1352).

Ma che cosa intanto era avvenuto nella reggia? Un eunuco Fri-
gio, attraversando i tetti di cedro delle camere nuziali ed aggrap-
pandosi ai triglifi dorici si precipita su la scena folle di terrore ®).
Egli effonde il suo lamento (Goporelov pélog Bopdow Boz v. 1384 8g.)
in una monodia che richiama nella struttura metrica i canti di Gio-
casta e di Antigone nelle Fenicie (vv. 301 sgg., 1485 sgg.) e laria
di Elettra nella nostra tragedia (vv. 960-1012), o, meglio ‘ancora,
’« omphalos » dei Persiani di Timoteo 3. 11 Frigio « ha ancora negli
occhi il baleno della spada argiva. Premuto dalle domande del Coro,
dovrebbe raccontare; e non puo. Tre volte la narrazione gli s’intor-
bida: tre volte gli trabocca dal cuore, irrefrenato, il lamento. Quando
gli riesce di vincere quell’impeto primo, la commozione & ancora in-

1) Vv. 1296-1310. Cosi nell’ Eletira sofoclea, quando Oreste commette il ma-
tricidio, la sorella grida : maicov, &l odéverg, SumAdy, V. 1415. :

2) Vy. 1369 sgg. Questi versi assicurano che i vv. 1366-8 sono un’interpo-
lazione, dovuta agli attori, oi Tveg — cosl lo schol. ad. loc. — ivar pi RUROToH B~
ow ano Ty Padtheiny d6pmv noduAdopevol, nupavoiEavteg éxmogebovtat T 10D Ppuveg
gyovieg oyfjes %ol mPOCWTOY.

3) Cfr. WiLaMowirz (Timotheos, Die Perser p. 100 e sg.), il quale avverte
giustamente che da queste monodie tragiche si passa, senza linea d’ interruzione,
alla lirica ellenistica ed ai cantici plautini.
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tensa cosl che non gli consente di formar pensieri ma gli finge fan-
tasmi tuttavia. Veramente 1’Asiatico, come imbelle ’anima, ¢osl ha
vibratili i sensi. Né infatti egli espone: rivede e rivive. I come nel
cerchio di una allucinazione. Il tepore ed i profumi del gineceo; la
preziosa opera tessile con cui la Tindaride inganna i suoi ozi; il
giungere d’Oreste e di Pilade; lo scompiglio dei servi; ladultera
inseguita per le sale del palazzo fatte deserte, ghermita ai capelli,
trascinata, invano deprecante, sul pavimento, costretta a piegare sotto
la lama il bel collo che si offerse ai baci d’Alessandro ; poi Pimprov-
viso prodigio, il dissolversi ed il vanire di quella forma nella luce *);
tutte le cose e tutti i fatti gli risorgono innanzi in una tumultuosa
palpitazione di vita » ®).

Nel racconto del Frigio, tra il lussureggiante frondeggiamento, tre
fatti meritano di esser posti in rilievo: ’

) Pappressarsi di Oreste e Pilade ad Elena, in atteggiamento
triste e dimeséo, senza nulla far trapelare del loro disegno sino al
momento in cui potranno gettar la maschera ;

B) la facile vittoria dei due eroi greci sull’imbelle resistenza
dei Frigi;

v) Vimpressione d’irresistibile comicita che scaturisce da tutto
I’insieme. :

Non tutto qui, forse, ¢ invenzione di Euripide. I1 Radermacher
crede, ad es., che la scena dell’Oreste presenti singolari analogie con
Pavventura di Herakles presso Busiris *). Come riferisce Apollodoro
(IT, 5 11), Busiris, re dell’ Egitto, sacrificava tutti i forestieri che
capitassero nel suo paese. Un bel giorno arriva Herakles. Senza scom-
porsi, apparentemente calmo e rassegnato 1’eroe si lascia condurre
-all’ara: ma, quivi giunto, afferra improvvisamente Busiris, lo accoppa
e fa strage del suo seguito. Quest’avventura dell’eroe greco ¢ rap-
presentata con straordinaria vivacita in una hydria ceretana della
fine del VI secolo *). Presso l’éotie giace Busiris gia morto, e a lui
davanti si erge il poderoso Herakles che con la destra strozza un
etiope, ¢ con la sinistra ne afferra un altro per una gamba e lo sca-

1) Elena, mentre sta pér soccombere sotto i colpi d’Oreste, & rapita in alto
da Apollo: cfr. vv. 1494 sgg.; 1629 sgg.

2) Abuso delle parole di un valente studioso, che si nasconde sotto I’anonimo :
ANTICLO, GUi spiriti della Musica nella tragedia greca, Torino 1913, p. 58 sg.

3) Rhein. Mus., LVIIL (1902), p. 278 sgg.

4) Mon. d. Inst., VIII, Tav. 27.
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raventa contro l’altare. Due altri poveri diavoli penzolano esanimi
dul braccio arcuato dell’ eroe, altri sono da lui calpestati violente-
mente ; un vero massacro, insomma. T superstiti cercano di salvarsi
alla meglio: uno sta accoccolato su ara, ed uno si nasconde dietro ;

due protendono supplici le braccia all’eroe, mentre — dal lato poste-
riore della scena — altri cinque armati di pestelli muovono contro
di lui.

11 merito di aver messo in rilievo le coincidenze tra la scena del-
I’Oreste e la leggenda di Busiris spetta, ripeto, al Radermacher. Come
Herakles, Oreste e Pilade celano il loro disegno sin che non giunga
il momento di agire; e, come leroe tebano trionfa agevolmente su
gli Etiopi di Busiris, cosl ¢ facile a Pilade sopraffare 1 Frigi accor-
renti in aiuto di Elena (cfr. vv. 1483-89). Nelle due scene, infine,
alita -lo stesso spirito comico. Conosciamo gli autori di molte com-
medie ispirate all’avventura di Herakles in HEgitto ‘), e sappiamo
ch’ essa offrl argomento per un dramma satiresco a Frinico e ad Eu-
ripide. E forse Aristofane di Bisanzio, affermando che 1’Oreste »w -
wrwtépay Exer thv netaotpopry (Hypoth,), aveva in mente, tra laltro,
situazioni e motivi della leggenda di Busiris trapiantati dalla com-
media e dal dramma satiresco nella tragedia.

Ma specialmente le ultime scene influirono sul gindizio del grande
grammatico. Alludo innanzi tutto ai vv. 1506-36, che a torto — se-
condo il mio modesto parere — il Grueninger ritenne un’interpola-
zione di un attore *). Che il testo dell’Oreste abbia sofferto qua e 13
per il capriceio di attori poco scrupolosi era gia noto dalle testimo-
nianze degli scoliasti ?). Ma solo con sottigliezze sofistiche e modifi-
cazioni violente del testo *) si puo spogliare la tragedia euripidea di
un vero gioiello. Il Grueninger da troppo peso ad alcune lievi in-
congruenze, che al suo occhio linceo e parso scoprire tra il brioso
intermezzo ed altri punti del dramma, e dimentica che il poeta, e
specialmente un poeta drammatico, non e avvinto alle catene di una
logica rigorosa, ma mira caso per caso all’effetto delle singole parti.
In simili questioni non sarebbe male tener presente 1’insegnamento
del Gdoethe: « Il poeta », diceva il grande poeta al’Eckermann, « fa

1) Cfr. HiLLER VON GARTRINGEN, Pauly-Wissowa’s R. E., III p. 1075:

2y De Bur. Or. ab histrionibus retractata, Basileae, 1898, p. 11 sgg.

3) Cfr. Schol. ad Or. 57. 1366. ;

4) Infatti il GRUENINGEN (1. e¢., p. 24), & costretto a cambiare 1’°Opéatyy del
v. 1505 in "Atpstdny, e ad espungere i vv. 1549-1553.
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(lipe_ ogni volta ai suoi personaggi c¢id che & opportuno, efficace e
buono in quel determinato luogo, senza darsi. troppa pena di calco-
lare se quelle stesse parole possano trovarsi in appa-ren'te contradi-
zione con un altro luogo » ').

Ho definito i versi 1506-36 un vero gioiello. Oreste si pregcipita
su la scena per impedire al Frigio di richiamar con le sue grida
Pattenzione degli Argivi su i fatti avvenuti nella reggia. La vena co-
mica zampilla irresistibile dal contrasto tra il fare apparentemente
burbero e minaccioso dell’eroe e la paura indiavolata dell’eunuco, il
quale pur di salvar la pelle, mentisce, giura, adula, si prostra in
adorazione davanti al piu forte. Se egli non ha la furberia matrico-
lata propria di certi tipi comici della sua sfera, dimostra tuttavia di
possedere un innato buon senso, non disgiunto da una certa dose di
malizia che non dispiace allo stesso Oreste, e per la quale puo trarsi
agevolmente d’impaccio. Botte e risposte si susseguono e §’ incalzano
nell’ agile ritmo trocaico: « O. Dov’é colui che ¢ scappato di casa,
sottraendosi alla mia spada ? — F. Ti supplico, signore, secondo l’uso
barbarico, prostrandomi ai tuoi piedi. — O. Non siamo in Ilio qui,
ma in Argo. — F. In qualsiasi luogo i saggi preferiscono il vivere
“al morire. — (. Non hai tu gridato per aiutar Menelao? — F. Io%
per soccorrer te che meriti di pin. — 0. E la figlia di Tindaro ti
sembra che sia stata uecisa ginstamente ? — F. Se avesse una tri-
plice gola, tre volte meriterebbe di morire *;. — (. Tu cerchi, per
vilta, di compiacermi; ma nel tuo cuore non la pensi cosi. — F. B
come no, se ha rovinato i Greci insieme ai Frigi? — 0. Giura, se
no ti uecido, che non parli cosi per farmi piacere. — F. Lo giuro
su la mia vita; qual ginramento sarebbe pilL verace? — 0. Faceva
in Troia tanta paura il ferro ai Frigi? — F. Allontana quella spada;
il suo lucecichio & per me nunzio di morte. — O. Hai paura di di-
ventar di sasso, come. se tu vedessi la Gorgone? — F. No, ho paura
di andare all’altro mondo; la faccia della Gorgone non la conosco.
— 0. Sei uno schiavo e temi la morte che ti liberera da ogni male ¢
— F. Tutti, anche gli schiavi hanno piacere di veder la luce. —

1) ECKERMANN, Gespriche mit Gothe, 18 April 1827, I1 principio fu appli-
cato recentemente dal DOPHEIDE a spiegare le contradizioni esistenti nelle tragedie
sofoclee : De Soph. arte dramatica e fabularum rebus inter se discrepantibus cogno-
scenda, p. 67 sgg. 4

%) V. 1513, Seguo la lez. &vdwuxog 7tg, proposta dal WEIL, in luogo dell’ évZt-
rwtet’ dei mss.
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; Hal ragione ; perche sei intelligente ti perdono: entra in casa. -—
F. Dunque non mi ucciderai ? — 0. Sei libero. -— F. Cosl va bene
— 0. Oi ripensero. — F. Allora non va bene. ».

Non ho cosi estese cognizioni da poter stabilire minutamente
sino a qual punto il tipo dell’imbelle Frigio richiami consimili tipi
del teatro comico anteriore e coevo ad Euripide. Quanto di origi-
nale e quanto di tradizionale si nasconde in questa esilarante figura
dell’Oreste? B fu essa presente a qualche poeta della commedia nuova,
dove pullulano tanti tipi servili esotici, quall un @pu&, un Xdpog, un
Avdég, un Xoplwy, un Térag? *). Altri veda 2),
~ Con il burbero intermezzo Kuripide ha voluto semphoemente di-
vertire gli spettatori. Ma come dovevano essi ridere, nella scena se-
guente, alle spalle del povero Menelao! Mentre Oreste si e di nuovo
barricato nella reggia, ecco giurigei-e il re spartano ¢on un c¢odazzo
di servi (vv. 1554 sgg.). Ha saputo delle prodezze compiute dai ni-
poti con la complicita di Pilade, ed accorre risoluto a liberar la figlia
dalle mani di quegli energumeni, a recuperare il cadavere della mo-
glie ®). Si da un’aria da padrone che non ripete gli ordini due
volte : « aprite », grida ai servi, « sfondate le porte » (v. 1561 sg.).
Ma ha fatto i conti senza loste. Oreste, che sta con Pilade sul tetto
tenendo sospesa. sul collo d’Ermione la spada, calma subito gli spi-
riti bollenti dello zio: « ehi tu! Non ti azzardare a toccare i chia-
vistelli ! dico a te, Menelao, che fai tanto il gradasso; se no ti rompo
il capo con un pezzo di questi merli ». Chi non ricorda la scena
dell’Blena, in cui Menelao naufrago bussa al palazzo. del re Theo-
clymenos, e si trova a tu per tu con un’arcigna vecchia portinaia
(vv. 435 sgg.)? 1’Oreste accentua queste disposizioni del. poeta a
burlarsi del povero marito: sfortunato. Egli vorrebbe pungere Pav-
versario, ¢ trova chi con prontezza sconcertﬁnte gli tappa la bocca ;
fa la voce grossa e minaccia la fine del mondo ed & poi costretto a
raccomandarsi; & venuto a dettar legge, e deve sottostare alla vo-
lonta dell’ avversario. Oreste ha il coltello per il manico : o Mene-

1) Cfr. Kocg, III, al fr. 469 di Menandro. :

%) Nessun commentatore, che io sappia, ha notato che forse il comico Apol-
lodoro ebbe in mente il v. 1509 (movtexod CFv 780 paAlov 7 davelv Tolg cwPPOSLY),
quando nel Citaredo (fr. 6 K.) fa dire ad un pelsonagglo od navmxbﬁ DpHE sipt: Tob
Ciiv 7y 6p® | npsittoy To pi LAy, Ypricopor TH %pelTION.

3) Menelao ritiene la scomparsa di Elena una fandonia, ToD WLNTEOKRTEYOL TEY-
voopote (efr. v. 1559 sg.).
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lao riesce a far revocare la condanna di morte contro i figli di Aga-
mennone, o questi uccideranno Ermione e daranno fuoco alla casa.
K per mostrare che non scherza Oreste ordina a Pilade e ad Elettra
(’incomineiare opera di distruzione. Ma tutto termina, per 1’inter-
vento di Apollo, nel miglior modo possibile: Menelao riprendera mo-
glie, poiché Elena ¢ stata assunta al concilio degli dei ; Oreste, pu-
rificato del matricidio, sposera Ermione, Pilade Elettra.

Ho ricordato testeé la scena dell’ Hlena ; ma l’ultlma, parte del-
I’Oreste mi richiama con insistenza alla mente per certe analogie di
situazione, una scena dell’ Amphitruo di Plauto (vv. 1021 sgg.). Tutti
e due, Menelao ed Anfitrione, hanno seri motivi di entrare in casa,
tutti e due si vedono sbarrata inesorabilmente la porta ; Puno & alle
prese con Oreste, I'altro con Mercurio travestito da Sosia; tutti e
due s’inquietano, sbraitano, minacciano inutilmente. Voglio io forse
dire con questo che Plauto o, meglio, il suo ignoto modello greco 1),
foggid la mirabile scena tra Anfitrione e Mercurio-Sosia su lo stampo
di quella euripidea tra Menelao ed Oreste? L’affermazione sarebbe
priva di base. Io ho rilevate siffatte analogie solo per dimostrare
che Huripide, alla fine del suo layoro, abbassa la dignitd di un eroe
al livello di un grottesco re da commedia, da al linguaggio di un
altro eroe il tono proprio degli uomini della pitt umile condizione,
Iniziata con spirito altamente tragico, l'azione dell’Oreste si chiude
in modo del tutto comico.

Questo profondo dissidio tra le due parti, che sembra distruggere
quell’unita d’impressione estetica cui deve tendere ogni opera d’arte,
ha dato origine, come ho gid detto, a tanti e cosi diversi giudizi
critici sull’Oreste. G. Hermann scorge nel dramma euripideo i segni
manifesti della rapida decadenza della tragedia greca ?); A. G. Schle-
gel ed il Giinther vi notano uno sforzo esagerato mnella ricerca di
effetti scenici, un succedersi ed intrecciarsi di fatti diversi, non le-
gati da un intimo nesso, né subordinati ad un’idea centrale e gene-
ratrice *). Altri critici, colpiti dal carattere prevalentemente comico
della seconda parte della tragedia, hahno supposto che essa fosse

1) Secondo il Dirrze (De Philemone comico, p. 22 sgg.) originale sarebbe
stata la NOE di Filemone; ma la cosa & assai incerta, ed & dubbio che questa com-
media trattasse degli amori di Zeus per Alcmena: c¢fr. LEGRAND, Daos, p. 41.

*) Nell’introduzione della sua ed. /

3) A. W. SCHLEGEL, Dramaturg. Vp 169 GUNlHFu, Grundz. der irag. Kunst,
p. 180.

Atene e Roma. (]
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rappresentata, come 1’Alcestide, in luogo di un dramma satiresco )
altri infine ritengono che Euripide volesse contrapporre 1’Oreste al-
I’ Blettra sofoclea ?) o satireggiare e criticare Eschilo e Sofocle ). Ma
I’intenzione polemica contro i grandi predecessori non poteva essere
se non la conseguenza necessaria dell’ atteggiamento ostile che il
poeta assume di fronte alla, saga. Tutto 1’Oreste ¢© una continua pro-
testa contro 1’idea del matricidio, la quale ripugna alla coscienza
etica del poeta. Non potendo o non osando costruire un dramma con
le sole forze della sua fantasia, costretto cioe a subire la tirannia
della tradizione, Euripide si vendica di questa limitazione imposta
alla, sna liberta di artista e di pensatore facendo una ecritica spie-
tata dell’essenza del mito. I1 mondo mitico diviene cosi nelle sue
mani un mero giuoco, i personaggi una caricatura degli eroi. Quindi
quell infiltrazione di elementi comici, che, sporadica in Bschilo ed in
Sofocle *), & invece cosi frequente in Euripide ; quindi Passoluta pre-
valenza del comico sul tragico nella seconda parte dell’Oreste. Hu-
ripide ha tentato di concretare in un’opera d’arte quel connubio fra
tragedia e commedia, che doveva riuscire pienamente solo nei tempi
nuovi : il dramma moderno ha qui le sue radiei °).

Kirenze, ottobre del 1914.
KELisA MERCANTIL

: 1) L’idea, che risale allo HARTUNG fu accolta recentemente dal RADERMA-
cuER, Rhein. Mus. LVIL (1902) p. 283 ; ma ofr. le giuste obiezioni del WriL, nella

sua introd. alla 3* ed.
2y Cfr. H. STEIGER, Wie entstand der Orestes des Euripides? Progr. von Aus-

Hurg 1898.

-3) Cfr. OLIVIERI, Riv. di Pilol. XXVIII (1900) p. 228 sgg.

1) Alludo al guardiano nell’ 4gamennone e alla nutrice nelle Cogfore, non che
al guardiano nell’ Antigone. ;

5) A. DINTERICH seriveva nel 1897 « sollte man nicht endlich ein Ende ma-
chen, dem dritten grossen Tragiker das vorzuwerfen, was seine genialsten Versuche
sind ; das was Drama aller Zukunft geschaffen hat? » (Pulcinella, p. 23"



(uando fu riconosciuta la latinita del rumeno

Come la glottologia indo- eumpea cerco i piu piceoli indizi di un pre-
sentimento d’affinitd tra le lingue europee e il sanscrito, cosi non riusciranno
~ discari ai glottologi neo-latini i primi accenni di una parentela col latino
di uno fra i linguaggi romanzi che pih'si discosta dal’ capostipite. Sono
notiziole di assai scarso valore storico, ma la curiosita dei lettori ne re-
stera forse appagata.

La parentela del rumeno col latino ¢ gid risolutamente affermata e {11—
mostrata da Poggio nel libro III delle Disceptationes convivales, pubblicate
Tanno 1451 '). Ivi trattando della discendenza del volgare italiano dal latino
cosl ragiona: « Apud superiores Sarmatas colonia est ab Traiano ut aiunt
derelicta, que nunc etiam inter tantam barbariem multa retinet latina vo-
cabula, ab Italis, qui eo pfofecti sunt, notata. Oculum (ochin) dicunt,
- digitum (deget), manum (mana), panem (piine) multaque alia quibus
apparet ab Latinis, qui coloni ibidem relicti fuerant, manasse eamque colo-
niam fuisse latino sermome usam ». Fra gli Itali informatori, che erano
stati in Rumenia, sard probabilmente da collocare quel capo ameno di U golino
Pisani, che innanzi al 1437 aveva viaggiato per tutti i paesi balcanici, com-
presa la Valachia, notandosi locuzioni dall’ ungherese e dal greco moderno ?).

La testimonianza di Poggio ¢ indiretta. E-indiretta del pari & quella di
Enea Silvio Piccolomini, che da questi ragguagli nella sua Asiae Buropaeque
' descriptio, uscita alla luce nel 1461 %) : « Colonia Romanorum eo deducta
duce quodam Flacco, a quo Flaccia nuncupata. Exin longo temporis tractu
corrupto, ut fit, vocabulo, Valachia dicta et pro Flaccis Valachi appellati.
Sermo adhue genti romanus ést, quamvis magna ex parte mutatus et homini

italico vix intelligibilis » *).
' Diretta invece ¢ la testimonianza di Demetrio Calcomndlh 1’ irrequieto
Greco a cui verso il 1455-60 fu affidata un’ambasceria presso non so quale
stato baleanico. Ce lo attesta il padovano Andrea Brenta, allievo di Demetrio a
Padova. Ecco le parole del Brenta tratte da una sua prolusione *) : « Quae

b Cfr. E. WALSER, Poggius Florentinus, Lebern und Werke, Teubner 1914, 261 ;.
per la data, 248 n. 2.

%) R. SABBADINI in Da Dante al Leopardi (nozze Scherillo-Negri), Milano, Hoepli,
1904, 288.

3) Prr II PONT. MAX. Asiae Ewropaeque desoriptio, Parisiis 1534, 299. Per la data
G. Voiar, Die Wiederbelebung 113 508-9.

4) Lo stesso Picecolomini altrove (Pir II poNT. MAX. Commentarii rerum memor.,
Romae 1584, 944} Valachi lingua utuntur italica.

5 K. MULLNER, Reden und DBriefe Hahemsche? Hmnmusten, Wien 1899, 73; a
p. 71 notizie sul Brent.l
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omnia bona nisi inessent in ea (lingua latina), non Aegyptii non Africani
non omues Asiatici non Pannonii non Illyrii non Germani non Galli non
Britanni non Hiberni, non denique reliquae ommnes barbarae nationes eam
amplexae ea usae fuissent et usque ad hodiernum diem tantopere uterentur
adamarentque. Quid dicam de Hispanis, a quibus lingua nostra non minus
quam apud nos colitur, ut iam illam suam propriam et prope vernaculam
fecerint? Nam de ceteris quid mirabilius est, sed a praeceptore meo Deme-
trio Atheniensi puer audivi, qui legatus in Sauromatas Scythas profectus
est, esse civitatem ) illic longe nobilissimam et potentissimam, in qua adhue
ita verba nostratia somant, ut nihil suavius sit quam illos antiquo more ro-
mano loquentes audire?» Demetrio fu condotto lettore a Padova il 13 ot-
tobre 1463 %) ; 1’ambasceria percid, della quale non conosco altra fonte, va
assegnata agli anni precedenti.

Un’ altra testimonianza diretta ci viene da Nicolaus Machinensis, comu-
nemente appellato il vescovo Modrussense (episcopus Modrusiensis). Di co-
stui contiene alcune opere il codice Corsiniano 43. E. 3, cartaceo del sec. XV,
che brevemente descrivo: f. 1 N. episcopi Modrusiensis de bellis Gothorum
liber primus incipit. Bella Gothorum scripturus...; f. 60" &’ interrompe, per
caduta di fogli, la narrazione al principio del libro IV ; f. 61 comincia, ace-
falo, il trattato De humilitate dello stesso autore; f. 91° (anepigrafo) Multis
in rebus, Demonice, multum distantes invenimus studiosorum sententias...;
f. 95" termina: peccata naturae evincere valebimus.

Non saprei dire di chi sia quest’ anonima traduzione del mptg A npovnoy
isocrateo, né se sia nota la storia dei Goti del Modrussense: il Potthust
Bibliotheca historica medii aevi, Berlino 1896, non la cita. Il nostro vescovo
all’inizio della narrazione parlando delle sedi occupate dai Gofi tocca an-
che della Valachia, intorno alla quale comunica i seguenti dati (f. 1'):
«Inferiora vero quaecunque Ister Boristenesque intercipit usque ad Ponti
ripas Vlacchi obtinent, romani quondam vel exules vel milites, a duce Flacco
ita cognominati, nunc immutatione litterae Vlacchi appellati: quo vocabulo
non modo ea gens sed ommnes quoque finitimae nationes hodie Italos nomi-
nant. Vlacchi originis suae illud praecipuum praeseferunt argumentum quod,
gquamvis Mysorum lingua quae illyrica est omnes utantur, vernaculo tamen
sermone, hoe est latino, haud prorsus obsoleto ab incunabulis loquuntur; et
cum ignotis congressi, dum linguae explorant comertium, an romane loqui
norint interrogant».

Lasciando la solita frottola del capostipite Flacco, che abbiamo letta an-
che presso il Piccolomini, il Modrussense ha molto largheggiato nei confini
del territorio valaco, con 1’estenderlo dal Danubio al Boristene (Dniepr) ;
e avra forse frainteso, dove afferma che in Valachia e nei paesi circonvi-
cini gli Itali erano chiamati col nome di Vliacci (Valachi). Ma possiamo

'1) Ciod Tirgovitza, a quel tempo capitale della Valachia.
?) A. Bapint CONFALONIERI e F. GABOTTO, Notizie biografiche di Demetrio Cal-
condila, Genova 1892, 23.
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credere che fosse nel vero quando distingueva una lingua diciamo cosi
ufficiale ¢ una volgare: la volgare derivata dal latino, 1'ufficiale la slava,
che egli definisce un po’ all’ingrosso con Mysorum (leggi Moesiorum) lingua
quae Illyrica est. Naturalmente i Valachi nell” incontrarsi con stranieri do-
mandavano loro se sapevano parlare romano, cioé rumeno.

Queste informazioni il Modrussense le attinse sul posto o quasi, perche
egli ando in Ungheria ambasciatore di Pio IT; anzi vi vide prigioniero un
principe valaco. Infatti leggiamo nella sua storia dei Goti (f. 2): « Horum
tyrannum Draculum nomine, quo ipsi demonem appellant, dum Pii secundi
pontificis maximi apud Hunnorum regem legati essemus, captivum vidimus ».
Qui s’ intende il principe Vlad, soprannominato 1’impalatore e anche il
diavolo (drac, dracul), ¢che dopo aver debellato i Turchi nel 1462, perde il
trono e fu tradotto prigioniero in Ungheria '). Combina col cenno del Mo-
drussense quel che si narra in Raynaldi Annales eccles. (ad an. 1463 n. 14),
ossia che il vescovo fu inviato dal papa in Ungheria nella prima meta del
1463, con la missione di raccogliere aiuti in favore di Stefano re della Bo-
snia contro i Turchi.

Per delineare un po’ meglio i contorni del nostro informatore, soggiun-
geremo che egli fu vescovo di Modrussa in Dalmazia dall’ottobre del 1461
e poi, dal novembre del 1475, trasferito a un altro vescovado della mede-
sima regione, a Skradin?®). Oltre alle due opere suaccennate, noteremo
I’ Oracio in funere R."™¢ domini Petri cardinalis S. Sixti habita a R.% padre
d. Nicolao episcopo Modrusiensi *), Pietro cardinale di S. Sisto ¢ Pietro Riario,
morto a Roma il 5 gennaio 1474, le cui esequie si cominciarono a celebrare
il giorno 18 successivo ).

Il Modrussense fu raccoglitore di manoseritti; e di due riportiamo le
interessanti sottoscrizioni. Cod. Vatic. 1579 see. XV, Vergilii opera; f. 233"
Explicit liber Virgilii seriptum per me Jo. Yvelor pro R.d P. D. D. dei et
apostolice sedis gratia episcopo Madrusiensi tunc temporis Viterbii Arcis
castellano: anno domini 1465. — Cod. Vatic. 2059 sec. XIV, Gebri de
astronomia; f. 1' Ego Dominicus (de Dominicis) episcopus Torcellanus emi
a d. Iohanne Aurispa hune librum Geber anno domini 1458 die 3 iulii; so-
lutio facta fuit per Bonichum de Baronzellis; testis est magister Stefanus
phisicus de Florentia. — Ego N. episcopus Modrussiensis emi hunc librum a
prefato R.me d. Torcellano olim, nunc Brixiensi cum comento Hali super
Quadripertitum Tholomei anno domini 1467 ; testis est ipse, idest R. d. d.
Brixiensis.

REMIGIO SABBADINI.

1) Notizie sull’impalatore in Pir II, Comment. rer. memor. 545-47 ¢ in A. D.
XiNoroL, Histoire des Rowmains 1 269-T1.

%) EuBEL, Hierarch. cathol. 1T 151, 255.

#) Cod. della bibliot. pubblica di Olmiitz 159 f. 170. Comincia: Cum in omni
funebri celebracione duo precipue dicendi genera.

4) EuBkL, II 16, 43.



I, LICKO CLASSICO

. E'I PROGRAMMI DI LATINO E GRECO

Leggo nel penultilﬁo numero dell’ Atene ¢ Roma (N. 192 del 1° die. 1914,
pag. 390) che la nostia Societd prenderd prossimamente 1’ iniziativa di un
convegno per frattare di proposito dell’ ordinamento e dei programmi del
liceo classico. Era tempo: i programmi del presente cosidetto liceo classico,
specialmente per la parte che riguarda il latino e il greco, lasciano molto
a desiderare (e diciamo cosi.... per usare un’espressione moderata). Intanto
non mi pare inutile sottoporre all’attenzione dei colleghi e di tutte le egregie
persone, che si prendono cura del pit importante fra i nostri istituti d’istru-
zione media, alcune considerazioni intorno all’ argomento.

Ma prima di tutto mi sembra sia da fare qualche riserva sul nome dj
liceo classico con cui si suol chiamare quel liceo che & rimasto circa ¢id che
era puma. dell’ istituzione del liceo moderno. La commissione reale per la
riforma della scuola media, istituita dal Ministro Leonardo Bianchi con
decreto reale del 19 novembre 1905, dopo un lungo e faticoso lavoro di
studi e di ricerche, propose, come ognuno ricorda, una scuola unica di
primo grado comprendente le prime tre classi, alla quale dovevano venire
a riattaccarsi tre scuole di secondo grado di tipo diverso, il liceo classico,
il liceo moderno e il liceo scientifico '). Il Ministro Credaro delle proposte
della commissione s’approprio solo quella del liceo moderno, che istitul con
la legge del 21 luglio 1911 in un numero limitato di sedi, a grado a grado,
sotto forma di classi parallele all’antico ginnasio superiore e liceo. Poco .
dopo (decreto del 28 sett. 1911) egli aboli in questo, & vero, la scelta fra
il greco e la matematica ch’era stata concessa col R. decreto dell’ 11 nov.
1904, ma contemporaneamente, forse perché gli amici del classicismo non
insuperbissero troppo, diminui nelle classi 2% e 32 liceali a ftre soltanto
il numero delle ore di greco, che per quelli che sceglievano tale materia
erano state aumentate a qua,tno per classe, anzi a cinque compreso lo studio
della cosidetta coltura o civilta greca. E a questo, ch’ & D'antico liceo co-
mune, si suol dare il nome pomposo di liceo classico in contrapposto al
liceo moderno !
~ Veniamo ora.agli odierni programmi delle due lingue classiche. Per il
latino vigono ancora gli antichi programmi dell’anno 1894, che concedono
la massima liberta nella scelta degli autori, solo facendo obbligo che ogni

1) Ministero della Pubblica Istruzione, Commissione Reale per Vordinamento .
degli stndi secondari in 1talia, I (Relazione). Roma 1‘109 p. 589 sgg.
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anno sia rappresentata nella materia svolta la prosa ¢ la poesia, e dividono
lo studio della letteratura fra i primi due corsi del liceo riserbando il 3¢ per
una ripetizione generale di essa. Per il greco invece furono emanati nuovi
programmi col decreto del 28 sett. 1911, nell’atto stesso che si toglieva la
scelta fra il greco e la matematica e si restringeva Porario del greco'). Se-
condo questi nuovi programmi la morfologia deve studiarsi quasi per intero
in 4% ginnas. (eccettuati i verbi in i, e gli irregolari, riserbati alla classe
seguente), in 5% & prescritta inoltre la lettura di un libro intero dell’ Anabasi
o di uno o piv seritti di Duciano che raggiungano complessivamente una equale
estensione, in 1* liceale & obbligo leggere e tradurre almeno due libri interi
dell’lliade, in 2* almeno quattro libri interi dell’Odissea, in 3* un dramma
dei pitt lunghi o due brevi di Eschilo o di Sofocle o di Euripide o di Aristo-
fane per intero e senza omissioni (salvo che per ragioni di onesta). Oltre a ¢io
in liceo & prescritto lo studio (sia pure per cenni) della letteratura greca di-
visa fra i tre corsi e dell’arte e del costume greco diviso fra i due primi.
(Come dal ginnasio ¢ esclusa la poesia, cosi dal liceo & quasi interamente
esclusa la prosa, solo in secondo corso & data facoltd di sostituire ai quattro
libri dell’ Odissea una o piic opere intere, complessivamente di nom minore
estensiome, di un solo scrittore, con libera scelta tra Lisia, Platone ¢ Demo-
stene, ma con questa rvestrizione: se linsegnante (parole testuali) st semte
capace di temer* vivo Vinteresse dei giovani amche con la prosa. Dico subito
che pochissimi insegnanti, a quanto io credo, avranno approfittato e appro-
fitteranno di tale facolth: intanto quel certificato di presunzione consacrato
in un documento ufficiale (se linsegnante si sente capace ecc.) non & fatto
per tentare; poi come si fa a trovare wna o pil opere intere di prosa, com-
plessivamente di non minore estensione di quattro libri dell’ Odissea, i quali
anche sono ben lungi dall’avere tutti la stessa lunghezza (il 4° ha 847 versi,
il 6° 331)2 Per il calcolo occorrerebbe piuttosto un matematico, o almeno
un computista, che un filologo. Credo dunque di non andar molto lontano
dal vero supponendo che in quasi tutti i licei la prosa restera esclusa anche
dal secondo corso.

Ora a chi non salta agli occhi per prima cosa la contraddizione fra i
programmi vigenti delle due lingue classiche, 1'insegnamento delle - quali,
il solo che sia nel liceo appaiato e affidato a un unico docente, dovrebbe
andare di conserva? Nel latino quasi piena liberta di scelta, nel greco quasi
completa schiaviti. Nel latino un solo obbligo, quello che ogni anno sia
fatta parte insieme alla poesia e alla prosa, proprio cio che nel greco g1
deve assolutamente evitare!

1) Di questi programmi di greco fu trattato gia nel nostro bollettino, appena
farono emanati o poco dopo, in una discussione fra i professori Gentilli, Pistelli e
Fraccaroli (cfr. nn. 156-166 aa., 1911-1912). Se si trovera che alcune delle cose
¢h’io dico furono gia accennate allora, pazienza: speriamo che la ripetizione giovi,
specialmente in questo momento.
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In secondo luogo la materia prescritta & troppo ampia in confronto al-
1’orario concesso. In 4* ginnasiale sara difficile con quattro ore settima-
nali insegnare con frutto quasi tutta la morfologia greca. In liceo un’ora
settimanale bisognera dedicare alla letteratura e a quella coltura o cwilta
greca, che, dopo averla cacciata dalla porta con 1’abolizione dei precedenti
programmi, i quali dedicavano espressamente ad essa un’ora settimanale nei
due ultimi corsi, si volle, come fu gia bene osservato, far rientrare dalla
finestra. Cosi non rimarranno che due ore per la materia non poca da leg-
gere e da interpretare, e 1’imbarazzo sara grave, e.... taluno potrebbe sen-
tirsi tentato di ricorrere alle comode ragioni d’omestd, che sole possono alle-
viare il carico della materia presecritta: p. e. in 3° corso un insegnante ma-
lizioso (che mon ce ne sia uno fra tanti?) potrebbe scegliere a disegno uno
di quei drammi d’Aristofane che sapete, nei quali i versi, che 1’onesta per-
mette d’interpretare innanzi a una scolaresca mista dei due sessi, sono
pochini....

Finalmente pochi approveranno il bando assoluto della prosa greca da
due classi del liceo e la troppo condizionata ammissione di essa in un’unica
classe. Non intendo far qui una disquisizione sul valore educativo di questo
importantissimo genere della letteratura, n¢ trattenermi a dimostrare 1’inop-
portunitd di quelle parole « se poi I'insegnante si sente capace di temer vivo
Vinteresse dei giovani anche con la prosa », nelle quali pare si dimentichi che
in prosa sono scritte p. e. le storie di Erodoto (escluse completamente dai
vigenti programmi!), il Fedone e il discorso per la corona: ma come si
oserd pretendere da alunni, i quali avranno compito tutto il corso liceale
senza aver letto una riga di prosa, che svolgano all’esame di licenza il tema
di greco, che sard quasi certamente la versionme di un brano di prosa? Di
questa difficolta sembra essersi preoccupato anche il legislatore, il quale,
dopo avere introdotto nel vigente regolamento per gli esami fra le prove
seritte della licenza liceale quella di greco '), credette bene sospendere fi-
nora con due successive circolari V’applicazione del regolamento stesso per
quanto riguarda tale prova. Nella prima circolare, in data 11 febbraio 1914,
& detto testualmente: « Il Regolamento sw le scuole medie e normali ecc.
dispone che in tutti gli esami dalla 4* classe del ginnasio all’wltima del liceo
inclusa ¢i sia fra le prove anche quella di una versione dal greco. Cio risponde
atl’opportunitd che, istituiti i Ginnasi-Licei moderni senza 1’ insegnamento
del greco, nei ginnasi-licei classici lo studio delle’ hngue antiche sia raffor-
zato. S'impone pero una miswra transitoria per gl esami di licenza liceale
dell’anno corrente, perché i giovani di 3* liceale negli anni scorsi e pure
in questo non sono stati sufficientemente esercitati nelle versioni da pro-

1) R. decreto del 22 gingno 1913 n. 678 che approva il regolamento per gli
esami mnelle scuole medie e normali, in applicazione della legge 27 giugno 1912,
n. 678, cap. XI art, 64 (Bollettino Uficiale del Ministero della Pubblica Lstruzione
n. 45, 30 ottobre 1913).
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satori greci, anche percheé il vigente programma richiede quasi soltanto let-
tura di poeti, Dispongo pertanto con decreto in corso che per quest’anno agli
esami di licenza del liceo non sia richiesta alcuma prova scritta di versione
dal greco per messun candidato ece. » '), Da queste parole parrebbe di poter
dedurre che la dispensa dalla prova seritta di greco non fosse da riguar-
dare come una delle troppo frequenti concessioni fatte ai negligenti, ma
fosse effetto di una giusta valutazione dell’inconeciliabilith di essa prova coi
programmi odierni. Anzi-dove si parla dell’opportunita che mei ginnasi-licei
elassici lo studio delle lingue antiche sia raflorzato sembra si accenni al pro-
posito di ampliare l'orario e mutare i programmi, perché nessuno credera
che il rafforzamento possa essere effetto.... della sola prova scritta di greco!

Percio la surriferita circolare ci era sembrata sotto ogni riguardo enco-
miabile ¢ opportuna. Ma purtroppo la seconda circolare, con la quale il mi-
nistro Grippo, succeduto al Credaro, ha esteso a quest’anno il provvedimento
della dispensa, ha scosso wolto quest’ottimismo. Vi si legge infatti il pro-
posito di rimandare al prossimo amno scolastico Uintera applicazione delle di-
sposizioni su gli esami di licenza e vi si invitano i RR. Provveditori agli
studi ad avvertive fin d’ova gli interessati che questa sospensione della prova
seritta di greco ¢ Vultima concessione che il Ministero intende fare ecc., né
si fa pit parola dei programmi e dell’opportunitd che nei ginnasi-licei clas-
sici lo studio delle lingue antiche sia rafforzato ?). Ora io non vedo come
si possa pretendere dai licenziandi futuri quello che mon si & creduto di
poter pretendere dai passati, se non avviene una modificazione dei pro-
grammi. So che quest’anno, prima che fosse nota la proroga della conces-
sione, molti insegnanti erano imbarazzati non meno degli alunni, e taluni
di essi avevano stabilito di sacrificare per necessita in 3% liceale parte
della materia prescritta, per aver tempo di esercitare gli scolari nella prosa.

Opportunissimo dunque, lo ripetiamo, il disegno della nostra Societa di
trattare di proposito dell’ordinamento e dei programmi del liceo classico.
Sarebbe anzi desiderabile che dal convegno, che sara indetto a questo scopo,
uscisse un vero e proprio schema di ordinamento dell’istituto in questione
con proposte concrete di orari e programmi, che il Ministero non potrebbe
certamente ignorare e trascurare e dovrebbe almeno in parte adottare. Poicheé
esiste in Italia, fiorente e vitale, una Societd per la diffusione e 1’ incorag-
giamento degli studi classici, a chi pitt che ad essa compete di dare sug-
gerimenti e paveri su cid che dev’essere la scuola classica?

Quanto a me mon intendo certamente anticipare giudizi intorno a un
argomento su cui avranno a pronunziarsi tante insigni persone. Ma credo
tuttavia di potere, senza esser tacciato di soverchia presunzione, enunciare

1) Circolare N. 24 in data 11 febbraio 1914, pubblicata nel Bollettino Ufficiale
del Ministero della Pubblica Istruzione, 26 febbraio 1914.

#) Circolare N. 93 in data 17 dicembre 1914, pubblicata nel Bollettino Ufficiale
del Ministero della Pubblica Istruzione, 31 dicembre 1914.
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alcuni capisaldi, nei quali mi parrebbe dovesse convenire la maggior parte. K
prima di tutto, quanto all’orario, quando pure si voglia conservare il numero
delle ore di latino come & presentemente, bisognera assolutamente aumentare
quelle date al greco da 17 settimanali in tutto il corso di ginnasio supe-
riore-liceo a 20 almeno, come era stato gia proposto dalla commissione reale
per ordinamento degli studi secondari ).

In secondo luogo bisognera togliere nei programmi la contraddizione
stridente fra la piena liberta nella scelta degli autori latini e la totale schia-
vitit riguardo agli autori greci, e risolversi ad adottare un criterio unico
per le due lingue. Non mnego che la risoluzione appare difficile, perche tutti
e due i criteri si possono sostenere e difendere con validi e persuasivi ar-
gomenti. E da una parte certo il legislatore si sentira tentato di concedere
la pit ampia facolth di scelta degli autori agli insegnanti, i quali si mo-
strerebbero per la maggior parte degnissimi di tale fiducia, e nell” inter-
pretazione degli autori preferiti e liberamente eletti porterebbero e sapreb-
bero comunicare agli alunni tanto maggior ardore ed entusiasmo. Ma a
tacere che mon si pud escludere che vi siano tra i docenti taluni pochi, i
quali della facoltd loro concessa facciano cattivo uso, portando nella scelta
degli autori criteri personali e bizzarri (né¢ sempre la necessaria approva-
zione del consiglio dei professori sarebbe sufficiente correttivo), dalla piena
liberta ¢ forza vengano altri inconvenienti gravissimi e quasi inevitabili.
Per parlar solo d’uno, il pit grande secondo noi, con la piena libertd non
& raro il caso che un alunno durante il corso degli studi ginnasiali e liceali
legga pitt d’una volta il medesimo autore e la medesima opera, e magari
la medesima parte d’un’opera, ¢ invece abbandoni 1’istituto senza aver de-
libato neppure in minima parte qualcuno dei sommi genii del classicismo.
Forse taluno opporra dover ovviare a questo inconveniente quel coordina-
mento degli studii che & preseritto dai regolamenti; ma tale coordinamento,
se pure si fa, si fa tra le materie nei limiti di ciascun anno, mentre sa-
rebbe mnecessario fosse fatto fra gli studii dei diversi anni, anzi di tutti gli
anni del corso ginnasiale-liceale. Io ritengo quindi che sarebbe da adot-
tare un criterio intermedio fra quello della piena e quello della nessuna
libertd, prescrivendo per ciascun anno alcuni determinati autori di prosa e
di poesia con un minimo di materia sotto al quale non si potesse senza
speciali ragioni rimanere, ma mantenendo guesto minimo in limiti tali che
restasse d’ordinario a tutti gli insegnanti il tempo per aggiungere uno o
pitt autori di loro scelta, e ’aggiungerne almeno uno si ritenesse obbligatorio.

Prima di finire queste poche osservazioni voglio esprimere anche la spe-
ranza che nel liceo classico sia ripristinato lo studio di quel perfetto orga-
nismo che & la sintassi greca. Nei programmi vigenti di essa non si fa pa-
rola, soltanto nella parte delle istruzioni annesse riguardante i ginnasii ¢
detto: « Quanto alla sintassi bastera far notare la sua grande affinita con

1) Relazione citata, p. 372 e 670.
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- quella della lingua italiana e seqnalame occasionalmente le principali diffe-
renze ». Chi pensi alla complicazione deéll’uso dei casi, dei tempi e dei modi,
alla varieta dei tipi di periodi ipotetici, alle difficolta che offre la particella
&v ecc., troverd queste istruzioni per lo meno.... un po’ ottimistiche. Io credo
che lo studio della sintassi greca sia da fare seriamente nelle tre classi li-
ceali; se poi essa debba studiarsi sistematicamente come materia a parte,
‘0 mano mano che se n’offre occasione durante la lettura degli autori spe-
cialmente di prosa, & una delle questioni nelle quali non presumo di po-
termi pronunziare ‘).

- Venezia, febbraio 1915. :
LioNerLLo Levr.

1) Non voglio lasciar passare quest’occasione senza esprimere un altro desi-

derio, benche riguardi cosa che non & strettamente connessa coi programmi. Per
quasi tutte le materie si richiede. dall’insegnante che assegni una sola nota di me-
rito a ciascun alunno, ma per italiano e per il greco egli & obbligato a darne
due (seritto e orale), per il latino nientemeno che quattro (scritto lat.-ital, seritto,
ital.-lat., scritto complessivo e orale). Cosi il professore di latino e greco deve
assegnare nelle classificazioni trimestrali, nel cosidetto scrutinio finale e agli esami,
a ciaseun alunno delle tre classi ben sei note (sette compresa la condotta!) Fa
spavento il pensare al numero.... dei numeri che il povero filologo, trasformato
in computista, dovra assegnare in certi licei frequentati da parecchie centinaia
@’alunni! Ora & giusto che le prove sieno di vario genere (orali e scritte, e seritte
dalla lingua materna in quella che si studia e viceversa), ma in eiageuna materia
la nota assegnata dovrebbe essere unica e risultante appunto dai diversi elementi
delle prove, come unica & la capacitd o.... I’incapaciti. E possibile conoscere il
latino seritto e non conoscere 1’ orale, o meglio ancora conoscerlo dal latino ¢ non
conoscerlo dall’ italiano ?



“POEMI DEL MISTERO

DI KGISTO GERUNZI *)

L’ autore di questo volume di versi & ben mnoto ai lettori di Atene e
Roma, che certamente ricordano gli articoli di letteratura e di critica ov-
vero di questioni pedagogiche apparsi col suo nome, per piu anni di se-
guito, sulle colonne del Bollettino. Invece i poemetti accolti nel volume
videro primamente la luce — non sappiamo se tutti o una parte soltanto —
nella Rivista d’Italia. Poiché molti di essi traggono ispirazione dall’anti-
chita classica, dei cui studi il Gerunzi ¢ amoroso cultore, ¢ prezzo dell’ opera
darne qui breve notizia.

Avvertiva un valente critico, non molto tempo fa, che & caratteristica
degli uomini moderni non saper vivere ingenuamente nel proprio tempo :
« una molteplice coscienza storica ne travia i sentimenti, colorandoli di
quelle morbide nostalgie disperate verso etd spente e popoli scomparsi, che
sono tra le caratteristiche piit costanti nella poesia del secolo XIX. Ogni
poeta ha qualche patria, qualche secolo, qualche missione ideale in contrasto
con cid che gli diede la sorte.... » *). E altrettanto avviene e pare che sia
per avvenire — con buona pace dei futuristi — anche nel corso del secolo XX.
Non ultima riprova pur questa della virtu fascinatrice che esercita tuttora
sugli spiriti la voce dei secoli trascorsi.

Ai poemetti epico-lirici del Gerunzi, in tutto undici, va innanzi un proe-
mio in versi, che accenna alla natura del mistero donde ha titolo 1’intera
silloge. B I’eterno mistero cantato gia da Mimnermo in un celebre fram-
mento che da l’avvio al nuovo cantore : '

Stanno due mostri presso

all’uom vagente in cuna :

la vecchiaia importuna

e la morte ; ma il fulgido pensiero
stende 1’ala sovr’esso

e vola della vita oltre il mistero,

ma amor, che tutlo allieta,
corre la terra alfrice ;
la forza genitriée,
che del passato si ravviva sempre,
con sua legge segreta
V’essere muta in infinite tempre.

) Reggio d’Emilia ; Luigi Bonvicini, editore, MDCCCCXYV.
£) G. A. BORGESE, La Vita e il Libro, 3* Serie. Torino, Bocea, 1913 ; p. 102.
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BEssi si dividono in tre gruppi. Nel primo, che comprende tre poemetti,
’immaginazione del poeta si slancia, oltre il monte de’ secoli su cui pone
il piede ’ardente Clio, fino ai lontani crepuscoli della preistoria: tentando
in Phasma un’epopea cosmogonica, sulle orme di Lucrezio, calcate gia non
troppo felicemente da pitt poeti non oscuri del secolo scorso, quali I’Aleardi
e il Prati, lo Zanella e il Rapisardi (per non dire del Leconte de L’Isle,
dello Spifteler e di tanti altri poeti stranieri); ponendo 1’azione di Nira,
delicatissimo idillio, al tempo della pietra levigata, allorche la nostra stirpe
indo-europea discese nelle contrade mediterranee d’Europa e vi apporto colle
armi di bronzo nuove condizioni di esistenza ; studiandosi infine di ritraire
in Possoldo — diro colle parole dell’ autore nelle ‘Annotazioni’ in fine del
libro — ¢ I’impressione estatica che le cose campestri e i fenomeni natu-
rali nella loro eterna bellezza fanno sull’ anima incosciente dell’ uomo pri-
mitivo, sul quale la ragione non esercita ancora il suo impero ’: ¢ in con-
trasto con essa ‘l’amore che 1’'uomo moderno dalla mente riflessa porta, o
dovrebbe portare, alla natura esteriore ’.

Molta sapienza archeologica si unisce ai fantasmi poetici nei predetti
carmi; ma cid avviene, per vero dire, senz’ alcun pregiudizio: dell’arte. K di
Arequente 1’archeologia porge la mano alla mitologia classica e alla storia
antica nei cinque poemetti del secondo gruppo, che hanno per noi maggiore
interesse, popolati come sono di altorilievi e di fregi della grande arte
greco-latina : incominciando da Minos, poemetto polimetrico che ci trasporta
nella vetusta Creta e fa rivivere ai nostri sguardi quella splendida civilta,
assai pit antica di Omero, che fu disvelata quasi inattesamente agli atto-
niti contemporanei. Apre il poemetto una graziosa cantilena, che rifa ad
un tempo 1'eiresione solita a cantarsi dai Greci sul principio dell’ autunno,
quando andavano alla questua col ramoscello d’alloro cinto di lana, e la
canzone dei chelidonistai, de’ fanciulli rodiesi che andavano parimenti que-
stuando con una rondine ; continua con una efficace descrizione o meglio
ricostruzione della vita e dei costumi di Creta, e in particolare dell’ alta
reggia di Minos, del famoso labirinto: descrizione che meriterebbe d’esser
tutta riferita qui, se lo spazio lo consentisse. V’¢& intessuto un soavissimo
episodio d’amore, cui fa contrasto la violenta insurrezione dei ribelli Ar-
vali, prodromo di quelle che doverono produrre, colle devastazioni e cogli
incendi, la rovina di quella citti (secondo 1’opinione concorde degli archeo-
logi) ; infine ecco apparire l'istesso re in atto di render giustizia, accla-
mato dalle popolazioni:

figlio divino d’Europa,
che doni e togli, che schindi e che serri,
viva nell’ isole il vanto
delle tue giuste sentenze, e le genti,
quante nei secoli il sole’
veda su tutte le plaghe del mondo,
§ ' ] portino in gloria il tuo nome !
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- Nel poemetto che segue, Ippolita, in' esametri di squisita tattum e di
sapore omerico, l’autore si & valso felicemente di due delle odi di Bacehi-
lide scoperte dal Kenyon e di alcune rappresentazioni figurate, per cantare
la leggenda dall’Amazzone che fu prima compagna di Teseo. Narra 1'aedo
con accenti commossi la spedizione dell’eroe ateniese confro le Amazzoni,
che poi vinte nell’ equestre pugna ascoltano da lui il racconto delle sue
gesta maravigliose; colpita nel cuore, la regina Ippolita nella vegnente notte
si reca alla tenda di lui e gli dice ’amor suo e segue nell’Attica il prin-
cipe, due volte suo vincitore. Mentre poi ella in Atene, trascorso aleun
tempo, sta vezzeggiando il pargoletto cui ha dato insieme con la vita il suo
nome, irrompono nella contrada le turbe wurlanti delle vergini guerriere ;
accorsa nella mischia al fianco del diletto sposo, 1’infelice Ippolita vi trova
la morte, compianta dal vecchio re Egeo e dalle donne.

Dalla primitiva culla della civilta egeo-micenea e dall’Attica eroica pas-
siamo alla Sicilia greca col poemetto epico-lirico intitolato Stesicoro, dal ce-
lebre poeta siculo. che sostenne colla lira il peso del canto epico. Vi & can-
tata la nota leggenda della cecitdh inflittagli da Elena, per le ingiuriose
parole di lui, e del miracoloso riacquisto della vista dopo la palinodia, in-
spirata a lai — cosl immagina il nuovo rapsodo — dalla dolce figlia Calica.,
Ma la morale della favola & assai diversa da quella offerta dalla tradizione.
Poiché i Dioscuri fratelli di Elena ebbero concesso alle sue preghiere il
~dono di rivedere la luce, :
Stesicoro penso : bene ha ragione
chi disse : il vero ognuno in petto s’ abbia,
ma sulle labbra la menzogna stia.

Tradizioni greche e italiche si mescolano nel piu esteso e arduo poe-
metto della raccolta, Tage. Il nome del personaggio deriva da una saga
efrusca, ma il poeta ne ha fatto un figlio di lucumoni, scacciato dalla parte
avversa, orfano e diseredato, meditabondo sulle sventure umane, tradito
nell’ amore : e ponendolo a colloguio col pittore greco Eufronio, di cui si
son trovate opere in i)il‘l cittd etrusche, ha voluto far risaltare non tanto
il contrasto di due diversi caratteri e di due diverse civilta, quanto i suoi

pensieri sulla vita umana, dicendo — son parole di lui dalle gia ricordate
Annotazioni — ¢ cose che non hanno meno a che fare con la vita etrusca

che colla vita dell’ nomo in ogni tempo ’. Particolarmente notevole il not-
turno cantico all’amore, posto sul labbro del protagonista.

In Holda si ha poi una visione dell’ antica vita germanica sulla scorta
dell’ immortale libretto di Tacito. Il motivo fondamentale ¢ preso da quel
tratto del capo decimonono, ove si dice dell’ atroce pena che solevasi inflig-
gere nella Germania barbara alla donna adultera. La selvaggia persecuzione
cui vien fatta segno la sciagurata Holda, che il marito, dopo averla denu-
data e coperta di fustigazioni e ingiurie sanguinose, nel cospetto dei pa-
venti di lei, scaccia via dalla casa e dal villaggio; gl’inni @& lode. fribu-
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ERMENEGILDO PISTELLI. Piccola Antologia della Bibbia volgata con introduzione
e note. Con dodiei tavole e in Appendice alcune Epistole di Dante e del Pefrarca
secondo il programma del Liceo moderno. Firenze, Barbera, 1915; p. 249.

1’ introduzione sobria, chiara, precisa contiene quanto ogni persona colta
deve sapere intorno alla Bibbia in generale e alla Polgata in particolare. La scelta
dei brani, s del Vecchio che del Nuovo Testamento, ¢ sufficientemente larga
(certo molto pit larga di quanto non esigano i programmi attuali del Liceo mo-
derno) ed & fatta con la sicurezza di chi sa dove porre le mani. A ogni brano
poi precede uno speciale proemio e sono aggiunte opportune note (anche gram-
matiecali), sicch® il lettore che non ha lo specialissimo corredo di studi che ocecorre
per intendere i Libri sacri riesce, senza sforzo, a comprendere perfettamente quello
che legge e, allorche ha scorso tutto il volume, si trova in condizione di affron-
tare la lettura della intera Bibbia. Alla quale lettura non pud non essere invo-
gliato fortemente sia dall’ insieme armonico che nel libro del P. risulta dalla giu-
diziosa scelta degli &vdx biblici, sia dall’arte magistrale con la guale sono stati
redatti i numerosi proemi, che destano interesse perfino in chi di studi biblici
non & digiuno. E questo &, a mio avviso, il fine ultimo a cui dovrebbe mirare
chiunque si propone di comporre un’Antologia: invogliare, cioe, il letfore, coi
saggi limitati che di una letteratura o di uno scrittore si possono dare a scunola,
a piltt largamente e completamente conoscere 1’ una e Valtro. Ma (ahime!l) se si
giudicasse con questo eriterio quel miliardo di Antologie che corrono e s’ inseguono
per le nostre scuole, quante potrebbero ottenere 1’approvazione che cosi indul-
gentemente © concessa a tutte ¢

Il libro del P. contiene inoltre, in Appendice, 1’ Epistola di Dante ad Arvigo VII
(in un testo nuovamente e appositamente curato secondo gli studi recenti), altra
dello stesso Dante 4 wun amico fiorentino e 5 Epistole del Petrarea.

Sarebbe dunque desiderabile che questo libro del Pistelli venisse nelle mani
non solo degli alunni del Liceo moderno, ma anche di quelli del Liceo classico
e, per la parte biblica, di coloro che frequentano il 30 corso della Scuola normale.
Giacche @ veramente miserevole constatare 1’ ignoranza che della Bibbia hanno e,
con ridicola posa, ostentano fra noi persone anche colfe.

AURELIO GIUSEPPE AMATUCCI.

I L L o R L AR AL LRSS

LIBRI RICEVUT! IN DONO

E. CoccHIia. Introduzione storica allo studio della letteratura latina. Bari, Laterza,
1915, in-8, p. vii-381. L. 5. (Biblioteca di cultura moderna, 78).

C. LANZANI. Mario e Silla. Storia della democrazia romana negli anni 87-82 a. C.
Catania, Battiato, 1915, in-8, p. x-385. L. 5. (Bibl. di Pilol. eclass. dir. da
C. Pascal, 9). ; :

G. BorLoGNA. Nuovi studi sul Petrarca. Soc. Editr. D. Alighieri, 1914, in-16, p. 137.
L. 2,50. ;

P. E. PavorLinNi, Direttore. — GIUSEPPE SANTINI, Gerente responsabile.
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GLI ESEMPI DI SUPERBIA PUNITA

E IL ¢ BELLO STILE’ DI DANTE

I. Come nel canto decimo del Purgatorio, all’ entrare nel cerchio
dei superbi, cosi nel canto dodicesimo all’ uscirne, Dante ammira e
descrive delle sculture : quelle erano altorilievi sulla parete marmo-
rea, e rappresentavano esempi di santa umilta ; questi invece sono
rilievi appena accennati sul pavimento, dove Dante mette i piedi, e
rappresentano famosi esempi di superbia punita. Sono sul pavimento
affinche le anime che procedono innanzi lente lente, oppresse ciascuna
sotto il peso di* un macigno, col volto a terra, possano vederli e mes:
ditarli ; ma non ¢ forse una sottigliezza riconoscere in questa dispo-
sizione anche un altro pensiero: agli umili, scolpiti in altorilievo sulla
parete, e cioe, in certo modo, esaltati, si contrappongono i superbi,
scolpiti in bassorilievo sul pavimento, calpestati da chi passa, in certo
modo umiliati.

Gli uni e gli altri fanno parte di tutto un complicato e raffina-
tissimo sistema di simboli che Dante immagino pel suo Purgatorio, e
sono invenzioni che hanno la loro radice nella necessita, essenzial-
mente artistica, di dare al Purgatorio una fisonomia ben distinta da
quella dell’ Inferno, e conveniente alla sua natura. Ad un luogo, come
esso &, di tormento moderato, e quasi lieto nella sicura speranza della
futura beatitudine, ad un luogo di sentimenti miti e temperati, senza
pena soverchia, perche le anime amano la propria pena, senza gioia
soverchia, percheé l’espiazione non e compiuta e il tormento fisico ri-
mane, sembra che risponda bene il tipo, diciamo, architettonico che
Dante gli ha adattato, con le sue linee tra eleganti e simmetriche,
0, anzi, Spesso geometriche.

-

Atene e Roma.
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Nondimeno si sente che Dante ha molte cure proprio per la parte
ornamentale per s¢ stessa; come se nel Purgatorio, dove la materia
potentemente drammatica, atta ad ispirarlo, abbondava assai meno
che mnell’ Inferno, egli cercasse di provvedere al difetto con qualche
espediente, e in primo luogo per mezzo della ricca e simmetrica de-
corazione dell’ edificio. Il pezzo centrale del canto decimo come il
pezzo centrale del tredicesimo, gli esempi di umilta e quelli di su-
perbia, sono fra i piu belli dei tratti che ad essa appartengono, e
bencheé non abbiano coll’ insieme, come avviene di solito di tutte le
decorazioni, che una relazione indiretta, pure gli si collegano in una
unitd pitt organica e vera che la maggior parte degli episodii affini,
decorativi, dei poemi classici, ai quali Dante penso per imitarli, o,
meglio, per emularli : ad esempio, la descrizione dello scudo di Enea
in Virgilio.

Quando Dante si cimenta coi poeti antichi, pud essere che non
giunga a creazioni di prim’ordine da paragonarsi con le sue mag-
giori, ma non & da aspettarsi neppure che voli troppo basso. 11 sen-
timento dell’ emulazione riscalda la sua fantasia, accresce la naturale
vigoria del suo stile. Si veda come francamente e poeticamente e in-
trodotto il nostro episodio, degli esempi di superbia, per mezzo della
similitudine delle tombe terragne, che portan segnato, cioé raffigurato
con leggiero rilievo, quali e chi erano i defunti in esse sepolti. Sulle
tombe terragne, ahime ! come su tutte le tombe, si andava a piangere;
andavano a piangere le anime buone e pietose, nelle quali perdura,
co’ suoi acuti stimoli, e si rinnova «la puntura della rimembranza ».
Poco basta a rinfrescare in esse un gia antico dolore; ma come se
al lieve e misterioso contatto coi ricordi 8’ infrangesse un delicato e
sempre recente suggello, la fonte delle lacrime prorompe di nuovo
nel cuore. Anche Dante certo aveva pianto su qualche tomba terra-
gna, e forse nel brivido di un ricordo venner fuori dall’ anima sua
quei due bellissimi versi :

onde 11 molte volte se ne piagne,
per la puntura della rimembranza,

sui quali si stende quasi un’ombra di grigio e dentro vi mormora un
tenue filo di laerime.

Nel canto decimo Dante aveva descritto soltanto tre dei rilievi
della parete, indugiandosi a lungo su ciascuno di essi e accarezzan-
done i minuti particolari, in modo da costituirne scenette indipen-
denti. Nel dodicesimo canto, invece, egli schizza alla brava, con una
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sola terzina per ciascuno, non meno di tredici esempi di superbia pu-
nita. Tanto la superbia ¢ piu frequente dell’ umilta ! Si, pud essere
che nel suo pensiero fosse anche quest’ intendimento simbolico; ma
il fatto ¢ che Dante non si ripete mai, innanzi tutto perché gli vieta
di cadere nell’ uniformita, che & soltanto poverta di vena, I’ oltrapo-
tente ricchezza del suo ingegno : poi, anche, perché glielo vietavano i
precetti rettorici, posso dire fin d’ora di bello stile, che aveva appresi
nei grammatici o da sé intuiti nei classici.

Deserivendo con I’ ampiezza che abbiamo detto gli esempi d’ umilts,
e attéggiandoli a scene reali, Dante era caduto quasi di necessita in
un’ incongruenza logica, che alcuni, ai quali non par tale, mettono
in relazione, in modo non molto chiaro, coi nuovi progressi fatti al-
lora dalle arti plastiche ; c¢he altri invece (questi soli ¢’ interessano)
considerano come una pretta ingenuitd del poeta. Non & dubbio che,
~ rispetto alla logica, sia un’incongruenza fare che la scultura, fosse
- pur divina come quella del Purgatorio, esprima dei movimenti suec-
cessivi, alla maniera di un cinematografo; ma nessun danno puo ve-
nirne alla poesia, che non ha 1’obbligo d’insegnarci le leggi della
pittura o della scultura, e ha il diritto di sbizzarrirsi quanto vuole,
con un solo dovere, che rimanga poesia. Ad ogni modo, Dante — e
questo volevo dire — probabilmente & stato meno ingenuo che non
81 diea, e anche in ¢io ha inteso d’imitare i modelli classici, special-
mente Virgilio, col suo scudo di Knea, non ingenua imitazione di
un’ ingenuita (se pure....) omerica. I vero che nel canto dodicesimo,
nei nostri esempi di superbia, egli, essendosi prefisso quel limite di
una sola terzina per esempio, e non potendo percio, in genere, darei
che dei semplici abbozzi di scene, rispetta di piu le leggi delle arti
plastiche e, se si vuole, quelle della poesia. Non stard a cercare se
accada a lui eon I’ arte, donna simbolica, come qualche volta accade
con le donne vere, che se con esse si rispettino troppo le rigide norme
del rispetto, tengono il broneio ; ma ¢ chiaro che se Dante appare
qui pit riguardoso per la pura logica, non lo fa di proposito : infatti,
nell’ esempio di Sennacherib, che rappresenta un fatto nel suo prin-
cipio e nel suo fine, siamo daccapo a quella medesima incongruenza,
E poicheé come abbiamo detto, ¢ un’incongruenza virgiliana, non
usciamo affatto dal giro dell’ arte e dell’ imitazione classica *).

1) Vedi anche 1’esempio di Oloferne. Non credo che Dante abbia voluto dire
che un medesimo quadretto era diviso in pilt scene; se perd altri volesse cosi, os-
servo, senza diseutere, che il mio ragionamento corre lo stesso, benché un’ appli-
cazione siocura non la trovi piu che negli esempi di umiltd del eanto decimo.
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Ma una novita che ci ferma e che non puo trovare riscontri in
Virgilio ¢ I’ ingegnosita che Dante ha voluto sfoggiare nel disporre,
contrapporre, collegare i suoi tredici quadretfi. Dante & sempre, 0
quasi sempre, lui, ¢ anche nel nostro passo troveremo, a dispetto di
ogni limitazione che il poeta abbia posto a sé stesso, o di ogni scopo
che si sia deliberatamente prefisso, bellissime terzine, che formano
scene compiute, ammirabili di evidenza e di concentrazione; e d’altra
parte, se si parla di artifici e di ricercatezze, non & ii principio del se-
colo ventesimo che abbia il diritto di scagliare la pietra. Ma rimane pero
un fatto piuttosto singolare, che in un pezzo di aspirazioni classiche si
mostri, pitt che non avvenga altrove in Dante, una particolare ingegno-
sita e raffinatezza ésteriore, che ha carattere prettamente medievale.

Vediamo prima la tessitura dell’intiero passo, vale a dire la parte
‘piu evidente e piu nota, in parte anche pilt grossa dell’ artificio.
Ognuno dei tredici esempi di superbia punita (anche il numero tre-
dici sara stato cercato a bella posta) occupa dungque una sola ter-
zina, ma la oceupa intiera; e le tredici terzine sono divise in tre se-
vie ‘di quattro esempi ciascuna; pitt un’ ultima terzina di chiusa, che
sta da se. Le tre serie sono nettamente distinte per mezzo di un cu-
rioso e ricercato espediente, che tutti i commentatori avvertirono : le
quattro terzine della prima serie cominciano ciascuna col verbo Ve-
dea, le quattro della seconda col monosillabo vocativo 0 ed un nome
propfi_o, le quattro della terza con Mostrava. La tredicesima terzina,
di chiusa, raggruppa e quasi concentra in se questi tre diversi prin-
cipi, poiche i suoi tre versi cominciano rispettivamente con Vedea, |
O e un nome proprio, Mostrava. Chi sa che bella cosa parve questa
ai contemporanei di Dante! “ :

Non basta. I noto che Dante, séguendo le idee de? suoi tempi, usa
mescolare ¢li esempi della Bibbia con quelli della mitologia. o della
storia pagana ; ma qui, nel primo gruppo di quattro terzine, troviamo
prima un esempio biblico, Lucifero, poi due della mitologia pagana,
poi ancora uno- biblico, Nembrotte : nelle alfre due serie invece, si
alternano sempre un esempio pagano e uno della Bibbia; I’ ultimo, -
nella terzina di ehiusa, la rovina di Troia, & pagano. Anche qui ¢ e
una simmetria, se non m’inganno, cercata e voluta: nell” impressione
poetica (poco importa se non corrisponda alla disposizione materiale
degli esempi sul pavimento) le tre serie formano un trittico, e la
prima, alquanto diversa dalle altre due, ¢i vien fatto di considerarla
come collocata un po’ in alto, nel mezzo; le altre due, dai lati; ai
piedi la terzina isolata, quasi come base del piccolo edifizio.
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Questa disposizione si manifesta anche altrimenti, in particolari
anche piu importanti. Fu da parecchi commentatori cercato quale sin-
gola classe di superbi avesse voluto Dante rappresentare in ciascuna
serie di terzine: ma non fa bisogno di tante ricerche per osservare
¢he la prima serie ¢ tutta di esseri sopraumani o almeno di un’ uma-
nita diversa dalla nostra, mentre i protagonisti delle altre due sono
‘nostri simili. Eeco di nuovo far capolino il trittico. Aggiungiamo, ri-
spetto alla classificazione di questi superbi danteschi, che mentre la
prima serie ¢ tutta di violenti contro la divinita, la seconda sembra
pitt modestamente di vanagloriosi, che furono la rovina di sé stessi,
e la terza di violenti contro il prossimo, di tali cioe che dalla loro
tirannica brama di primeggiare furono tratti a dar ‘ nel sangue e nel-
Paver di piglio ? *). Ma ora’ apparisce piu importante la terzina finale
a collegare, completare e quasi in se riassumere tutto il piceolo si-
stema di simmetrie, di corrispondenze verbali, di simboli; poiche, se

') Non pretendo di aver sciolto interamente il piccolo problema dei tre tipi
di superbi, che Dante vuol rappresentare, e non ho neppur fatto grandi sforzi per
ginngervi, poiche per il mio secopo non & necessario e quello che ho detto pud
stare e bastare (I’ ultimo studio su questo argomento credo sia quello di LoruNzo
Frromust-GueLrl, Paralipomeni danteschi - Citth di Castello, 1914, a p. 11 sgg. ;
ma non ne dird il mio giudizio, per non esser accusato di esser troppo severo).
Forse ai due primi tipi di superbi, se si voglia farli star dentro un determinato
schema, non sconverrebbe il nome del primo e del terzo dei vizii che S. Tommaso
(Summa th., 1I-1I, q. 130, 131, 132) contrappone alla virta della magnanimita,
cioe praesumptio e inanis gloria (di questa mon dubito quasi affatto, come appare
dal testo); e in qualche modo anche il secondo, 1’ambitio, quando gli si dia un
significato ben pitt ampio e nn carattere particolare, potrebbe parere non del tutto
disadatto a raccoglier sotto di se il terzo tipo. Certo & che ivi Dante volle insi-
stere sulle relazioni tra la superbia e la cupidigia, dalle quali consegue poi la
violenza. Di tali relazioni non & in San Tommaso che qualche cenno fuggevole
(per es., ib., q. 132, a. 2, ob. 1: « pertinet.... ad inanem gloriam, quod aliquis
glorietur.... in rebus terrenis et caducis, quod pertinet ad cupiditatem »); ma si
potrebbe altrove trovarle considerate con pilt cura, cosi in Gregorio Magno, nel
quale & caratteristico il modo come fa equivalere il superbo al tiranno: «.... scien-
dum est quia omnis superbus iuxta modum proprium tyrannidem exercet. Nam
quod nonnunquam alius in republica hoc est per acceptam dignitatis potentiam,
alius in provinecia, alius in civitate, alius in domo propria. alius per latentem
nequitiam hoe exercet apud se in cogitatione sua.... Et cum deest potestas foris,
apud se tyrannus est, cui iniquitas dominatur intus; quia, et si exterius non af-
fligit proximos, intrinsecus tamen habere potestatem appetit ut affligat », Mora-
liwm XII, ¢. 38, 43. Se non altro, per la singolaritd della frase, rammento pure,
ib. XIV, 53, 65, « superbia et manis gloria mentem per avaritiam honoris captam
ita elevant ut ecc. ».
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ciasecuno de’ suoi versi comincia ¢ome cominciano le terzine di cia-
scuna delle tre serie, la ragione sta nel fatto che Troia fu da sola
un esempio tipico di ciascuno di quei tre tipi di superbia: ribelle
alla divinita, vanagloriosa, cupidamente tirannica *).

Finalmente, osserviamo ancora in questo complicato e bizzarro in-
treccio, che gli esempi biblici o eristiani sono sei, quelli pagani sette;
e che se la serie comincia in cielo con un angelo, colui * che con-
tra il suo Fattore alzo le ciglia’, termina in terra con Troia, che
‘ tutto ardiva ’, che eioe riassunse in seé, come pensava Dante, tutta
la grandezza e tutta la superbia di coloro che ¢ furo dinanzi al Cristia-
nesmo ’. Pare che Dante voglia dire con ¢io che, per quanto della
superbia ne rimanga una grande abbondanza anche fra i cristiani, fra
1 pagani era peggio, o che, almeno, cosi se ne giudica nel mondo
di la. ;

Passando ora all’ esame particolareggiato dei singoli esempi, li
troveremo assal spesso notevoli per rappresentazioni schiettamente
poetiche e vigorose intuizioni stilistiche ; ma vedremo anche che que-
ste non vi si scompagnano mal da nuovi intrecei e contrapposizioni,
dove similmente piu che la fantasia ha layvorato T’ blllta dell’ arti-
sta, e dell’ artista meticolosamente medievale.

Il primo esempio, si capisce, doveva esser Lucifero ; il secondo
e, per cosl dire, un Lucifero pagano, lo smisurato Briareo, che 080
sfidar Giove e fu da lui fulminato. Nel terzo quadro appare ancora
un episodio della lotta dei Giganti contro gli Dei: gli Dei dall’ alto,
intorno al padre loro, a Giove, mirano fieramente i corpi esanimi dei
Giganti. Per contro, nel quarto, Nembrotte, appie della torre di Ba-
bele, mira smarrito e confuso i suoi compagni di superbia.

La simmetria e perfetta, contrapponendosi parola a parola, verso
a verso, situazione a situazione; ma non di rado qui 1 artificio si
profonda tanto che diventa arte. Le due prime terzine, che sono le
pitt belle, anzi sono proprio bellissime, ¢i presentano contrapposte una
scena in cielo e una in terra; non solo: ma I’una ci mette innanzi
agli occhi il pitt impetuoso e rapido dei movimenti, un movimento
rovinoso di folgore; 1’ altra vi contrappone il pit ecompleto e terri-

1) Chi erede che, nell’intenzione di Dante, le tre lettere V (di Vedea), O, M
(di Mostrava) formino la parola VOM (uom), dovrebbe almeno, mi pare, ristringersi
a considerare come acrostici soltanto i versi della terzina finale, e quest’ VOM si
riferirebbe a Troia, in quanto in essa 1’ womio mostrd eid che puo in superbia ; se
no, considerando come legate fra loro in questa maniera anche le tre serie di ter-
zine, si verrebbe a comprendere fra gli uomini anche Lucifero !
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bile abbandono di riposo, I’ abbandono d’ un corpo sulla terra nel
gelo di morte. Ecco la scena in cielo :
Vedea colui, che fu nobil creato

pitt ch’ altra creatura, gin dal cielo
folgoreggiando scendere, da un lato.

Non ¢ chi non senta che meravigliosa espressione sia giw dal cielo
folgoreggiando scendere, con la sua straordinaria rapiditd di ritmo e
quei suoni cozzanti fra loro, che danno I’impressione acustica dello
schianto ; e con quel verbo folgoreggiando, creazione verbale di grande
stile, che, mentre esprime stupendamente la caduta fulminea, c¢i la-
scia negli occhi una visione di fuoco, di un Lucifero che precipiti
saettando fiamme.
Dall’ altra parte una scena in ferra:
‘Vedea Briareo, fitto dal felo

celestial, giacer dall’ altra parte,
' grave alla terra per lo mortal gelo.

Il una terzina da grande poeta: Vedea Briaveo, tante vocali aperte,
tanti iati prolungano e ingrossano questo prineipio di verso, appun-
tando tutta la loro efficacia nel rendere piu enorme e terribile quel
terribile nome Briareo dello smisurato gigante. Ad un tratto, di fronte
a questo lungo e pauroso Vedea Briareo si pianta e quasi scoppia una
- brevissima paroletta fulminea, fitto, fitto dal telo Celestial : cosi enorme
forza & atterrata con un solo urto istantaneo !

In quelle tronche, celestial, giacer, si ripercuotono come gli ultimi
echi dell’enorme caduta di Briareo; e poi, nella fine del secondo verso
e nel verso finale, grava tutta la plumbea pesantezza dell’ immane

corpo disteso: « giacér dall’ dltra parte Grave. alla“térra per lo mor-
tal gélo ». Non ¢’ e quasi sillaba in questo verso e mezzo che non
abbia un accento, cosicche si procede innanzi con sforzo e con pena ;
ma il verso finale, del resto, non & quasi nemmeno un verso, perche
I’ aceento di mortal distrugge il ritmo dell’endecasillabo. Ma son que-
ste le stupende irregolarita o dissonanze dei grandi artisti, che non
préndono mai ad imprestito per 1’ armonia che sentono dentro di se
un ritmo prestabilito, ma qualsiasi ritmo, di verso, di musica o di
colori, piegano al ritmo dell’ anima propria. Questa ¢ la vera armo-
nia imitativa: in ogni grande pezzo di poesia regna dal principio alla
fine un intimo e squisito e inesplicabile accordo fra la parola e il
ritmo, poiché parola e ritmo hanno la medesima sorgente, la miste-
riosa e armoniosa vibrazione musicale dell’ anima del poeta. Cio che
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di solito si chiama nelle scuole armonia imitativa si potrebbe defi-
nire (quando non & puro artificio) quel tanto della vera armonia imi-
tativa che riesce sensibile, e percio calcolabile, anche ai retori ed ai
pedanti.

Belle son pure la terza e la quarta terzina: quel superbo e tran-
quillo guardar degli Dei alle orrende reliquie, e quell’ antitesi dello
sguardo di Nembrotte, da trasognato e da ebete. Quanto all’ artificio
della tessitura, osserviamo ancora che qui pure si ha una scena in
cielo e una in terra, benche questo abbia condotto di necessitd il
poeta a fare protagonisti della prima non i puniti ma i punitori.
1 ribelli alla Divinita sono colpiti direttamente dalla Divinita me-
desima ; nella seconda serie di esempi, invece, quella dei vanaglo-
riosi, sembra intenzione di Dante mostrarceli puniti nell’oggetto o con
I’ oggetto o lo strumento della loro vanagloria (beni in genere, 1 e 4 ;
doti personali, 2 e 3) *); finalmente, nella terza, che, come abbiamo
detto, & di violenti contro il prossimo, la vendetta & fatta dal pros-
simo, ora dagli stessi parenti (1 e 2), ora dagli avversari (3 e 4).

Per valore artistico, le terzine della seconda serie sono anch’esse
molto notevoli ; in special modo forse quella di Niobe, la madre do-
lorosa, eternata da Scopa :

" E vide anche la mortfe, anche il dolore.
Vide fanciulli e vergini cadere
sotto gli strali di adirali numi,
e, tutti, gli occhi volgere agl’ ingiusti
sibili : tutti ! ma non gia la madre ;
la madre, al cielo; e proteggea di tutta
se la pin spaurita ultima figlia.

Bei versi, questi del Pascoli in cui ha voluto rievocare la tragica
visione plastica di Scopa fanciullo; ma sia lecito dire che non val-
gomno, nella loro tragicitdh un poco azzimata, il verso finale della ter-
zina dantesca, con quel terribile spenti in fine:

O Niobé, con che occhi dolenti

mirava io te, segnata in sulla strada,
fra sette e sette tuoi figliuoli, spenti !

Un verso simile non si ritroverebbe invece nell’ ultima serie di
quattro terzine, dove al pitt potremmo segnalare per la singolare ener-

1) Le ‘ minaccie ’° nell’ esempio di Roboamo equivarranno alla * capacita di
minacciare 7, cioe alla prepotenza che viene dalla potenza. '




Gli esempi di superbia punita e il * bello stile’ di Dante 105

gia stilistica la traduzione di una frase di Giustino nel bel verso da
tragedia alfieriana :

Sangue sitisti, ed io di sangue t’ empio!

B finiamo avvertendo che non sarebbe ancora esaurita la ricerca delle
simmetrie o contrapposizioni artificiosamente escogitate da Dante: per
esenupio nella seconda serie di terzine, alle due, altamente tragiche,
di Niobe e di Saulle, si contrappongono le due che seguono, semico-
miche, di Aracne e di Roboamo. Infine, le donne vi si alternano con
gli momini ; il che, del resto, nonostante le naturali oscillazioni, si puo
dire che sia vero anche per I’ ultima serie ). B mi si perdonino
tutte queste sottigliezze, ma qui — e tutte le volte ch’egli c¢i si
mette — & difficile esser tanto sottili quanto Dante.

II. Se alcuno domandi, per quale motivo — oltre a quello gene-
rico di decorare splendidamente il suo Purgatorio — Dante si desse
tanta pena di intrecciare e, a modo suo, cesellare queste terzine, la
risposta difficilmente potra esser diversa da quella a cui in qualche
modo abbiamo gia alluso : descrizioni consimili di quadri, di sculture,
di ricami 8i trovano in Virgilio, in Ovidio, in Stazio, nei poeti cioe
da eui Dante, pin 0 meno, aveva appreso lo bello stile, ed egli ora,
presentandosi una delle occasioni pitt propizie, voleva mostrare che
il discepolo non era indegno di tali maestri e venire ad aperta gara
con essi.

Senonche, consisteva in quei complicati e bizzarri e non sempre
artistici artifiei lo bello stile che si poteva apprendere alla scuola del
divino Virgilio ? No, non era questo. Ma Dante che aveva sentito da
grande poeta la poesia di Virgilio e da grande poeta la rinnovava e
spingeva a volo anche piu alto, quando poi da quella mente acuta
e eritica ch’egli era, voleva rendersi conto teoricamente di quel che
sentiva, era condotto, per la mancanza d’ una vera e profonda teoria
estetica, a .contentarsi della vecchia e comune teoria dell’ ¢ ornato ’.
Nel pezzo di poesia che siam venuti esaminando, e, secondo me, non
so se debbo dire manifesta o nascosta una curiosa e preziosa attesta-

1) Le oscillazioni consistono in questo (e confronta la prima serie): che Ta-
miri predomina bensi nella penultima terzina, ma ¢ la punitrice non la punita ; e,
a questa stregua, per 1’ ultima terzina si dovrebbe fener conto di Giuditta. Ma
I” impressione poetica non si fonda su caleoli matematici, e Dante che in questa
oceasione ha ragionato anche troppo, ha fatto bene a noun rinunciare al proprio
diritto di essere alquanto impreciso sotto il rigido punto di vista del ragiona-
mento, cioe, qui, della simmetria geometrica.
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zione di ¢ido che Dante in parte sentl, in parte intese teoricamente
per bello stile.

Egli, non soltanto primo ma forse unico fra gli uomini del medio
evo, in grazia del suo maraviglioso istinto peetico e delle ali pode-
rose della sua immaginazione, leggendo e studiando Virgilio, seppe sol-
levarsi ad una sincera e profonda comprensione dell’ arte antica; e
pur vedendo alcune cose, per servirmi d’una sua frase, quasi solo so-
gnando, dovette parergli d’esser penetrato in quelle misteriose terre
incantate, dove i fiumi scorrono latte, e i monti scintillano di gemme,
e tutto intorno regna un’infinita e soavissima serenitd, senza muta-
mento. Il divino Virgilio, rivelatore pur d’ altri poeti a s¢ stessi, do-
vette turbargli e quasi sconvolgergli 1’ anima, rivelandogli come 1’ esi-
stenza di un mondo prima ignorato; e noi possiamo almeno imaginarci
la gioia e 1’estasi dell’ ardente poeta, via via che al suo sguardo an-
81080 e serutatore venivano manifestandosi i segreti di un’ arte senza
paragone pilt sicura di se che 1’ arte medievale a lui nota, senza pa-
ragone piu profonda, piu varia, piu delicata, pint dignitosamente e
soavemente composta; d’ un’ arte, che, trascinando I’anima nella sua
onda di armonia, la immergeva in un incanto simile a quello dei pin
ridenti spettacoli naturali o delle pit intime e felici commozioni spi-
rituali. -

B lo stato d’ animo a cui Dante allude nel Poema, quando, in uno
svolgimento pitt pieno e grandioso del grande motivo iniziale « Tu
sei lo mio maestro e lo mio autore », rappresenta sé medesimo sotto
la figura di Stazio in versi divinamente commossi : :

al mio ardor fur seme le faville
che mi scaldar della divina fiamma,
onde furo allumati piu di mille,

dell’ Eneida, dico, la qual mamma
fummi e fummi nutrice poetando ;

e vi allude inoltre con la frase, divenuta per le bizzarrie dei com-
mentatori oseura e famosa, del disdegno di Guido, quando, pur innal-
zando al poeta e all’ amico de’ suoi giovani anni un imperituro mo-
numento di gloria (« Se per questo cieco Carcere vai per altezza
d’ingegno Mio figlio ov’ e ? »), afferma fieramente ch’egli solo, egli
Dante, aveva compreso Virgilio, e, comprendendolo, 8’ era fatto ca-
pace di seguirne le orme e di descrivere con la sua rima « fondo a
butto I’ universo ». fehs

Fu, ripeto, quasi la rivelazione a Dante di un mondo sconosciuto,
che lo indusse a considerare come un’arte inferiore la stessa cele-
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brata poesia provenzale (Sordello nel canto settimo del Purgatorio si
inchina umilmente davanti a Virgilio), e a vagheggiarne una pitt com-
piuta e perfetta, i cui caratteri erano i caratteri fondamentali del-
Parte classica: compostezza e misura, meditata e profonda conoscenza
del mezzi e dei fini. E nondimeno, quando egli volle determinare a
8¢ sfesso con un concetto teorico il valore di cid che sentiva di aver
appreso da Virgilio, ¢ impossibile credere che potesse uscire dal solito
concetto, in parte ereditato dagli antichi, che la bella poesia consiste
nella eomplessita e perfezione degli ornamenti retorici ; e che di que-
Sto ornato retorico egli, concedendo al gusto e alle imperfette nozioni
del suo tempo, senza ben distinguere tra elementi classici ed elementi
medievali, non abusasse alquanto, sfoggiando in artifizi e minuzie,
proprio in quei pezzi di forza in cui 1’arte sua voleva esser piil
classica per gareggiare coi classici.

Tutti i tempi intendono I’ arte in un modo loro proprio, relativa-
mente inesatto ed angusto; ed anche i pitt grandi poeti, quando fanno
I’ arte non coll’ anima loro ma con le teorie del loro tempo, sono uo-
mini del loro tempo, ciod non sono quelli di tutti i tempi faturi. Cosi,
per una singolare contradizione, che non & perd una contradizione,
Dante, quando si propone d’esser pitt classico, diventa pitt medie-
vale, ed ¢ interamente e originalmente classico solo quando non si
propone di diventarlo, poiché allora ¢i dona di sé la parte pilt intima
e propria, che & sempre quella nei geni di tutti i tempi, ed ha per
Suo0 nome sincerita e semplicita.

Nondimeno si ¢ detto tanto male della vecchia teoria dell’ ornato.
che sembra venuta 1’ora di dirne qualche bene. A quello stesso fe-
lice risultato ultimo del ritrovare s¢ stessi, difficilmente si arriva senza
attingere suggerimenti o, meglio ancora, suggestioni a quella diffa-
mata e senza dubbio gretta e inesatta teoria. Anche Dante le deve
in parte il perfezionamento e la purificazione che seppe compiere in
se del suo gusto medesimo, considerando accuratamente ed elabo-
rando ogni minuta particolarita dell’arte o, diciamo con lui, dello stile;
cosicche, quando la divina ispirazione lo sollevava in alto sul suo
carro di fuoco, la poesia che gli sgorgava dall’ anima portava incon-
sciamente e spontaneamente impresso in s¢ quel suggello dell’ arte
classica, che ¢ I’umano e armonioso equilibrio.

E. G. PARODI.



RUFIO CRISPINO

POEMETTO LATINO DI GIOVANNI PASCOLI

Rufius Crispinus Carmen IOHANNIS PASCOLI ex castro Sancti Mauri in certa-
mine poetico Heeufftiano premio auwreo ornatum. Amstelodamt apud ITo. Mullerum
MCMVII. Per ’argomento del poemetto che tra breve sari a tutti accessibile nel-
I’edizione monumentale delle poesie latine del Pascoli curata dal Pistelli, v. il luogo
di Svetonio citato nelle note 12, 72 e 8% apposte dal Poeta e da me tradotte e ri-
portate piu sotto coi numeri 1, 14 e 15, avendo io qui creduto opportuno d¢’ag-
giungere alle poche citazioni alle quali si restrinse il Poeta qualche breve illustra-
zione che distinguo con le parentesi quadre. Questo poemetto, appena pubblicato
dall’Accademia Neerlandese, invoglio a trasportarlo in versi italiani il fine gusto
e la mente sino all’ultimo agile e vivace di G. B. Giorgini. Questi infatti, come
sappiamo dalla figlia dell’illustre uomo, la signora Schiff-Giorgini (G. B. Giokr-
GINI, Traduzione italiana di tre poemetti latini di GrovaNNI PascoLi, Pisa, Nistri,
1912, p. 10), compiuta la traduzione del Paedagogium e del Fanum Apollinis, si era
volto negli estremi suoi giorni a tradurre il Centuric, la Phidyle e il Rufius Cri-
spinus; ma disgraziatamente la traduzione dei due ultimi poemetti fu troncata
dalla morte.

Deh come sorridea sotto l’abbraceic
ampio del sole la marina d’Anzio,
mentre 'onde cullavano tranquille
la tersezza del cielo in lor trasfusa!
Tutto a perdita d’occhi era turchino,
se non quanto albeggiavano in ischiera
lunga i gabbiani e laggiu in fondo vele
si profilavan candide: a guardare
di sul lido, tra lievi ombre appartata,
sorger parea la villa di Nerone,

S1 blando intanto la ghiaiosa arena

il risucchio lambia, che pin distinte
s’udian le voei d’uno stuol di bimbi
che alla spiaggia ruzzavano alternando
un’argentina cantilena a gara

col cadenzato anelito del mare,

quasi an vecchion que’ frugoli badasse
tratto tratto garrendoli bonario,

ed essi ad ogni borbottar del nonno
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— tuona il littore —
- ma dal gruppo
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ripensando nel cuore i nubilosi
motti e il ecipiglio di Nerone. Oh! come
finalmente d’un dolce insaziato
sguardo la madre, tutt’assorta in quello,
accarezzava il bimbo suo, che ansante
per la rapida corsa, con le gote
accese e molle di sudor la fronte

- ghirlandata di riccioli ondeggianti
color dell’oro, le tendea le bracecia.
Invan; cheé gli amorosi occhi materni
e il caro volto e il cocchio in un momento
sparire ei vede, e gia sente lontane
rintronar sotto il portico le ruote.

Mentre pur 1i sta immobile, al fanciullo
sopravviene il custode e: Che fai — dice, —
Rufio Crispino *)? Aspettano i compagni:
torna ai giochi interrotti. — Invece ei fugge
ratto verso la villa, e per la strada
e quindi per i lunghi atrii balbetta
supplichevoli lagni tra i singhiozzi.

La madre intanto, sola nel dipinto
tablino, in pio raccoglimento adora
Pinvisibile Dio *) che i minacciosi
augiri sperda e i paurosi sogni
ritorni in meglio e sfati i bui responsi
che le diedero i maghi; ed eceo il trepido
rumor de’ passettini ode. Si leva,
dischiude l’uscio, si raccoglie in seno
il bimbo lagrimoso e: — Chi — gli dice —
ti fe’ male, o piccino? — Cosi sempre
chiamami, 0 mamma ; ¢osl sempre in braccio
prendimi, ed io non piango pitt — eciangotta

!) 8veTONI1O, Vita di Nerone, 35: «.... il figliastro (di Nerone) Rufio Crispino
nato di Poppea.... ». Intorno a Rufio [o meglio Rufrio] Crispino marito di Poppea
v. Tacrro, dnnali, XI, 1 e 4; XII, 42; XIII, 45; XV, 71; XVI, 17.

%) GiuserPE FLAVIO, Antichitd Giudaiche, XX, 7, 11: «....poichd (Poppea) era
timorata di Dio». Cfr. Tac., Storie, I, 22: « Molti astrologi, pessimo strumento
delle nozze di lei col principe, aveva aceolti il gabinetto di Poppea »; id., Annali,
XVI, 6: «Il corpo (di Puppea) & seppellito dopo essere stato, non gid arso com’®
1’ usanza romana, ma imbalsamato secondo il costume dei re stranieri».
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di questo e quello; ricordar la mamma,

la casa, i beni e che so io... — Giochiamo. —
— Meglio fallar col pié che con la lingua:
gioca, piccino mio. — Se mi vedessi
quando gioco alla palla, come bravo

io sono a rimandarla, e come lesto,

se mai cade ad un altro, io la ripiglio! )
Che ti so dire che per colpa mia

per -terra non ci va. Palleggio ancora
volentier la paganica *); ne basta:

faccio pure al pallone, e da provetto
senza sforzo od error te lo ribatto.
Conosci la celeste *)? Un getta in alto,
quanto piu pud, la palla, e tutti insieme
accorrono, si stringono; si spingono

con le braccia per aria; ma son io

Iy [I versi del P.: « Quid, si ludentem swepe pila me | speclares, geminare catum,
revoeare paratum, | si qua oadit? » sono igpirati ai vv. 185-7 del poemetto latino
a4’ autore incerto in lode di Pisone (BaEHRENS, P. L. M., I, p. 233): « Nec tibi
mobilitas minor est, si forte volantem Aut geminare pilam iwvat aut revocare
cadentem Bt non sperato fugientem reddere gestw », che L. Becq pE FOUQUIERES
(Les jeux des anmciems, p. 206, Paris, 1869) traduce: « Ton adresse n’est pas moindre
lorsqu’il te plait de doubler la balle qui vient en volant vers toi, de la ressaisir
au bond et de la rendre par un coup inattendu» riferendoli cosi al gioco detito
trigon, perché vi prendevan parte tre giocatori disposti a triangolo. Invece per il
MARQUARDT « geminare pilam» vale lo stesso che «expulsim ludere », cioe, come
intende lui, far rimbalzare la palla contro il suolo o contro una parete rimandan-
dola con la palma della mano; e «revocarc pilam cadentem » lo stesso che « ex-
cipere pilam », ciod coglier la palla di volo, e « reddere pilam » lo stesso che « re-
mittere pilam », ciod ribatterla (Das Privatleben der Romer von I. MARQUARDT,
Leipzig, 18862, p. 843, nota 5; che cosa ne pensi W. RICHTER, Die Spiele der
Griechen und Rémer, a me non & stato dato di vedere). Il P., che nel Padagogium
¢i fa assistere a una partita di irigon tra fanciulli, pote intendere i termini presi
a prestito dall’ignoto panegirista di Pisone appunto nel senso che da loro il Becq
de Fouquidres, se pure non vi scorse accennata senz’altro la maniera pitt sem-
plice di giocare alla palla tra pitt giocafori, che dicevasi ludere datatim, cioé co-
gliendo con le mani la palla e rimandandola. ]

2) [I Romani giocavano soprattutto con tre specie di palle: il trigon o pila
trigonalis, di piccole dimensioni e usata nel gioco pur detto trigon; il jfollis o pal-
li_ine_ gonfiato d’aria, e la paganica, ch’era imbottita di piuma e aveva grosslezza
intermedia tra il trigon e il follis.]

3) [Il gioco dell’urania (celeste) & cosi deseritto da POLLUCE, Onomastico, IX,
106: «....uno dei giocatori, rovesciandosi indietro, getta la palla verso il cielo,
e gli altri saltando fanno a chi lafferra prima che toecchi il suolo ».] 2
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114 . ' Adolfo Gandiglio

e si tiene ragione in tribunale.... ') —

— (Qome? — Se non che il nostro ¢ un carosello
ridotto..., a piedi. — K tieni anche ragione,

tu mi dicevi. — Si: do, dico, addico ?).
§’imbastisce il processo. Io su lo secanno

seggo, che sono il giudice. Di qua

Iimputato, di la v’e il delatore.

Apro il dibattimento: odo le parti:

condanno. — Uceidi, mio piceino. — Uccido?
Che dici mai! Si fa per chiasso, 0 mamma. —
— Secegli altri giochi. — Forse il carosello

tu preferisci, e anch’io mi ci diverto.

Pur ieri a’ cenni miei correan le torme. —

— A’ cenni tuoi? — Non gia, pur troppo, torme
di cavalieri. — A’ cenni tuoi? — Piu volte.

Neé ieri primamente ebbi il comando

de’ miei compagni; anzi da lor sovente

son principe dei giovani acclamato.... *) —

— Deh! non giocare. Non giocar piu! — sclama
sbigottita la madre; indi, vedendo

attonito il figlinolo, ’accarezza

e piangendo con lui gli asciuga il pianto.

— Ah! tu, bimbo, non sai quanto odioso

sia questo nome di cui meni vampo.

A te basti che sei nell’amor mio

principe. Il resto & burla. — lo quind’ innanzi

1y [Sul gioco fanciullesco dei giudici presso i Romani v. PLUTARCO, Vita di
Catone Uticense, 2: « ....questi fanciulli.... stavan giocando.... E il loro gioco
aveva forma d’un giudizio, dove si esponevano accuse e i rei convinti erano con-
dotti in prigione»; ELIO SPARZIANO, Vita di Severo I, 4: «Nella prima puerizia....
non fece coi fanciulli altro gioco se non quello dei giudici, sedendo esso e giudicando
con innanzi i fasci e le scuri e intorno la corte dei fanciulli».] :

%) [Son queste, com’® notissimo, le tre parole sacramentali che riassume-
vano le attribuzioni del pretore e che questi pronunziava tenendo ragione.]

3) SvEr., 1. ¢.: «.... perchd si diceva che (Rufio Crispino) giocava al gene-
rale o all’ imperatore ». [Principe dei giovani o della gioventu era il comandante in
capo delle due o tre turme che agivano nel gioco di Troia, come pure nei ludi
sevirales - (v. GIULIO CapITOLINO, Vita di M. Auwrelio, V1, 3) eseguiti da sei turme
di giovani cavalieri nobili, « ciascnna softo il proprig sevir, e tutte insieme sotto
il comando del princeps iwventutis » (GUHL e KONER, La vita dei Gr. e dei K.,
trad. di C. Grussani, p. 674).]
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Jags | Adolfo Gandiglio

. Forza! — fa per gridare, ¢ nel profondo
solo del cuore il grido le risuona:
— Forza, piccino! — Ma gid non si regge
pitt il misero e travolto scompar giu.
Mentre cio come in sogno ella vedea,
s’interruppe il lettor. Sommesse voci
sonavan nell’androne. Erano pianti.
Balzo la madre e fuori s’avvento.
Ahi vista! Nudo in terra era disteso
sopra una stuoia il corpicciuol del figlio
resupino. Alla fronte ed alle tempie
zuppi aderiano i riceioli, si molli
pur mo’ alla brezza. Intorno eran le ancelle:
piangean : ¢osl piceino! cosi bello!
cosi bianco! Soltanto a sommo il petto
su quel candor di latte un po’ di nero.
Ma grondando da tutta la persona
e tergendosi gli ocehi, con piangente
voce il custode: — Che ti debbo io prima,
che poi narrare, o Dea? Scivola: accorro:
& gia caduto in acqua: me gli butto
dietro: mi sforzo Qafferrarlo: tardi! *) —
Gli occhi suoi negli aperti occhi del figlio
ella figgeva invan: si volse a un tratto
e d’un rapido sguardo folgorando :
da capo a pie lo schiavo: — Ah! — disse — Tardi,
fodel custode! PER NOI SEMPRE TARDI! —?)

E il morticino suo si strinse al petto.

Trad. ADOLF0O GANDIGLIO.

1y Syrr., 1. e.: «(Nerone) fece uccidere il figliastro Rufio Crispino nato di
Poppea, perche si diceva che giocava al generale ¢ all’imperatore, ordinando ai
servi stessi di Iui di affogarlo nel mare mentre pescava».

?) [Le parole PER NOI SEMPRE TARDI! (Fide-inquil-custos, gero! NOS
. OMNIA SERO!), messe come sono in rilievo coi caratteri maiuscoli anche nel
testo, debbono certamente assumere, secondo I’intendimento del Poeta, un signi-
ficato particolare e solenne. Quale? A mio vedere, quelle parole dalle labbra di
Poppea, che gid, come immagina il P., a malineuore, quasi con un triste pre-
sentimento, 8’ era piegata ad allontanare da sd il figlioletto per affidarlo ai servi,
non prorompono e NOn come Amaro e sdegnoso raffaccio al custode gid creduto
si fido; ma nel medesimo tempo il Poeta fa a moi intravvedere preannunziata
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ELLADE ESULK

Ellade esule! chiamiamola cosi questa piccola Grecia, che esce
dai suoi stretti confini in volontario esiglio, lascia le coste dell’Asia
Minore, rivolte verso Occidente e all’ Occidente allacciate da una
catena di isole, per percorrere mari e deserti, per salire sugli alto-
piani dell’Asia e navigare attraverso lo sconosciuto Oceano Indiano
in cerca di altri popoh, per conto di re stranieri: e nelle lontane
peregrinazioni non dimentica le virtu fondamentali della stirpe, lo
spirito di avventura e quello di osservazione, e sente prepotente il
bisogno di affidare alla bella lingua della patria le scoperte fatte,
scoperte non tanto di nuove terre, di nuovi animali, quanto di nuovi
uomini. Questi pionieri arditi rappresentano lo spirito umano, che
ritrova sé stesso, 1’ umanitd conosciuta in una sola forma, che si
ritrova piti che mai multiforme e varia, per quella via che A. di Hum-
boldt definira pit tardi, parlando dell’ impresa di Alessandro, il
mondo dell’ o-ggetto che sorge davanti a quello del soggetto. Da
Scylace di Carianda, che si mette al servizio dell’ imperialismo per-
siano di Dario, a Ctesia che vive alla corte di Artaserse Memnone,
questa piceola Ellade non cessa di studiare, d’ interessarsi ai popoli.
cui va incontro, e dietro essa un’ altra Ellade randagia anch’ essa,
quella dei logografi, degli storici, che pel*egrina‘zio di terra in terra,
non cessa di raccoglieve queste notizie, di trasmetterle ai contempo-
ranei e ai posteri, perché negli uomini non & addormenti lo spirito
di avventura, che aveva spinto Ulisse pei mari, percheé in essi non
si spenga 1’ amore del meraviglioso, che & 1’ alimento dei popoli fan-
ciulli. Dietro Scylace e Ctesia, Hcateo, Erodoto.... Poco importanti,
se si guardi al contenuto, scarse anche le notizie, che essi dai pri-
missimi tempi alla spedizione di Alessandro, ci diedero dell’ India ;
ma esse hanno il loro valore, perché furono le prime che si ebbero
su questa lontana regione, e perché per molto tempo furono le sole
che pel tramite degli antichi scrittori greci passarono ai Latini, e
da questi agli Occidentali, sinché la rinnovata attivita delle nazioni
europee allargd coi commerci e le industrie le conoscenze geografi-
che e gli uomini ripresero ad osservare ed a studiare direttamente
la terra, né pin si accontentarono di mpetere quello. che i loro mag-
giori avevano loro insegnato.
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da dire, e I’ opera sua si arresta alla spedizione di Alessandro, &l oc-
cupa specialmente dell’ eta ionico-asiatica.

Il Lassen preferiva una divisione in @) tempi di idee confuse ed
oscure, b) tempi in cui si hanno notizie, che vengono da testimonianze
oculari ora perdute, o trasmesse per il tramite di altri popoli, ¢) tempi
in cui le notizie si hanno in seritti di testimoni oculari, o derivati
da essi.

Per il Lassen come per il Reese il problema dell’autenticita delle
notizie si converte in quello delle fonti di queste notizie. Dalla natura
delle loro fonti viene la loro maggiore o minore attendibilita. Il
problema delle fonti poi, per quel che riguarda gli serittori greci di
cose indiane, & ormai risolto nelle ricerche di F. Iacoby ') su Ecateo,
Ellanico ed Erodoto, risolto s’ intende nei limiti del possibile, perche
per Scylace, Heateo, Ellanico, Ctesia non abbiamo che dei frammenti,
e giudicare da questi dell’ opere intere ¢ cosa non sempre possibile.
Pure il Reese ha voluto dire anche su questo il suo parere, non ri-
fuggendo per amore di novita dall’ appoggiarsi sui suoi autorevoli
predecessori, specialmente sullo Tacoby. La novita del lavoro del
Reese consiste nei testi, che egli ha raccolto e che ci presenta in or-
dine cronologico ; cosi alle raccolte di serittori cinesi sull’ India di
Stanislao Julien, ed arabi di M. Reinaud, possiamo avvicinare que-
sta sua di serittori greci, e cosi il giddizio del Lassen avra per noi
una nuova conferma.

I primi a capire I’ anima indiana furono i cinesi. I pellegrini
buddhisti, che dallas Cina venivano nell’ India a visitarvi la culla
della loro rveligione, e dell’ India imparavano la lingua anzi le
lingue, avevano la chiave pitt sieura per capire gl’ Indiani, ne
possedevano 1’ idioma e la religione. Dopo i Cinesi vengono eli
Arabi. Possedettero anch’ essi la lingua degli Indi, ne dominarono il
paese, non ne presero la religione ; percio i due popoli rimasero stra-
nieri 1’ uno all’ altro. Il genio semita studido di preferenza il lato
seientifico della civilta indiana. I’astronomia, la geografia, la matema-
tiea indiana e araba §’intrecciano in mutui rapporti di dipendenza.

I Greci, questo popolo artista, si fermarono invece nell’eta ionico-
asiatica al lato meraviglioso della civilta indiana, ai Sevpdow; i
popoli, come gli individui, non smentiscono nella loro storia quelle

1) Cfr. F. Jacony. Hekataios von Milet (Paunly-Wissowa R. E., vii, pag. 2667
e segg.); Herodotos (Pauly-Wissowa R. BE. Suppl. 11, 1913, pag. 205 e segg.):
Hellanikos von Lesbos (Panly-Wissowa R. E., vui, 1913, pag. 104 e segg.).
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tore dello spirito scientifico, il quale trascurd persino le fonti a lui
contemporanee, le relazioni di compagni di Alessandro. Il solo De-
mocrito, questa enigmatica figura di filosofo, pare si recasse nel-
I’ India ; pare, ma la cosa ¢ molto dubbia.

Di Scylace abbiamo un’ osservazione importante sulla costitu-
zione politica. dell’ India. Scylace osserva che, contro quanto av-
viene nella Grecia democratica, nell’ India non tutti i cittadini pos-
sono partecipare al governo, i re essendo di razza diversa dai sudditi.
La notizia ci é conservata da Arvistotile.

Seylace di Carianda adunque, come narra Erodoto, fu da Dario
il Grande inviato alla scoperta dell’ India e vi arrivo per mare, na-
vigando lungo I’Africa, attraverso il Mar Rosso e 1’Oceano Indiano.
La politica di conquista, quella che noi chiameremmo 1’ imperialismo
persiano, fu il movente di questa spedizione, che si compi per mare,
passando attraverso 1’ istmo di Suez, allora tagliato, come dice una
iscrizione detta appunto 1’ iscrizione del Canale di Suez. Scylace
lascio probabilmente una narrazione dei suoi viaggi, come fanno i piu
dei viaggiatori che si recano alla scoperta di nuove regioni ; questa re-
lazione scritta da lui o da lui ispirata (per noi fa lo stesso) servi ad
Ecateo, e per il tramite di Ecateo a Erodoto. Pare pero che lo scritto
di Scylace che servi ad Ecateo e ad Erodoto non fosse lo stesso che servi
ad Aristotile. I1 Reese a ragione sostiene 1’autenticita del passo con-
servatoci da Aristotile. Meno convincenti, a parer mio, sono gli ar-
gomenti per cui attribuisce a Scylace anche i passi sui davpdow, sui
popoli favolosi dell’India, come gli Zwdmodeg, gli *Quéhxvor, i Movéep-
Jodpor, i Manponépadar; in questi passi ¢ evidente I”influsso dell’ epica
sulle relazioni di viaggi. Lassen e Schwanbeck si riferivano a propo-
sito di questi passi all’ epica indiana, il Reese con maggior ragione
dimostra che i Maxpoxépaot, gli Zwdmodes, 1 Movopdadpor sono ereature
della tantasia ellenica, passate dall’ epica greca nelle relazioni dei
viaggi di Scylace. Gli *Quélxvor e gli *Evotixtovteg sarebbero invece
creazioni indiane. Osserviamo perd che non tutta 1’ epica greca ci
¢ conservata, che i riscontri con nomi indiani potrebbero amche
essere casuali, che infine anche cogli *Qtéhxvar e cogli *Evotixtovteg
siamo sempre nelo stesso cerchio di idee, alla ricerca di popoli me-
ravigliosi, anche se le fonti, che parlano di essi non sono che poche
e loro assegnino concordi origine indiana. '

Quanto alla critica del Reese delle notizie di Suida su Scylace,
non possiamo che approvarla. La confusione dei due Seylaci, il
geografo e il matematico, & evidente. Ecateo fa degli Indi un popolo
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a parte, accanto agli Opii, ai Kalatii, e ai Gandara, e che fosse nel
vero ci dice un’ iscrizione di Dario, 1’ iscrizione di Bisutun, un altro
bel caso in cui la filologia iranica da la mano alla greca.

Per quanto si riferisce al Ilepfodog di Ecateo, il Reese segue lo
Jacoby. Fonte di Ecateo ¢ Scylace, non possiamo dire se diretta o
indiretta. Che ci sia stata qualche altra fonte greca tra i due, & pro-
babile da alcuni errori, che non si possono far risalire a Scylace,
p. es. da quello sul corso dell’ Indo, sugli Ywdmodes e i IMuypaio,
posti nell” Etiopia. anziché nell’ India.

Krodoto, il padre della storia, non smentisce certo il suo nome
a lui dobbiamo le notizie sulla spedmone di Scylace, per incarico

~ di Dario: & uno sprazzo di luce ch’egli getta sulla storia dell’ im-

pero _pensua,nu
‘Ma i deserti dell’ India, la densita della sua popolazione, la di-

Ver_al_té_u di lingua e di eivilta, il calore della contrada, gli animali

strani che la abitano, le notizie sul cammello, I’ esservi animali,

~ piante, tutto in proporzioni gigantesche, sono fatti che colpiscono lo

storico. Non a caso le notizie sull’ India si trovano in Erodoto tra
quelle sulla Persia. All’ Occidente I’ India fu rivelata per il tramite
persiano. Erodoto parla solo della valle dell’ Indo e del suo delta.
Ivol & per lui una denominazione generica di vari popoli, non piu,
come per Eecateo, quella di un popolo solo.

Importante ¢ in Erodoto la distinzione tra Indiani meridionali,
della foce dell’ Indo, e settentrionali o dell’ alta valle dell’ Indo, neri
i primi, come conferma anche ’etnografia moderna, e bianchi i se-
condi. Il Reese intende invece che qui si tratti proprio di Indiani
dell’ India meridionale e dell’ India settentrionale, il che mi pare

‘mal & accordi colla ristretta conoscenza che i Greci avevano dell’In-

dia, e anche la continua confusione che i Greci fanno dell’ India col-
I’ Btiopia mi pare che si possa intendere solo vedendo gl’ Indiani
dell” India meridionale negli abitanti delle bocche dell’ Indo, agli
Etiopi piu vicini. Probabilmente abbiamo qui a che fare con un pro-
blema di cartografia antica, i cui termini c¢i sfuggono.

Comunque sia, tra queste popolazioni alcune erano nomadi, altre
sedentarie. V’era chi praticava il vegetarianismo e si asteneva dal-
I’ uecidere animali, due cose tra loro intimamente connesse. Erodoto
allude probabilmente agli asceti del penultimo dgrama della vita
brahmanica, o vinaprastha, oppure alle sette buddistiche o jainiche ;
ma non ¢ possibile determinarlo. Erodoto pare che ignorasse il sistema,
delle caste tanto particolare all’ India; una conoscenza di esse ab-
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biamo solo con Megasthene. Piu importante ¢ la questione, che il
Reese come il Lassen tratta, delle formiche scavatrici d’ oro.

Non si tratta evidentemente di insetti ma, come vorrebbero il
Lassen e il Rawlison, di una specie di marmotie. Erodoto pero le
descrive come veri e propri insetti. Il Reese pensa che Ecateo, fonte
di Erodoto, avesse parlato di due specie di formiche, le indiane e le
etiopiche, animali speciali quelle, vere e proprie formiche queste.
Erodoto confuse le due specie € attribui alle indiane la descrizione
delle etiopiche. Lo conforterebbe in questa ipotesi un passo di So-
focle sulle formiche etiopiche, che appunto risalirebbe ad Ecateo.
La confusione per quanto ingegnosa & artificiosa, e la confusione di
Indiani-Etiopi & troppo antica in questi testi per pensare che qui
realmente si tratti di due popoli, e di formiche trovantisi in ambedue.
Io penso che Erodoto o la sua fonte, indotti in errore dal nome for-
miche, le descrivessero come veri e propri insetti per accrescere la
meraviglia dei lettori, mi riferisco a quel concetto dei Savpdote,
di cui ho sopra discorso, concetto che non era cosi rigido e determi-
nato come vorrebbe il Reese.

Con Ctesia la conoscenza dell’ India si fa pin profonda. Ctesia
visse a lungo in Persia alla corte di Artaserse Memnone e conobbe
vard Indiani ; si che alle fonti indirette, i libri, le relazioni di viaggi,
aggiunse le dirette. )

La sua qualita di medico, la ricchezza dell’ India in erbe medi-
cinali parrebbe dovessero ispirare 1’ opera sua, per quanto i tempi lo
permettessero, a caratteri scientifici, e forse, se avessimo tutti
i suoi seritti, troveremmo che egli & era veramente proposto un tale -
scopo ; ma da quello che ce 1’ & stato conservato pare che egli scri-
vesse dominato solamente dall’amore per il meraviglioso, dal biso-
ano) di saziarve la curiosita dei suoi coneittadini, di stupirli col rae-
conto delle meraviglie dell’ India.

Noi ameremmo vedere in Ctesia lo seienziato che apre alle fa-
langi di Alessandro la via verso Oriente ; dobbiamo invece riconoscere
col Lassen che I’ opera sua, riassumendo quanto i Greci sapevano
sull’ India, poté si acuire 1’ interesse dei Greci per questa regione,
ma non ebbe nessun influsso diretto sull’ opera di Alessandro.

Ctesia, per quanto la cosa possa sembrar strana, non si servi
di Brodoto, ma attinse direttamente ad Eeateo ed amplio con osser-
vazioni sue le notizie di lui. Per i popoli favolosi risali direttamente
a Seylace e a sua volta fu la fonte a cui attinsero poi Filostrato e
Tzetze. '
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raccolgono notizie, le trasmettono ai loro compatriotti: lo spirito
avventuriero d’ Ulisse aleggia intorno a Secylace che naviga verso
I’ Indo. Nello studio pero di questa Ellade che serive cogli oechi ri-
volti verso Oriente, il filologo classico & obbligato a uscire dal suo so-
lito campo, deve tendere la mano all’ iranista, al sanscritista, 1’ opera
della filologia si fa pit complessa e se ne accresce la dignita della
scienza umana. ’

Quando Alessandro conquista la Persia e le sue falangi arrivano
sull’ Indo, comincia una nuova etd storica, I’ Ellade cede il posto
all’ Ellenismo, 1’ opera della piccola Ellade esule volontaria al ser-
vizio straniero & finita, e con lei & finita 1’ etd delle avventure e del
meraviglioso.

Milano, 15 agosto 1914.
A. M. PizzAGALLI.
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sottile ironia si oppone ad una ardita interpretazione di alcuni versi, eon-
tribuiscono insomma a dare un’ andatura piacevole e spigliata allo seritto.

Di 40 frammenti del papiro, tre sono lunghi, complessi, composti di
piit colonne, il 37°, il 38°%, ¢ il 39°: gli altri assai pitt corti e pit mutili si
possono difficilmente ordinare ed interpretare, 81 che forse puo giovare al
lettore questo breve schema della disposizione della materia nella biografia:

a) arte di Euripide; b) doti morali del poeta; c) suoi maestri, teorie
politiche; d) osservazioni letterarie ; ¢) cause dell’espatriazione di Euripide
(odio degli womini, lotta colle donne, scherno dei comici); f) soggiorno in
Macedonia ; g) morte, tomba, relazioni con Timoteo.

Come gid dissi, i primi frammenti del papiro sono indecifrabili o quasi ;
del principio della biografia non v'é traccia alcuna e subito el si trova
« media in re », poiché nel I frammento il dialogo tratta dell’eloquenza e
delle qualith dialettiche di Euripide, ed anche negli altri pezzi rovinati
perdurano visibili tracce di parole che si riferiscono all’ arte del poeta. In-
fatti il frammento 8° continua: « (ora inventando egli stesso, ora imitando)
Euripide sviluppo la tragedia e la rese perfefta, si da non lageiare ai suoi
successori adito a nuove innovazioni. Tali erano appunto le doti artistiche
di costui e percid Aristofane desiderd di misurare la sua lingua, mediante
la quale egli forbiva espressioni si eleganti. Riguardo all’ indole, egli era
tanto elevato moralmente quanto nella sua poesia.... ».

La chiusa del periodo fa pensare che questo sia il punto di passaggio
da un capitolo ad un altro, da quello che esaminava I'arte di Euripide a
quello che esponeva il suo carattere ; il che del resto ben si accorderebbe
coll’ uso frequente negli serittori antichi di codesta antitesi tra Adyog ed
790¢, cara sopratutto ai biografi.

Oggetto del paragrafo seguente & dunque la dvyn di Euripide ; ma di
nuovo lo stato rovinatissimo del papiro per ben 28 frammenti ci lascia in
un’ ogeurity interrotta solo da qualche tenue luce. Cosi pareva dapprima
che il brano 9°, sempre continuando unello stesso ordine di idee, trattasse
del carattere burbero, austero, avverso alle donne di Euripide : ma una re-
cente integrazione del Leo ') avrebbe rintracciato in esso alcuni versi (463-
466) del canto XIV dell’Odissea; e allora come si puo connettere questa
citazione con ¢id che segue e con cid che precede? Ne piu chiaro & il fram-
mento 11° col suo accenno a due eroi.omerici, e si deve concludere che
probabilmente la citazione era stata fatta da uno degli interlocutori secon-
dari, forse in seguito ad una digressione.

Ma & meglio trascorrere rapidamente su questa parte monca e di incerta
e difficile interpretazione, per indugiarci invece sul nucleo principale del
papiro, i frammenti 37°, 38°, 39°, quest’ultimo di ben 23 colonne. Satiro si
occupa in essi anzitutto dei maestri di Euripide; e studia per prima 1"in-
fluenza di Anassagora sul poeta, il sentimento di ammirazione del disce-

1) HerMEes, 1914, 1°.
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polo, influenza e sentimento attestati da tutti i suoi biografi, nonché dagli
stessi seritti euripidei. Infatti Satiro a questo proposito, dopo aver citato
parecchi versi del poeta, aggiungeva: « Egli esprime insomma con preci-
sione in tre periodi ’ordinamento cosmico di Anassagora; e altrove ancora
egli espone i suoi dubbi intorno all’essenza del principio che domina i cieli,
Giove, dicendo: ‘ sia esso una necessita della natura (o una ideale costru-’
zione dei mortali’) » ).

Trattando sempre delle credenze religiose del poeta, Satiro cita ancora
un altro frammento di Euripide, pure conservatoci da Clemente Alessandrino
e che in certo modo contraddice alle teorie gia ricordate, non ammettendo
aleun dubbio sull’esistenza della divinita : « e infelice colui che, considerando
¢i0, non pensa a un dio, colui che non scaglio lungi da so i falsi inganni
degli astrologi, la cui lingua temeraria ed ignorante motteggia intorno al-
I’ invisibile ». _

Dopo I"influenza di Anassagora, é esposta quella di Socrate : prima perd
Satiro svolge il tema dell’ aviditd di ricchezze che anima tutti gli womini
e dell” impotenza di queste a tener luogo della virtii: « Ma perché mortali,
avete aequistato inutilmente grandi ricchezze, perche pensate di acquistar
virti per mezzo di esse? E che importa, se anche voi possedeste una pie-
tra del monte Etna o del marmo di Paro lavorato in oro nelle vostre
sale ancestrali ? Neppure allora, (a meno che siate buoni di cuore, me-
‘ritate alcun onore, ma vivete non benedetti in mezzo alle ricchezze....)
Al di 1a del Bosforo e del Nilo navigano alecuni per amore delle ricchezze,
contemplando ondate marine che s’innalzano sino al cielo. 1o non desidererei
di andare lungi dalla casa all’Istro o al Bosforo per prendere dell’oro. .. ».
Safiro ricorda a questo proposito 'ammirazione di Socrate per le teorie
espresse nella Danae intorno a questa irresistibile potenza delle ricchezze
e naturalmente anche le relazioni del filosofo col poeta, pur queste attestate
dai vari yévy euripidei.

- Neppure le teorie politiche di Euripide sono taciute : Satiro accenna al
suo odio per ogni tirannia ed oligarchia: « Sopra tutto non bisogna elevare
nessun cittadino al disopra del grado comune, né farlo tiranno, né dare ai
catbivi cittadini adito ad onori. Poicheé la maggior peste di uno Stato & un
cattivo oratore demagogo elevato al disopra del suo valore », esprimendo
forse 'opinione, nella fine perduta della colonna, che I’antipatia degli Ate-
niesi per il poeta derivasse appunto dalla sua attitudine conservatrice ed
aristocratica, che anzi si indugia a lumeggiare, aggiungendo alcuni detti

1) Dei versi recati dal papiro al principio deila colonna, frammentari nel mezzo,
la prima parfe gid nota appartiene al Piritoo, e la seconda si trova vegli Ztpw-
pate di Clemente Aless. : si pud quindi supporre per il successivo accenno di Sa-
tiro che la cifazione, apparfenente tutta al Piritoo, facesse parte di una canzone
di tre periodi, di cui non ci & giunto quello di mezzo, e nella quale Satiro o un
predecessore aveva ritrovato appunto 1’impronta anassagorea.

Atene ¢ Roma. 0
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dei comici, i soli ai quali era concessa liberta di opinioni e di parola ‘).
Diodoro (questa volta & indubbio che egli entri a discorrere) non puo trat-
tenersi dall’esprimere la meraviglia e 1’approvazione sua per (uesto modo
franco e libero di parlare ed esclama : « Se non sbaglio, i poeti comici hanno
parlato molto ‘severamente e come ben s’addice a dei eittadini!». Il pro-
tagonista annuisce e ripiglia il filo del discorso, accennando ora alle vi-
rili e patriottiche esortazioni di Euripide ai giovani Ateniesi « proponendo
come esempio gli sforzi degli Spartani e cosl spronando il popolo — pro-
cacciatevi gloria nell’ avyenire coll’eseguire ogni giorno una fatica.... »;
quasi contrapposto ad esse & un frammento di commedia in cui & rappresen-
tata la soverchia baldanza di un giovane ricco, un certo Panfilo, come se
Qatiro volesse caratterizzare con esso il modo di pensare dei giovani Ate-
niesi del tempo che consideravano assai le ricchezze « non in quanto pro-
prietd, ma in quanto potere (0% onaiay, AN "EEovstay) ».

Il poeta che eccitava i giovani a combattere per la patria, li ammoniva
pure di non lasciarsi accecare dall’ eccessiva brama di potere, « perche gli
nomini che accende il desiderio vivo di dominare gli altri, sono ostilissimi
ai loro pilt intimi amici »: e Satiro, dopo aver messo in rilievo questo lato
nobile ed elevato del grande tragico, passa a conclusioni ancor pit amare:
— « Aleuno potrebbe dire che piccoli fanciulli sarebbero piu dolci verso un
vecchio padre e augurerebbe certamente male di coloro che ora sono per
sfortuna i nostri capi» —.

Non sono forse questi i personaggi egoisti, vili, bassamente ambiziosi
che ¢i appaiono accanto alle grandi figure idealizzate nei drammi di Euri-
pide, tratteggiate con un realismo che fu giudicato anche eccessivo dai con-
temporanei ? Pittore verace della societd del suo tempo, egli aveva notato
come lo sviluppo della democrazia, la lotta degli interessi individuali, for-
¢’anche l’influenza dei sofisti, avessero alterato 1’antico dignitoso ideale di
vita: e mettendo in scena questo stato di cose, aveva iniziato un tipo di
tragedia che confinava cosi colla commedia di carattere serio. Sorse questa
infatti in Grecia un secolo dopo, aiutata potentemente dall’ influsso di Eu-
ripide : e pur sotto questo punto di vista Satiro studia il poeta, mostrando
la dipendenza della commedia nuova da lui, per le innovazioni portate nella
natura delle situazioni e delle peripezie e nello stile ravvicinato al linguag-
gio comune e famigliare. Argomento preferito dei comici, osserva il gram-
matico, erano « le lotte fra marito e moglie, tra padre e figlio, tra servo
e padrone, oppure i cambiamenti di fortuna o le violazioni di vergini, le

P

1) Secondo il Leo (Nachr. der Gott. Ges. der Wiss., 1912, 273), Satiro porrebbe
queste ultime parole in bocea a Diodoro : ma non vedo la necessita di introdurre
ora Diodoro a parlare ne vi & alcun indizio di una sua partecipazione al dialogo
in questo momento ; mi sembrerebbe pill logico invece pensare tutto il discorso-
affidato all’interlocutore principale, poich® la fine di questa colonna e il prinei-
pio della seguente, nonostante la lacuna, appaiono strettamente unite.
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versi della Melanippe legata d’Euripide, ci spiega la presenza anche nel nostro
papiro di un brano della Melanippe, gia ritrovato di recente e stampato nei
Berliner Klassikertexte e che pare ricordato cosi mel papiro come nel yévog
quale prova del ravvedimento di Buripide, il quale avrebbe mantenuto la
promessa di non parlare piu male delle donne. Infatti il brano & tutto un
inno all’eterno femminino: — « invano 1’invettiva da parte degli uwomini
scagliery il suo strale contro le donne: esse sono migliori degli uomini ed
io lo proverd.... Le donne amministrano le case, e custodiscono entro di
esse le mercanzie portate dalle navi, ne senza una donna la famiglia & fe-
lice e ricca. B cosi pure per quanto riguarda il culto degli dei; in cui io
penso che abbiano la parte principale. Infatti nelle case di Febo le donne
profetizzano il volere di Apollo e intorno ai santi penetrali di Dodona, presso
il sacro faggio, il sesso femminile invia ai Greci che lo richiedono l'ora-
colo di Giove.... ».

Le donne non potevano davvero desiderare ammenda pilt esplicita: e
quasi a colorire il pericolo che aveva corso Euripide, un interlocutore (il
protagonista o meglio Diodoro stesso) riferisce alcuni versi delle Tesmofo-
riazuse aristofanesche : « Attente a quel che fu deciso nell’ assemblea delle
donne : Timotea fungeva da presidente, Lisilla era segretaria, propose So-
strata : Se aleuno macchina qualche male contro il sesso femminile o pat-
teggia con Euripide o coi Persiani a danno delle donne.... ».

Ma perche tale odio? - sembra chiedere Diodoro. E il protagonista del
dialogo : « — Bgli era divenuto misogino per questa, ragione, che a quanto
si dice abitava presso di lui un giovinetto nato in casa, Cefisofonte : ed
egli scoprl che sua moglie aveva tradito con costui.... Sopportando 1’of-
fesa con serenitd, si racconta che ordinasse alla moglie di andare a vivere
col giovane. E quando gli fu chiesto il perche, egli rispose: — affinche
non gid costui abbia mia moglie, ma io abbia la sua — poiché cio @
giusto, — se voglio — e continud a combattere tutto il sesso femminile
nella sua poesia ». : .

A questo punto del discorso Eucleia, che finora nei frammenti rimasti
era stata silenziosa, nmon pud pitt trattenersi e protesta energicamente contro
questo strano modo di agire di Euripide: — « E proprio egli pensava ri-
devolmente (yelaiwg). Infatti perché deve essere pitt ragionevole di biasi-
mare tutte le donne per una che fu sedotta, piuttosto che biasimare tutti
gli uomini per uno che la sedusse ¥ Tanto piii che le stesse virtl e gli stessi
vizi si trovano in ambedue, come dice Socrate: ed & giusto che lo si rico-
nosea francamente.... ». Come vedete, le donne sono difese con logica ar-
guta : ma Eucleia non ¢ ancora soddisfatta, tanto 1’appassiona 1'argomento
scottante e sempre nuovo. Queste povere donne s0n0 proprio troppo calun-
niate : ed essa per l’onore del suo sesso non resiste al piacere di illustrare
con un aneddoto le indubitabili qualitd femminili, raccontando la storia di
una donna amata da Istaspe. Questi era ammogliato: e le solite caritate-
voli buone lingue si affrettarono ad avvertire la ‘moglie che questa donna
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lenza ed ostilita generale e « dopd aver scritto una protesta, per dir cosi,
lageio Atene ». :

«Diod. E qual’era questa protesta?

A. Quella inserita in questo canto del coro: mi siano adattate al dorso
auree penne e gli alati talari delle Muse ed io mi innalzerd nell’ immenso
etere per congiungermi con Zeus ».

Il personaggio s’indugia anche a dare una sua interpretazione di questi
versi, che perd non convince troppo Diodoro: «— Non sai che cosa egli
abbia voluto dire?

Diod. E che?

A. Colle parole « congiungere il mio volo con Zeus » egli metaforica-
mente indica il monarca (di Macedonia) e ne esalta insieme la potenza

" Diod. Cio c¢he tu dici, mi pare una ipotesi piu softile che verosimile.

A. Sia come vuoi. Ad ogni modo egli passo la veechiaia in Macedonia,
tenuto in sommo onore dal sovrano — ».

Diodoro deve aver poi espresso la sua meraviglia che i rozzi Macedoni
avessero compreso il valore di Euripide, cosi . trascurato dai suoi concitta-

dini ; perche dal compagno 1a dove il papiro ridiventa leggibile — gli
& risposto: — « Tu non hai parlato male, e infatti non ¢ degno mneppure

di essere menzionato ’apprezzamento del popolo ateniese che si accorse del
genio del poeta solo dopo i Macedoni e i Siciliani. Almeno cosi si racconta,
che al tempo della spedizione di Nicia contro la Sicilia, essendo stati fatti
prigionieri molti Ateniesi, alcuni di essi dovettero la loro liberazione ai
poemi di Euripide, perché quanti ricordavano alcuni dei suoi versi, li in-
segnarono ai figli di coloro che li avevano presi. E in questo modo tutta
la Sicilia ammird Buripide ». — Accenno in cui si senfe un lontano palpito
dell’anima greca, un omaggio alla divina poesia.

Quasi a chiudere il racconto della vita di Euripide, Satiro rmorda in
seguito un motto grazioso e gia noto intorno al poeta : un giovanetto igno-
rante della corte di Archelao, re di Macedonia, si lamenta con quest’ultimo
che Euripide abbia «la bocca eccessivamente puzzolente. Ma egli interrom-
pendo : — Non dirlo, o fanciullo — esclamo ; — quale bocca fu o potrebbe
essere pitL dolee di codesta dalla quale furono modulati simili canti epici
e livici! ». E Diodoro trova nell’aneddoto una nuova testimonianza della
benevolenza di Archelao per Euripide : — « Mi sembra che il sovrano, come
gid tu dicesti, fosse grandemente entusiasta del poeta.... ».

Non restava pitt ormai da narrare che la morte di Euripide, morte por-
tentosa e singolare come quella degli altri due sommi ftragici: e Satiro ri-
pete la leggenda che troviamo pure nei yéwy, accennando anche a un pro-
verbio derivato da essa e ancora in uso presso i Macedoni.

« Oapito poco tempo dopo ad Euripide di essere da solo in una selva lon-
tano dalla citth, mentre Archelao si recava a caccia. Oltrepassate le porte
della uttd,, i cacciatori lasciarono liberi i cani e li mandarono innanzi, ri-
manendo essi indietro. T cani, incontrato Euripide ch’era solo, lo uceisero
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trodurre la realtd nell’ arte, o meglio di rappresentare in forma estetica il
reale. ; ; '

Ogni sforzo, sia pur umile, di elevarsi a visioni piut vicine al vero per
fondere poi materia e forma si da farne risaltare un’ armonica unita, 1'arte,
¢ sempre ammirevole. Satiro raggiunge in parte il suo SCOpo; la narra-
zione si puo dire efficace : quel crocchio di tre persone diverse ¢ con ca-
ratteristiche abbastanza distinte traspare nella penombra dei frammenti ava-
riati e mutili; i tocchi, i cenni, le controversie sono scelte con garbo ed
assistiamo con uno strano semso di curiosith e di riverenza allo svolgersi
di questo dolce otiwm antico, la cui memoria risorge ora. Cosi Eucleia di-
fende con ardita foga il suo sesso calunniato a torto e 1’ignoto interlocu-
tore principale ci si presenta nella sua obbiettivith serena di dotto, mentre
Diodoro sorride arguto nel suo facile e svariante umorismo. Comune a tutti
& I'amore dell’arte, della grande arte greca: a questa s’ inchinano.

Notevole & pure la varietd delle fonti: ’autore non soltanto espone la
tradizione, ma si giova delle allusioni irriverenti dei comici, da cui sa
trarre oli elementi attendibili, dalle opere di Euripide sa desumere notizie
riguardanti 1’uomo e l’a'rtista, tenta insomma di sbozzare una figura viva;
questo lavoro di cernita e di analisi, questo timido studio psicologico-critico
che vuol penetrare al di la delle apparenze, giungere a una visione meno
incompleta dell’ autore giovandosi delle sue opere, & molto importante ed
¢ bello seguirlo; tanto pitt che Satiro in tanta varietd di notizie mostra di
sapersi orientare con sufficiente avvedutezza.

Ne deriva che la figura di Euripide ha maggior rilievo, e I’averla con-
siderata sotto diversi aspetti, serve a determinarla : non solo 'artista, ma
'nomo ed il suo tempo sono studiati, certo con modestia di vedute; alcune
notizie sinora ignote diventano documenti letterari, si illuminano per le
nuove interpretazioni. Né i molti aneddoti, la minuzia ingenna di alcuni
particolari ed una certa leggerezza di trama debbono stupire : Satiro & un
alessandrino e queste sono quasi caratteristiche dell’epoca e poi la scarsita
di frammenti vieta un giudizio sicuro.

Rappresenta dunque questo lavoro un progresso critico ed estetico, o
almeno un tentativo di progresso: e ambedue questi fatti sono degni di
memoria. Gid gli antichi del resto giudicarono favorevolmente Saftiro il
grammatico e se ne giovarono ; gli anonimi autori dei Blor usano spesso le
sue stesse parole, in altri punti imitano anche la disposizione, e identiche
citazioni e leggende, che troviamo in Plutarco, pare derivino da questa bio-
grafia, il che attesterebbe la sua fama. Non era forse doveroso di far notare
la importanza letteraria e storica della modesta sua opera, che la giocondita
esultante e giuliva degli "Iyvevtal pareva avere offuscata? La vicinanza era
pericolosa ed il confronto spontaneo, tanto che il chiasso e la scintillante
arguzia di quei Satirelli si conciliarono le grazie di tutti, soverchiando la
voce del povero grammatico : rendiamo giustizia al dimenticato.

1. importanza di queste tracce superstiti di una civilth remota ma flo-






Bassorilievo di Tespi nel Museo d’Atene

Negli scavi compiuti nel 1889 dalla scuola francese nello heroon delle
Muse a Tespi fu scoperto un rilievo vofivo assai caratteristico, conservato
oggi nel Museo Nazionale d’Atene '). E una stela in calcare duro del luogo,
sormontata da una larga cornice piatta, sotto la quale la pietra inca-
vata forma il campo del bassorilievo (vedi
fig. 1), rappresentante un vecchio con la
barba e i capelli irsuti « dont le torse
nu », secondo la felice espressione del Ja-
mot, « semble sortir d’une gaine ». Tre
iserizioni in esametri si trovano sopra il
rilievo, sotto, ed ancor piu in basso attorno
ad una corona graffita di lauro; ma per il
pessimo stato in cui esse c¢i son pervenute
1’ interpretazione ne & assolutamente dispe-
rata. Il senso generale dei primi tre versi
& che un tale, figlio di Amphikritos, ha
dedicato quell’ offerta alle Muse; il secondo
gruppo di quattro versi contiene senza dub-
bio, secondo 1editore, una descrizione del
monumento.  Ma né questi versi né quelli
della terza iscrizione danno un senso qua-
lunque: & soltanto certo che vi son no-
m'iﬁa'ti. Esi_ddo, il monte Elicona e le
Muse. Chron ‘

~ CQosa voglia rappresentare il vecchio
ispido del rilievo non & fin qui accertato.
A causa di un - piccolo triangolo inciso che
¢ nella sua fronﬁe, si e pensato che possa
trattarsi di un Ciclope, di eui il triangolo
rappresenterebhe locchio; ma, a parte che
Fig. 1. non troviamo in aleun altro monumento un

riscontro ad un occhio simile, quel trian-

golo & una scheggiatura accidentale, la forma della quale dipende dalla na-
tura stessa del caleare marmoreo in cui & scolpita la stela ed, osservando

1y Cfr. P. Jamor, Stéle votive trowvée dans 1’ Hiéron des Muses, in B. C. H. 1890,
pp. 546-551, tavv. IX-X. La stela & alta m. 1,20, larga sulla cornice 0,48, in
basso 0,50; spessore 0,24; la cornice & alta 0,09; la parte compresa tra la cornice
ed il rilievo 0,205; il rilievo 0,33.
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nili !). Il tipo plastico pit diffuso del monte ¢ dunque quello di un vecchio
dall’ ispida barba con attributi della vita pastorale ; esso ha qualche analogia
con quello di Pan, il quale possiede del resto in sé stesso molti elementi
di dio delle montagne, ove spesso abitava %), compagno delle ninfe, di cui
alcune, le Oreades, come dice lo stesso nome, erano proprie dei monti ).

Le rispondenze di questo tipo plastico con la figura del nostro rilievo

Fig. 3.

sono sicure ed evidenti. Ad essa convengono gli attributi vépwy ed « inton-
sus » e la sua barba pud veramente dirsi « horrida ». Presenta inoltre delle
analogie d’insieme col tipo di Pan, nei capelli arruffati e nel profilo carat-
teristico; bastano, fra i molti che si potrebbero istituire, i raffronti offerti

1) Cfr. i monumenti con rappresentazioni di monti, di eui si ha 1’elenco in
ROSCHER’S, coll. 2113 segg., al quale si possono aggiungere, fra gli altri, i se-
guenti : Dipinto di Pompei (HELBIG, Wandgemaelde n. 821), rilievo Ludovisi (Pa-
RIBENI, Musco Naz. romano n. 37), Pitture dell’Esquilino (WOBRMANN, Die ant.
Odyssee- Landschaften vom Esquilinischen Hiigel zu Rom, tav. 1, p. 5). Si pud an-
che ricordare, perche di manifesta ispirazione ellenistica, la figura del Monte di
Betlemme in una ben nota miniatura del Salterio parigino (Bibl. naz. cod. gr. 139
pit volte riprodotta cfr. ad es. Tomsca, St. d. arte Ital., I, p. 162, fig. 93). Se-
condo il WALDSTEIN (Essays on the art of Pheidias, Cambridge, 1885, p. 173 seg.,
tav. VI) sarebbe un monte (Olimpo) la figura sdraiata del frontone E del Portenone.
Notevole per noi un Atlante nudo in un sostegno di sarcofago (?) di Sparta :
ALTMANN, Rom. grabaltire, p. 31, fig. 20; Wacek, Catal. of the Sparta Museum,
p. 141-2,

2) Senza dubbio con molti elementi di dio dei monti Pan appare raffigurato
aolla caverna in una ben nota classe di rilievi votivi (efr. ARNDT-AMELUNG,
Binselauf. V, n. 1243, 2; 1254, 6, T, 8, ove si trova la bibliografla, e SVORONOS,
Ath. Nationalmusewm, tav. XLIV, p. 243). Particolarmente notevoli sono, in cor-
rispondenza a questi monumenti, 1 santnari rupestri, recentemente studiati, di Atene
e di Taso, ove Pan & scolpito sulla roccia. Cfr. G. RODENWALT, Pan am Ilyssos

in Athen. Mitteil. XXXVII (1912), p. 141-50 ; BAKER-PENOYRE, Thasos in Jowrn. of -

Hellenic Studies, XXIX (1909), pp. 215 segg., tav. XX. |
3) Myth. Vat. II, 50; BEKKER, dnecd. (raec. 1, 176. Cfr. GrupPE, Griech.

- Mythol., p. 827. |
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1. K. Latre. De saltationibus Graecorwm capita quiaalg'us.

9. J. ScawrrtELOWITZ. Das stellverivetende Huhnopfer. Mit besonderer Beriicksich-
tigung des jiidischen Volksglaubens.

[= Religionsgeschichtl. Versuche u. Vorarbeiten, herausg. von R. WUNsCH u.
L. DeuBNER, XIII, 3. XIV, 3]. Giessen, Topelmann, 1913, p. 112, mk. 4. —
1914, p. 66, mk. 2,40. |

1. - IA. comincia col fare un esame assai diligente delle fonti che ¢i hanno tra-
mandato notizie di danze greche, e si capisce come uNo dei posti piﬁ'segna-lati
egli riserbi ad Ateneo ed a Polluce, dal cni confronto trae conseguenze notevoli
riguardo alla fonte da loro usata, e ¢iod Trifone, di cuni si servirono anche altri
serittori del basso tempo. Il secondo capitolo studia invece le figure della danza,
valendosi di tutte le testimonianze giunte fino a noi. Nella glossa di Esichio 8. v.
2yzpye'c che il L. esamina a p. 20, ed il cui lemma egli ritiene, credo ‘con Ta-
gione, corrotto, proporrei di leggere evepynic (cfr. Bacm?ang, wAnig, Anig) anzich®
Evépymolg per cui'propende il L. stesso. &vépyroig & troppo lontano dalla tradi-
zione, e non converrebbe neppure alla collocazione della glossa fra 2vepyst ed
EVEQYELTHLG.

11 capitolo senza dubbio pit importante di tutti & il terzo che riguarda le
danze armate, ed a cui si collega (per il nome mopplym) anche 1’appendice sulle
parole-che finiscono in-iyog. Tutta la parte che tratta della pirrica ha grande e
duraturo valore, sebbene si possa dissentire in qualche piccola particolarita, come
quando a p. 41 si legge che le tre dee nominate nell” iserizione di Eritre presso
Wilamowitz (Nordion. St., Abh, di Berlino, 1909, 23 ss.) e ciot (riporto testual-
mente) “Epong [.....Jépne %l gavidog sono dee a cui o affidata la tutela dei campi,
cosa che, se pud andare per la prima — della seconda non si puo dir nulla, es-
sendo mutilato il nome — non pud esserg giusto per la terza.

Ma 1’ importanza grande di questo capitolo deriva dal profondo esame del-
PInno di Paleocastro (BS4, XV, 339 ss.), e dallo studio della religione dei Cureti,
che segna tuna vera tappa in avanti nelle nostre conoscenze di storia delle anti-
che religioni.

Il quarto capitolo parla delle danze sacre eseguite da cittadini, ed il quinto
delle danze fatte in istato di estasi. ;

T inutile dire che la bibliografia & accuratissima (ho notato solo la mancata
conoscenza del volume di G. Pasquali, Quaestiones Callimacheae, che dev’essere forse
uscito in luce conteiporaneamente allo studio del Latte), e che anche questo
« Versuch » fa onore alla collezione in cui apparisce ed ai suoi editori.

9. - Dopo aver letto questo opuscolo, si resta come incerti : non si puo fare.
a meno di ammirare la dottrina larghissima dell’A., e le sue vaste e profonde
conoscenze di etnologia, di folklore, di rituali magici; ma, d’altra parte, non ci
si libera dall’ impressione di una certa mancanza di ordine e di misura. Giacche
lo Seh. non si limita a trattare della sostituzione di un gallo, che vien sacrifi-
cato al posto di un unomo ; ma qua e la, anzi, abbastanza spesso, allarga la sua
trama, arrivando perfino, nell’ nltimo paragrafo, a dimostrare 1’ assurdita del co-
siddetto omicidio rituale presso gli Ebrei. In verita, una colpa consiste nel titolo,
che © di per s¢ molto ristretto, in confronto dell’ amplissima materia, pitt sfiorata
che trattata : cid che produce uno squilibrio abbastanza sensibile, giacche non
sempre & chiaro in che relazione stia il materiale raccolto ed esposto con l’argo-
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conveniente e opportuno e anche, specialmente in un istituto numeroso, per stan-
oarlo. A me dunque pare che una tal fatica non sia possibile in nessun modo e
per nessuna ragione aggravare e inasprire, senza gravissimo e manifesto pregiu-
dizio dell’efficacia dell’insegnamento stesso.

Con tutta stima La riverisco

Pistoia, 17 aprile 1915 suo dev.ssimo
LuciANO VILLANI.
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